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ENTREVISTA
CON
JEAN GUY LECAT

Maria Armesto

Jean Guy Lecat 4 dereita, fala con Juan Carlos Corazza,
organizador do seminario. Foto: Liz Lobato

"Para darlles un sentido, non debemos esquecer xamais porque se fan as cousas"
Jean Guy Lecat.

No mes de setembro, Jean Guy Lecat
pasou por Madrid a través do "Estudio Juan
Carlos Corazza", para transmitirnos a sia
extensisima experiencia como experto e
investigador do espacio teatral en xeral.

O seminario, dirixido principalmente a
directores, arquitectos, escendgrafos, técni-
cos, e tamén actores, contou curiosamente,
cunha asistencia maioritaria destes dltimos,
0s actores.

Os actores foron os tlnicos interesados
(salvo excepciéns) en recibir os cofiece-
mentos de Jean Guy Lecat. E de supofier que
outras xentes do teatro, escendgrafos, direc-
tores, técnicos, etc, non asistiron porque xa
tefien todo aprendido, ainda que costa ima-
xinar que non haxa nada a aprender dun
home como o Sefior Lecat.

Jean Guy Lecat é escendgrafo e respon-
sable do Teatro de Peter Brook en Paris, "Les
Bouffes du Nord". Pero esto non chega para
explicar cal é 6 seu labor no teatro, e no tea-
tro de Peter Brook.

Lecat traballou varios anos con Jean-Louis
Barrault, e xunto co arquitecto Claude Per-
set, concebiu o teatro que Barrault ten na
estacion de Orsay.

Viviu despois en New York onde partici-

pou na construccién dun novo teatro que se
chamou "O Anexo". Neste teatro crearonse
espectdculos cos que se fixo unha xira de
varios meses por Europa, que o devolveu a
Paris, a "Les Bouffes du Nord", onde cofie-
ceu a Peter Brook. Dende entén, traballa
ininterrompidamente con el, formando parte
da sia Compaiifa. Hai xa 25 anos.

Jean Guy Lecat creou e remodelou para
Brook, mais de 200 espacios. Dende o Tea-
tro Majestic de New York ata una canteira
en Avignon; do Maria Guerrero en Madrid
a unha granxa provenzal en Arlés ou o Mer-
cat de las Flors en Barcelona.

Espacios, teatros, naves, lugares?, Santia-
go, Tokio, Zurich, Glasgow, Brooklyn, Sid-
ney. As veces suprimindo butacas dende as
que non hai vision; outras elevando a pla-
tea, construindo gradas ou facendo baixar o
escenario. Sempre cun obxectivo moi claro:
A proximidade do actor co piiblico.

Jean Guy Lecat prepara con Peter Brook
un gran libro no que plasmardan as sias inves-
tigaciéns e experiencias na busqueda dun
teatro mais democratico, non xerarquizado,
madis vivo, que atraia 4 imaxinacién, mdis
préoximo se cadra 6 Teatro Isabelino.




;,Como foron os seus comenzos no teatro?

Eu traballaba como dibuxante industrial,
pero farteime. Asi que un bo dia o deixei
para achegarme 6 teatro. Pouco a pouco fun
cofiecendo xente importante do teatro, como
Barrault, con quen traballei un tempo. Des-
pois a curiosidade levoume a ver o que
estaba a pasar en New York, cidade na que
participei na construccién dun novo teatro
chamado O Anexo. Cos espectéculos ali rea-
lizados fixemos unha xira por Europa,
actuando en Paris; na Santa Capela con
Electra e Medea, e no Bouffes du Nord, con
As Troianas.

E como foi que empezou a traballar con
Peter Brook?

Na vida, para chegar a topar coa xente
interesante e facer as cousas que queremos
facer, é necesario saber elixir. As veces, por
razéns econdémicas ou familiares, eliximos
mal e collemos un camifio errado.

Cando coitecin a Peter Brook, deime conta
que moito do que eu tifia feito na vida, {a en
direccién a ese encontro.

Peter Brook buscaba a alguén que fose
escendgrafo e ¢ tempo rexedor, que tivese
tamén un bo cofiecemento do teatro. E todo
canto eu tifia feito ata entén, levarame xus-
tamente a ser a persoa que el estaba a bus-
car.

Neste seminario os actores son maioria
.Cree vde. que os actores deben ter un
coiiecemento do espacio tan técnico?

E unha pregunta miis ben para eles.
Xeralmente eu falo do espacio para técni-
€OS, que son 0s que crean os espacios, pero
non deixa de ser interesante para todo o
mundo, e que Os actores sexan conscientes
do espacio, paréceme bésico, Xxa que son os
actores os responsables de crear un espacio
entre eles e mais o piiblico, cousa que polo
xeral non se ten en mente. Non somos cons-
cientes de que un dia teremos diante un
publico ante o que imos actuar. O actor
preocuparase sempre, por crear a mellor
relacién entre o publico e o espacio no que

vai actuar, porque unha vez rematados os
ensaios os actores quedaran sds, co peso do
espectdculo. Polo tanto € o seu deber sen-
tir realmente esta relacion.

;,E como traballa vostede cos actores este
tema?

No seminario interesaimonos pouco polo
escenario, porque € cousa que eles cofiecen
ben. Amésolles sobre todo o tema da acts-
tica e visibilidade, dende o punto de vista
do espectador, para que madis tarde, cando
ensaien, sexa-un costume para eles o inten-
tar ter unha relacién mdis intima co publi-
co.

Vostede que traballou en tantos teatros
por todo o mundo, ;Atopou teatros
novos, adecuados 6 publico de hoxe?

Hai poucos teatros distintos certamente,
pero tamén son poucos os directores que
necesitan outro tipo de espacio, como € o
caso de Grotowsky, Peter Brook, Kantor,
ou algunha compafiia dos Paises Nérdicos.
Todos eles necesitan unha relacién distin-
ta, sinxelamente porque queren unha maior
intimidade co publico, cousa que xa exis-
tia no pasado co teatro Isabelino. Nos
comenzos do século tamén houbo xente
interesada na relacién da obra co publico,
como foron Stanislawsky, Meyerhold,
Brecht. Logo estd esa gran masa de espec-
taculos que se fan nos vellos teatros xa que
son ferramentas que funcionan ben. Dende
0S anos sesenta, construironse novos teatros
por todo o mundo, pero nin as xentes do
teatro, nin os arquitectos, se dan entendido
sobre cal é a idea da que partir para cons-
truironse un novo teatro. Hai xente como
Barrault, Brook, ou outros, que estudiaron
e se interesaron en Francia pola arquitectu-
ra, polo que supén a idea de construir. Eles
si tifian unha idea, porque xa pensaran niso,
no que € o seu traballo e nesta relacién.

Creo que o problema 4 hora de construir
un teatro estd en non construilo para alguén,
€ dicir, constriense teatros sen saber para
que e para quen.
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¢ Qué opinién lle merecen os teatros en
‘Espaiia?

Coido que hai que deixar de falar de pai-
ses. En Europa todos estamos, mais ou
menos, no mesmo nivel de preocupacion. O
anormal é, que hoxe en dfa, coa experiencia
que temos, non sepamos construir un tea-
tro. Se cadra o dnico que nos interesa € facer
un obxecto fermoso no medio da cidade, e
non NOs preocupa O que pase No seu inte-
rior. En parte € un problema politico, xa que
son os politicos, cos nosos cartos, 0s que
encomendan 6s arquitectos un edificio para
gafiar as elecciéns. E logo por outra banda,
as xentes do teatro non saben que responder
cando se lles pregunta: ;Que é o que fai falta
hoxe en dia?, ;Que o que se quere como tea-
tro? Moitos directores din querer un teatro
que sirva para facer calquer cousa, e iso non
existe. Eu creo que todos temos un pouco a
culpa. Se os directores din que queren un
teatro para facer calquer cousa € probable-
mente porque senten que o teatro estd a cam-
biar, pero non saben dicir en que direccion.
Por iso os arquitectos séntense perdidos, &
marxe do seu talento ou arrogancia. Temos
un exemplo en Barcelona, o Teatro Nacio-

Lecat ¢ alumnos no “Teatro de la comedia”, nunha visita de traballo
Foto: Liz Lobato

nal de Catalunya é un problema de arrogan-
cia. Non se propoiifa unha resposta, cons-

O teatro xorde porque selle
necesita. Sen publico non
hai teatro.

trufase un templo para que se falase do Sr.
Bofill, e como ademais os arquitectos estin
perdidos, miran no pasado e reproducen tea-
tros antigos intentando modernizalos un
pouco, pero falta unha reflexién profunda,
que vefia do interior.

Deberiamos xuntarnos un dia, nun punto
de Europa, para discutir sobre isto, tentan-
do primeiro de comprender e logo definir a
direccién que debe tomar o teatro.

Imaxinemos que estamos nesa reunion
Europea. ;Cal seria a siia proposta para
un novo teatro?

Na mifia idea dun teatro estd en primeiro
lugar saber que distancia imos pofier entre
o actor e o primeiro espectador. Un teatro
que non vaia mdis ala dos 600 ou 700 espec-
tadores, xa que sabemos por experiencia, que
a partir dese numero, ¢ moi dificil para un
actor entrar en relacién con todo o publico.

Organizar ¢ espectador 6 redor do espec-
taculo. Creo tamén que se suprimiu o palco
sin reflexionar moito. O palco non ten por-
que ser forzosamente unha mala idea. Ben
construidos, tefien a ventaxa de que aproxi-
man o publico 4 escena.

Temos que revisar ben as ideas do pasa-
do e os erros de hoxe. E dicir, un inventa-
rio de todo o que non hai que facer.

Vostede reforma teatros e espacios por
todo 0 mundo ;Como fai para empapalos
do espiritu do seu teatro en Paris?

E un tema moi amplo, agora mesmo esta-
mos a preparar un libro sobre o tema. O tea-
tro de Peter Brook forma parte da tradicién
dun teatro sen decorado e dun espirito Isa-
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belino en tédalas stias formas, porque o tea-
tro Isabelino pédese facer en calquera sitio
¢ para todo o mundo. No Bouffes du Nord,
dende a sida orixe, Peter Brook, decidiu
poiier precios moi baixos, para ter un abano
de piiblico o mdis grande posible, e sempre
nese espiritu Isabelino. O que facemos nas
xiras é tentar de atopar outra vez, esa rela-
cién Isabelina, ese contacto forte entre espec-
tdculo e publico, creando un decorado, que
pode ser o espacio en si mesmo. Pouco ou

moito, sempre temos que modificar os tea-

tros nos que actuamos.

Cando se trata de naves, fdbricas, esta-
cidéns, creamos un espacio. En Glasgow, cre-
dmolo nun depésito de tranvias, en Barce-
lona nun espacio que fora construido para
exposicién do 1929, ou nunha central de gas
en Copenhague. A maioria das veces, son
espacios a punto de destruirse e recuperd-
molos xusto para o tempo da actuacién. O
feito de actuar neles resultou revelador, con-
vertindose moitos deles, como O Tranvia de
Glasgow ou E] Mercat de las Flors en espa-
cios permanentes. Mdis tarde, no Mercat
invertironse moitos cartos, para transformar
un espacio que non é un auténtico teatro. E
dicir gdstase moito en facer o teatro muni-
cipal da cidade, cando Barcelona estd chea
de teatros abandonados, ¢ de teatros que
foron destruidos.

Un espacio libre, sen unha direccién cons-
truida dende o interior, onde non haxa gra-
das ou maquinaria, é un espacio importante
para os xdvenes directores xa que poden
experimentar, pero un espacio baldeiro para
un politico € imposible. Tefien que poferlle
nome a cada cousa.

En Santiago de Compostela elixiu voste-
de un vello cine. ;Cémo foi ali a expe-
riencia ?

Non quedamos satisfeitos. Aquel ela un
lugar moi dificil, pero non atopamos outro
espacio en Santiago, o teatro municipal era
demasiado pequeiio, e 6 novo teatro, o Audi-
torio ten moi mala sonoridade, ademdis é un
espacio pretencioso, non ten un bo espirito.

Atopamos un lugar interesante nun ximna-
sio no que habfa un espacio baldeiro, de
cemento, pero para Santiago resultaba caro
poder transtormalo para o espectéculo.

A min "Je suis un phenoméne', pareceu-
me un especticulo extraordinario, tiven a
sensacién de que a realidade estaba mais
no escenario que no patio de butacas.

Si, pero porque é como un conto, e nun
conto 08 personaxes son sempre madis reais
que un mesmo, Iso demostra que o teatro
de cando en vez funciona.

¢Cal é o obxectivo do libro que prepara
con Peter Brook?

Se os xoves directores 6 mirar na nosa
experiencia, evitan perder tempo con cousas
que non funcionan, estaremos satisfeitos. A
min chécame que nas escolas de teatro, se
fale da historia do teatro como se o de hoxe
fora mellor ¢6 de antes, con esa idea de Dar-
win do progreso. E o teatro pode xurdir de
calquer parte, de calquera época, sen nece-
sidade de basearse nun teatro anterior. O tea-
tro xorde porque se lle necesita, en primei-
ro lugar porque hai xente que quere facelo
¢ porque hai xente que quere compartir esa
experiencia. Sen publico non hai teatro, e
hai que manterse moi desperto con respec-
to a esta idea, porque se as cousas poder xur-
dir tamén poden morrer.

Fala vostede moito dos xoves ;Non cre que
0s xoves perderon o interese por ver ou
facer teatro?

O cine e o teatro levan moitas décadas de
convivencia, pero mentres ilusién e cine van
xuntos, a ilusién esfumouse do teatro. ;Por-
que? Se seguimos a actuar nos vellos teatros
burgueses do século XIX. Se, o que € peor,
seguimos a construir os teatros como hai case
200 anos, se para contar unha historia tan
forte como Cyrano de Bergerac, que coa sua
poesia poderfa axudar s xGvenes a atopar
respostas, empregamos pelucas e decorados
recargados, creo que a finais do milenio, f4l-
tanos moita coraxe. E se deixamos pouco




Interior do “Teatro Jofre”. Ferrol

espacio para que a xuventude se exprese, non
é dificil imaxinar o abismo que haberd den-
tro de 100 anos entre a xuventude e os vellos
teatros.

;Di vostede que nos falta coraxe?

Si. Hoxe en dfa a sociedade, por medo ¢
‘faturo, mira cara atrds. As grandes filosofi-
as e relixiéns estdn a desaparecer, € como
temos medo de arriscarnos cara 6 futuro, vol-
vemos a vista atrds, non sé no caso do tea-
tro, tamén cando disefiamos cazolas, sillas
ou Cafés. E cada vez vai ser mdis duro para
0s xoves atopar o seu sitio. Coa mirada atras
camifiamos cara a un teatro de forma, sen
contido, cara a un teatro como simple diver-
timento para unha clase social.

O que supdn un peligro real é que se face-
mos perde-lo tempo s xoves pode que
renuncien e vaian noutras direcciéns, como
por exemplo os xoves espafiois, que prefi-
ren traballar no cine ou na t.v. que no tea-
tro.

Haberia que preguntarlle 6s homes de tea-
tro o porqué disto, antes de botarlle a culpa
ds xoves.

;Que facer?

O que fixeron Peter Brook, Barrault e
outros: estar en contacto con eles, falar con
eles e sobre todo ter como base un ptiblico
xove, que ademais probablemente sexa o
tnico xeito de ter un estimulo, de camifiar
cara adiante.

(Non pensaron vostedes nunca en crear
unha Escola de Teatro?

Non. Non se trata de que a xente traba-
lle como Peter Brook, non é o obxectivo. O
importante é que a xente abra os ollos e saiba
escoitar, que esté atenta. O que si hai é un

proxecto de abrir unha escola para técnicos

en Portugal, porque non hai ningunha. E xa
veremos se dentro duns anos hai técnicos un
pouco diferentes, porque, en xeral, 6s técni-
cos glistalles a tecnoloxfa pero non lles gusta
0 teatro.

E para rematar ;podenos falar dese Ham-
let que estd a preparar con Peter Brook
no Bouffes du Nord?

Pouco podo dicir porque ainda non empe-
zamos, e o traballo, cando empeza, non é
nada. As improvisaciéns sempre parten da
nada.

Neste Hamlet hai unha particularidade, os
actores van ser hindis e ingleses, porque o
espectdculo vaise facer en Paris pero en
inglés. Estard moi reducido, moi condensa-
do, cunha duracidn, dunha hora ¢ media a
ddas. E de momento € o dnico que se sabe.

Augiirolle excursiéns de Galicia a Paris
cara 6 Nadal, para disfrutar dun Hamlet
feito por vostedes no Bouffes du Nord, con
Peter Brook 6 fronte.

Alf estaremos. Moitas gracias.
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A FEDERACION
GALEGA DE
TEATRO
AFECCIONADO
(FE.GA.TE.A.),
UNHA REALIDADE.

Afonso Garcia Penas
Xabier Souto Bragado

A asistencia de membros de “Metétese
Teatro” de Palas de Rei 6 II Congreso da
C.E.T.A. (Confederacién Estatal de Teatro
Amateur), celebrada en Barcelona os dias 6
e 7 de abril de 1999, motivou unha reunién
informativa realizada o 28 de novembro de
1999 na Casa de Cultura de Palas de Rei
sobre o programa do Congreso e as vanta-
xes que se podian acadar unindo esforzos na
Federacién e a posterior incorporacién na
C.E.T.A. e na ALT.A. (Asociacién Interna-
cional de Teatro Amateur). Despois das posi-
tivas conclusiéns dos grupos ali presentes, e
vista a viabilidade e conveniencia da pro-
posta, decidiuse convocar unha segunda xun-
tanza para asentar as bases dun ilusionante
¢ necesario proxecto para que o teatro afec-
cionado galego abandone o localismo, o
esquecemento por parte das institucions,
tanto pdblicas como privadas, coartando asi
as posibilidades para a siia expansién cultu-
ral e infraestructural.

Esa segunda reunién celebrouse o domin-
go 27 de febreiro na Aula de Cultura de
Caixa Galicia de Compostela e nela foron
enumeradas as vantaxes da creacién da Fede-
racién que se poden resumir nos seguintes
puntos:

ey

Federacién Galega de Teatro Afeccionado

1-PUBLICACIONS:

-Boletins informativos quincenais de
caracter quincenal ou mensual (como por
exemplo o BIFET Butlleti Informatiu- da
Federaci6 de Teatre Amateur da Comunida-
de Valenciana. R/Sagasta, 18-C Carcaixent.
Tlno./Fax.: 962434354, Email: federat@ctv)
no cal os grupos reciban informacién sobre
estreas, actuaciéns, mostras, premios, libros
publicados...

-Unha revista na cal apareza toda a infor-
macion anterior ampliada, se mencionen os
grupos da Federacién con toda a informa-
cién relativa a eles (Cachés, necesidades téc-
nicas, programas de actuaciéns, sinopse do
espectéaculo...), informacién sobre material
de son, maquillaxe, iluminacion...; cursos e
conferencias; informacién sobre outras fede-
racions, a C.ETA. ¢ a ALT.A.; publica-
ciéns... (PROLEG é a revista da Federacié
de Teatre Amateur valenciana que informa
6s seus membros e institucidns de todos estes
apartados).

-Guia de grupos afeccionados que sexa
enviada ds diferentes administraciéns.

2-FORMACION.
-Cursos de formacién teatral rotativos por
todas as comarcas para que asi un maior




