RUBEN DARIO

Blason
El olimpico cisne de nieve
con el &gata rosa del pico

lustra el ala eucaristica y breve
gue abre al sol como un casto abanico.

De la forma de un brazo de lira
y del asa de un &nfora griega

es su candido cuello, que inspir\
como prora ideal que navega.

Es el cisne, de estirpe sagrad
cuyo beso, por campos de seda,

ascendid hasta la cima rosada
de las dulces colinas de Leda.

Blanco rey de la fuente Castalia,
su victoria ilumina el Danubio;

Vinci fue suvarénen Italia;, -~

Lohengrin es su principe rubio.

Su blancura es hermana del lino,
del botén de los blancos rosales

y del albo tois6n diamantino \

de los tiernos corderos pascuales.

Rimador de ideal florilegio,
es de armifio su lirico manto,
y es el méagico péajaro regio

gue al morir rima el alma en un canto.

El alado aristocrata muestra

lises albos en campo de azur,

y ha sentido en sus plumas la diestra
de la amable y gentil Pompadour.

Boga y boga en el lago sonoro /

donde el suefio de los tristes espera,
donde aguarda una géndola de oro
a la novia de Luis de Baviera.

Dad, condesa, a los cisnes carifio;
dioses son de un pais halaguefio,

y hechos son de perfume, de armifio,
de luz alba, de seda y de suefio.

Prosas profanas

Blason es el tipo de poema de contenido explicitamente
heraldico que tuvo su auge en Francia entre los siglos XV y
XVI. El cisne es simbolo del modernismo.

El cisne de Dario es olimpico y de nieve: es sagrado por
doble via, por el mito de Zeus y Leda, por ser el ave que
acompafia a Apolo en sus certdmenes de poesia con las
musas y por la blancura de la hostia en la eucaristia que
simboliza la pureza.

El cuello del cisne representa una embarcacion, en la prora
0 proa.

Para darle tono sagrado, recurre al mito de Zeus seduciendo
a Leda. Dario exalta la sensualidad del cisne subiendo las
colinas o senos de Leda para besarla, esta escena esta
representada en cuadros renacentistas

El cisne es el “rey de la Fuente Castalia”, manantial del
Monte Parnaso, donde se relnen las Musas, Yy, asi, se le
identifica con Apolo, divinidad solar y asume de modo
expreso el patronato de las artes.

Lohengrin cruzé el Danubio en un barco en forma de cisne.

Dario mezcla lo pagano con lo sagrado, en la blancura del
cisne, ya que como atributo tiene semejanza con el lino
blanco de trajes de sacerdotes, y del toisén o collar amplio
gue cubre los hombros y portan los reyes y los maestros de
las 6rdenes de caballeria, para denotar nobleza.

También el poeta es el cisne que se entrega a su arte aln a
costa del sacrificio, por la creencia popular de que el cisne
canta antes de morir.

Se menciona la flor de Lis blanca del escudo de los reyes de
Francia, la piel del armifio que coronaba las capas regias
purpuras.

Blason esta dedicado a la Condesa de Peralta, mencionada
en la Gltima estrofa. Se menciona a la marquesa de
Pompadour, favorita de Luis XV, reina del Rococd, quien
llen6 Versalles de cisnes. También se habla del rey
protector de las artes Luis Il de Baviera.

Recursos modernistas caracteristicos de la primera
etapa de Rubén Dario:

ambiente
abundante

Léxico sensorial, cromatismo, metaforas,
aristocratico, musicalidad, aliteracion,
adjetivacion.




“Lo fatal” En Cantos de vida y esperanza (1905), al

que pertenece el poema, el poeta ha
evolucionando  hacia una poesia  ma&s
reflexiva y preocupada por los temas
hispanicos y existenciales, con un lenguaje
mas sobrio y menos artificial que antes.

Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo, 1
y mas la piedra dura porque esa ya no siente,

pues no hay dolor méas grande que el dolor de ser vivo,

ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierto, 5 Los rasgos del modernismo que caracterizaban
y el temor de haber sido y un futuro terror... su primera etapa y que se observan en poemas
Y el espanto seguro de estar mafiana muerto, como “Sonatina,” se han atemperado aqui para
y sufrir por la vida y por la sombray por dar lugar a un tono mas reflexivo e intimista. El
poeta que se refugiaba en la “torre de marfil” del
lujo, el suefio, el ideal, el exotismo y lo
aristocratico, ya no puede negar una realidad
que lo lastima y angustia

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
y la carne que tienta con sus frescos racimos, 10
y la tumba que aguarda con sus flnebres ramos,

iy no saber adonde vamos,
ni de donde venimos!...

El poema “Lo fatal” procede del libro Cantos de vida y esperanza (1905), de marcado tono pesimista, casi angustioso,
sobre el origen y destino del hombre. El yo poético primero alaba y envidia al arbol porque apenas puede sentir su
muerte; ese Gltimo sentimiento es mas intenso aplicado a la piedra, ser inerte que no puede sentir, de modo que no puede
sentir el dolor y la pesadumbre de la vida pensada. La falta de certezas sobre la vida humana y la obligacion de vivir
producen al enunciador “terror”, a lo que se afiade la unica certeza: la muerte temprana. En el camino, queda mucho
sufrimiento, provocado por los temores existenciales, por la renuncia a los placeres y, en fin, por la inexorabilidad de la
muerte. Se cierra el poema con un lamento amargo por la ignorancia que envuelve la existencia humana.

El poeta ofrece una visién amarga y angustiosa sobre los sufrimientos de la vida y la angustia ante la muerte.

La estructura métrica del poema es muy original, lo que esta en consonancia con la renovacion formal que Dario
aporto6 a la poesia en espafiol. EI poema estd compuesto por trece versos distribuidos en cuatro estrofas. Las dos
primeras son dos serventesios en alejandrinos o tetradecasilabos (ABAB). La tercera estrofa constituye un terceto en
alejandrinos (CDC). La ultima estrofa esta formada por dos versos, de nueve y siete silabas, respectivamente; repiten la
rima del cuarteto de modo consecutivo (Cd). El conjunto del poema no forma una composicién estréfica clasica,
aunque recuerda lejanamente al soneto.

El poema desprende una musicalidad gracias a una muy meditada distribucion de los acentos en las palabras y a los
recursos de repeticion. La primera estrofa contiene una comparacion implicita, no desarrollada del todo, entre el ser
humano, el mundo vegetal y el mineral. Los adjetivos epitetos poseen una extraordinaria fuerza significativa. A la
piedra se la califica de “dura” (v. 2), y a vida de “consciente” (v. 4). La repeticion de “dolor” en el mismo verso (v. 4)
connota muy bien el campo seméntico abordado: el sufrimiento inherente e inevitable del ser que se sabe vivo.

En la segunda y tercera estrofas aparece un recurso muy destacado: el polisindeton; la conjuncion “y” se repite doce
veces. De nuevo la repeticion de “ser” en el verso 5 insiste en el tema de la existencia, incierta, enigmatica y angustiosa.
El uso de cuatro infinitivos en los versos 5 y 6 transmiten muy bien la idea de atemporalidad. Con la metafora “ser sin
rumbo cierto” (v. 5): la vida se equipara con un barco que navega por el inmenso océano desconociendo su destino. “y
un futuro terror...” (v. 6) enfatiza la angustia del yo poético, temeroso de la muerte inevitable. Es lo que declara,
justamente, la expresion “Y el espanto seguro de estar mafiana muerto” (v. 7). El adjetivo “seguro” afiade tintes de
dramatismo; ademas, “maifana”, empleado de forma metonimica, refuerza la idea de que la muerte no es nada lejana,
sino todo lo contrario.

El daltimo verso de la segunda estrofa introduce un nuevo elemento de pesimismo existencial: el sufrimiento. En la
tercera estrofa, el yo poético enumera las causas del sufrimiento: la vida, la sombra (metafora de la propia muerte), la
ignorancia de nuestro futuro (expresado a través de la perifrasis “lo que no conocemos y apenas sospechamos”, v. 9),
los placeres terrenales (a los que se alude a través de una metafora con sentido religioso: “y la carne que tienta con sus
frescos racimos”, v. 10) y, finalmente, la muerte (evocada por medio de una metonimia: “y la tumba que aguarda con
sus funebres ramos”, v. 11).

Se cierra el poema con un epifonema que encierra un sentimiento de angustia y desesperacion. Dentro de él también se
observa una antitesis doble (vamos / venimos; a dénde / de donde.



DELMIRA AGUSTINI

El intruso

Amor, la noche estaba tragica y sollozante
Cuando tu llave de oro cantd en mi cerradura;
Luego, la puerta abierta sobre la sombra helante
Tu forma fue una mancha de luz y de blancura.

Elementos propios del Modernismo desde
una perspectiva femenina y personal:

Meétrica: soneto con alejandrinos

Todo aqui lo alumbraron tus ojos de diamante;
Bebieron en mi copa tus labios de frescura,

Y descans6 en mi almohada tu cabeza fragante;
Me encant6 tu descaro y adoré tu locura.

Tema: Unidn de dos amantes, éxtasis... Mujer
como sujeto de deseo.

Rasgos formales: simbolismo (llave, cerradura,
diamante, copa); léxico sensorial (sombra, luz,
frescura, fragante, rio, cantas, olor);
cromatismo (blancura), musicalidad (jY hoy rio
si tu ries, y canto si tl cantas), sinestesias
(sombra helante), dicotomias (tiemblo/
bendigo)...

i'Y hoy rio si tu ries, y canto si tu cantas;
Y si ti duermes, duermo como un perro a tus plantas!
iHoy llevo hasta en mi sombra tu olor de primavera;

Y tiemblo si tu mano toca la cerradura;
Y bendigo la noche sollozante y oscura
Que floreci6 en mi vida tu boca tempranera!

De El libro blanco

El soneto tiene una imagen, bastante explicita para el lector versado en poesia eroética, de la cerraduray la llave que
abre el poema y lo cierra. La oscuridad de la noche se contrasta con el amante lleno de luz, de vitalidad. Agustini
introduce una sinestesia: sombra helante, donde el hielo se identifica con la blancura que ha provocado aquella sombra.

En el segundo cuarteto, el diamante, por su dureza, brillo y valor, parece encarnar la virilidad del amante. Palabras
como descaro y locura enfatizan la experiencia del goce.

El primer terceto habla de como tu olor de primavera (mas arriba se hablé de la cabeza fragante) se encuentra ahora
hasta en la sombra del yo poético (identificacion: pasando de la sombra del amante furtivo a la sombra del yo): evoca
la idea de que el amor fisico deja el olor del amante impregnado en el cuerpo.

Por altimo, en el segundo terceto, el yo poético desmonta la metéafora erética insinuada en el primer cuarteto: aquel
tiemblo si tu mano toca la cerradura nos devuelve a una escena concreta, realista, de joven pudica que esta fascinada
con el deseo. La condicién del amor fisico como un proceso de descubrimiento, queda reflejada en el verbo florecer
gue se atribuye a la boca del amante, quien tiene olor de primavera. ES la manera que tiene una joven para expresar que
esta despertando a sus sentidos.

Lo inefable

Yo muero extrafiamente... No me mata la Vida,

No me mata la Muerte, no me mata el Amor;
Muero de un pensamiento mudo como una herida...
(No habéis sentido nunca el extrafio dolor

De un pensamiento inmenso que se arraiga en la vida
Devorando alma y carne, y no alcanza a dar flor?
(Nunca llevasteis dentro una estrella dormida

Que os abrasaba enteros y no daba un fulgor?...

Cumbre de los Martirios!... Llevar eternamente,
Desgarradora y arida, la tragica simiente
Clavada en las entrafias como un diente feroz!...

Pero arrancarla un dia en una flor que abriera

Milagrosa, inviolable!... Ah, mas grande no fuera
Tener entre las manos la cabeza de Dios!

(De Cantos de la maﬁana)

Inefable: aquello que no puede explicarse
con palabras.

Tema: la dificultad de la creacidn poética,
limitaciones frente al proceso creativo.

Meétrica: soneto con alejandrinos.

Forma: musicalidad conseguida
mediante recursos de repeticion;
adjetivacion (Desgarradora y drida, la
tragica simiente), interrogaciones retdricas;
imagenes (pensamiento/estrella dormida,
tragica simiente, cumbre de Martirios;
creacion/flor, fulgor) y similes ( pensamiento
mudo como una herida;, Clavada en las
entranias como un diente feroz, Ah, mas
grande no fuera /tener entre las manos la
cabeza de Dios!)




;OH, TU!

....Yo vivia en la torre inclinada

De la Melancolia...

Las aranas del tedio, las arafias mas grises,
En silencio y en gris tejian y tejian.

... .j Oh, la htimeda torre !...
Llena de la presencia
Siniestra de un gran buho,
Como un alma en pena;

....Tan mudo que el Silencio en la torre es dos veces;
Tan triste, que sin verlo nos da frio la inmensa
Sombra de su tristeza.

... .Eternamente incuba un gran huevo infecundo,
Incrustadas las raras pupilas mas alla;

O caza las arafias del tedio, o traga amargos
Hongos de soledad.

... .El buho de las ruinas ilustres y las almas
Altas y desoladas !

Naufraga de la Luz yo me ahogaba en la sombra...
En la hiimeda torre, inclinada a mi misma,

A veces yo temblaba

Del horror de mi sima.

k ok 3k

....j Oh, TG que me arrancaste a la torre mas fuerte !
Que alzaste suavemente la sombra como un velo,
Que me lograste rosas en la nieve del alma,

Que me lograste llamas en el marmol del cuerpo;
Que hiciste todo un lago con cisnes, de mi lloro...

Ta que en mi todo puedes,

En mi debes ser Dios !

De tus manos yo quiero hasta el Bien que hace mal...
Soy el caliz brillante que colmaras, Senor;

Soy, caida y erguida como un lirio a tus plantas,

Mas que tuya, mi Dios !

... .Pedon, perdon si peco alguna vez, sofiando

Que me abrazas con alas jtodo mio! en el Sol...

(De Los calices vacios)

SIMBOLOS

las arafnas mas grises : monotonia, aburrimiento,
melancolia, malas pasiones

un gran buho: refleja el estado de &nimo de la poeta,
se mueve, caza arafas, otea el horizonte, es el
guardian de las ruinas.

Torre inclinada, hiUmeda torre, torre mas fuerte,
sombra, mi sima, nieve del alma: estado de
melancolia

marmol del cuerpo: ser inerte, sin vida, figura fria (
contraria interpretacion que Rubén Dario para quien
simbolizaba belleza y perfeccion

rosas, lirio: iméagenes florales gque representan amor,
sexo

T0 que en mi todo puedes,

En mi debes ser Dios !

De tus manos yo quiero hasta el Bien que hace mal...
Soy el caliz brillante que colmaras, Sefor;
Identificacion: amado/mi Dios, mi Sefior

Sonando: evasion mediante la ensofiacion

Dicotomias: Bien/mal; cuerpo/alma; nieve/llamas;
caida/erguida




