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Literatura de Entreguerras (1914-1939)

Periodo de Vanguardia.

Aproximacion a/. periodo

Il Contextualizacidon. A medida que se asiste al
agotamiento del Modernismo, a comienzos de la Primera Guerra
Mundial (1914-1918), se experimenta — por influencia de las
novedosas vanguardias europeas, y en linea con el afan de crear
un nuevo orden tras el conflicto bélico — un giro artistico inédito,
que influirad en el panorama literario hasta la Guerra Civil (1936-
1939), originando obras cada vez méas rompedoras.

M Las vanguardias artisticas emergentes, llamadas
también /smos, son radicales movimientos rupturistas de perfil
antirrealista y antirracionalista que no pretenden necesariamente
la expresion de lo humano — a menudo obviado —, sino mas bien
la mera produccion de objetos puramente estéticos basados en
la novedad. Esta se consigue a través, entre otras cosas, de la
practica de una imagineria que, por ilégica o audaz, resulta
impactante. Todo ello hace de la obra vanguardista un producto
poco accesible para la mayoria.

Correlatos de sus homénimos plasticos, estos /ismos
literarios se difundieron mediante manifiestos y obraron la
ruptura con la tradicion de diversas formas.
= El futurismo [Marinetti (Italia), 1909] ensalza el avance de la

tecnologia, la ciencia y la civilizacion introduciendo nuevos
temas como el maquinismo, la energia eléctrica, los deportes...
Ensaya un estilo dindmico que rompe a menudo con la sintaxis
— supresion de enlaces y signos de puntuacion — e introduce el
juego tipografico y los simbolos cientificos...

= El expresionismo [Reinhard Sorge (Alemania), 1912] somete
la realidad a una deformacion grotesca para exteriorizar el tipo
de emociones que provoca, especialmente en lo que respecta
a la violencia. Para ello se recurre a la hipérbole, los fuertes
contrastes, el primitivismo, la crudeza, la caricaturizacion...

» El cubismo [Apollinaire (Francia), 1913] ofrece una vision
multiple de la realidad descomponiéndola y filtrandola a través
de formas geométricas, perspectivas simultaneas 'y
superposicion de planos. Ello conduce a la supresion de las
normas ortograficas y métricas, y al triunfo de la disposicion
figurativa del texto (técnica caligramatica), entre otras cosas.

= El dadaismo (Tristan Tzara (Suiza), 1916), cuyo nombre imita
el balbuceo infantil, es un ismo anarquico que niega cualquier
norma y aspira a la expresion original, absurda e incoherente.

= El creacionismo [Vicente Huidobro (Chile): 1916], de orden
profundamente abstracto, no aspira a imitar, sino a crear una
realidad propia, un mundo inédito, en el texto. Ello es posible
gracias a la superposicion de genuinas y originales imagenes.

= El ultraismo [Cansinos Assens (Espafa), 1918], linea espafiola
que ahonda en el antisentimentalismo y la deshumanizacion,
fusiona futurismo, dadaismo, cubismo y creacionismo, de los
cuales rescata la tematica tecnoldgica, maquinista y deportiva;
las imagenes rompedoras e ilégicas, la tendencia a la
supresion de enlaces; la originalidad tipogréfica...

= El surrealismo [André Bretdn (Francia), 1924], derivado del
Dadaismo, recupera el elemento humano, pues pretende
liberar a través del arte el inconsciente — segun Freud, fondo
psiquico de deseos frustrados e impulsos reprimidos por la
moral personal o colectiva —. Ello se logra rompiendo con la
|6gica para mezclar entidades y conceptos que la razén
mantenia separados; incorporando imagenes insélitas y
oniricas de gran impacto emocional; realizando asociaciones
inesperadas con la puesta en practica, en casos extremos, de
la escritura automatica... El lenguaje surrealista no apela a
nuestro raciocinio, sino que esta orientado a provocar en
nosotros intensos sentimientos y reacciones inconscientes
que modifiquen el estado de animo. El poema surrealista exige
una nueva actitud: una predisposicion a sentir mas que a
comprender, para posteriormente intentar explicar lo que nos
ha suscitado y darle una significacién en su contexto.
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- Abajo derecha | Pablo Picasso (1932): Mujer ante espejo [Cubismo]
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Il Vanguardia en Espana. El auge en Espafna de estos
jismos, que no influyeron ni en todos los autores del periodo, ni
por igual en cada uno de ellos, se alcanzo hacia 1925, aunque
fueron muy escasas — quiza en realidad ninguna — las obras
netamente vanguardistas. Y aunque aqui no se llegd a ensayar la
escritura automatica, el surrealismo fue el movimiento de mas
repercusion y el Unico que, tras la desintegracion de las
vanguardias, pervivio manifestandose en diversas formas y con
distinta intensidad hasta el dia de hoy.

W Tres promociones literarias. En este periodo se
producen las aportaciones — influidas por la vanguardia en mayor
o menor medida, aunque algunas también ajenas a ellas — de
tres promociones. Prosigue la trayectoria del P> grupo del 98 y
de los autores de la misma edad — nacidos entre 1864 y 1876 —; y
surgen otras dos nuevas generaciones literarias y sus etarios: la
del 14 — que se denomina también novecentismo —y la del 27.

P> Los novecentistas — o Generacion del 14 — son un
conjunto de intelectuales—en su mayoria prosistas — nacidos en
torno a 1880, que alcanza su madurez literaria alrededor de 1914,
ano de publicacion de Meditaciones del Quijote, primera gran
obra del fildsofo y guia del grupo José Ortega y Gasset. Los que
de ellos continuan con la critica de la situacion del pais, lo hacen
desde una actitud rigurosa, universalista y antisentimentalista; y
la nota comun a todo el grupo — influido progresivamente por la
vanguardia — es el intelectualismo de sus obras, dirigidas en
general a una minoria culta y muy depuradas formalmente, como
resultado de una profunda meditacion y una minuciosa seleccion.
Figuran en las filas del 14 autores como Gomez de la Serna,
Pérez de Ayala, Gabriel Mird y el poeta Juan Ramon Jiménez

P La generacion del 27 — afio del homenaje a Gongora
por el tricentenario de su muerte — fue un grupo de intelectuales
poetas discipulos de Juan Ramén Jiménez, nacidos en fechas
proximas — entre 1891 y 1902 — la mayor parte de ellos burgueses,
colaboradores en los mismos medios y en continuo contacto, que
inicio durante el apogeo de los /smos en Europa (afios 20) una
extraordinaria trayectoria lirica, fusion de tradicion y vanguardia.
Se corond asi la llamada Edad de Plata de las letras espafolas,
inaugurada por los modernistas. Resuenan, inolvidables: Salinas,
G. Diego, Guillén, Lorca, Cernuda, Alberti, Aleixandre, Damaso---

Prosa encic/ope%‘m ) i/eo[o:gim. Em@o.

De la larguisima lista de autores de prosa enciclopédica
e ideoldgica (remitimos ala seccion complementaria a la derecha),
nos centraremos, solo en las dos figuras del 14 que siguen:

Ml José Ortegay Gasset destacd con los ensayos La
Esparnia invertebrada (1921) y La rebelion de las masas (1930),
que transmiten la necesidad de europeizar y modernizar el pais,

y proponen la guia de una élite intelectual; la citada Meditaciones

del Quijote (1914), en que figura la célebre cita: “Yo soy yo y mi
circunstancia--+", y La deshumanizacion del arte (1925), sobre
las bases de la nueva estética de vanguardia: huida de la realidad,
abandono de lo emotivo, mero afan estético a través de lo ludico
y lo ingenioso, actitud minoritaria y depuracion formal.

I Ramoén Gomez de la Serna, uno de los autores
mas temprana e intensamente influidos por las vanguardias —
recogidas todas las cuales en su libro /smos (1931) —, renovo el
costumbrismo en obras como £/ Rastro; biografié a diversos
autores, incluido él mismo (Automoribundia), ya en la dictadura;
y ofrecié un interesante panorama de la intelectualidad madrilefa
en Pombo (1918) y La sagrada cripta de Pombo (1924). Aunque su
gran aportacion, y fundamento de toda su obra, fue la gregueria:
especie de aforismo —expresion concisa acerca de un contenido
moral o doctrinal — consistente en una asociacion ingeniosay, a
menudo humoristica, que produce un efecto de sorpresa por
romper con la légica. Las técnicas son variadas: comparaciones,
metaforas, hipérboles, paronomasias, dilogias, seudoetimologias,
desautomatizacién de refranes y frases hechas--- Escribio libros
completos de greguerias, dispersas también en otras obras.
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@ Mas sobre prosa ideoldgica y multidisciplinar

Son numerosisimos los autores que, junto a los citados José Ortega
y Gasset y Ramon Gémez de la Serna, han contribuido al desarrollo del género
en este periodo con sus ensayos, aforismos, articulos periodisticos...

W Autores de la franja etaria de la Generacion del 98. De entre los
autores de mas edad recordamos a Ramiro de Maeztu con su épica Defensa de
la Hispanidad (1934), a Antonio Machado, con sus articulos ideoldgicos
compendiados en el Juan de Mairena (1936), a Concha Espina, con el ensayo
literario Mujeres del Quijote, y al cineasta madrilefio Alejando Pérez Lugin,
conocido por sus articulos periodisticos sobre el mundo taurino.

W Autores de la franja etaria de la Generaciéon del 14. Ademas de a
Ortega y Gasset y Gomez de la Serna, es justo recordar a Eugenio D'Ors —
defensor de una estética similar a la de Ortega y creador de la etiqueta
“novecentismo” —, al poliglota Cansinos Assens — fundador del ultraismo y
traductor de obras y autores emblematicos como Goethe, Dostoievski, Las mil y
una noches... —, a la politica Clara Campoamor — destacada por su labor en el
ambito de la lucha por la igualdad de derechos entre hombres y mujeres —, a
Gregorio Marafién — quien reivindica el "deber” ante una exaltaciéon excesiva de
los “"derechos” —, a Salvador de Madariaga — experto en literatura comparada y
en cultura espafiola e hispanoamericana —, al genial novelista Pérez de Ayala —
agudo y desenfadado analista del teatro contemporaneo en Las Mdscaras—y a
otros brillantes historiadores, humanistas y/o filblogos como Américo Castro,
Maria de Maeztu, Zenobia Camprubi...

W Autores de la franja etaria de la Generacion del 27. Entre los
autores mas jovenes, sobresalen el aventajado discipulo de Unamuno José
Bergamin — que escribié sobre literatura, mistica, politica o tauromaquia y es
conocido especialmente por los aforismos de obras como £/ cohete y la estrella
(1923) y La cabeza de pdjaros (1934) —, Eugenio Montes — que defendio el papel
de Espafia en una Europa que agoniza por no ser fiel a su historia, y vinculd el
concepto de imperio con una Espafia defensora del catolicismo —, Rafael Sdnchez
Mazas — creador de un denso cosmos enciclopédico que abarca conocimientos
acerca de las ciudades italianas, pintura, relojeria, astronomia, botanica, teoria
politica, geografia, literatura... — y la brillante discipula de Ortega y Gasset Maria
Zambrano — quien destaco con obras como Horizonte del liberalismo (1930),
Hacia un saber del alma (1934) y Filosofia y poesia (1939) —.

% Ramoén Gomez de la Serna. Greguerias

Salvador Dali: La persistencia del tiempo

T1 [Seleccion de greguerias]

= El hielo se ahoga en el agua.

= Daba besos de segunda boca.

= Elplatillo es el sol de la orquesta.

= Las pasas son uvas octogenarias.

= Nunca es tarde si la sopa es buena.

= Los puentes son las cejas de los rfos.

= Elocho es el reloj de arena de los nimeros.

= Cartas que no llegan, corazén que descansa.

= De la nieve caida en el lago nacen los cisnes.

= Mas vale soltar el pajaro que tenerlo en la mano.

= En el fondo de los pozos suenan los discos de la luna.

= Carterista: caballero de la mano en el pecho... de otro.

= Elamor nace con el deseo de hacer eterno lo pasajero.

= Las palmeras se levantan antes que los demas drboles.

= Un tumulto es un bulto que les suele salir a las multitudes.

= Eratan moral que perseguia las conjunciones copulativas.

= Hay unas beatas que rezan como los conejos comen hierba.

= Nos desconocemos a nosotros mismos, porque nosotros mismos
estamos detrds de nosotros mismos.

= Las gaviotas nacen de los pafiuelos que dicen iadids!, en los puertos.



Narrativa

[l Grupo del 98 y etarios. De los noventayochistas,
que consolidan los indicios de renovacién de la etapa anterior,
destacamos la larga saga histérica barojiana Memorias de un
hombre de accion (1913-1935); las nivolas unamunianas La t/a
Tula (1921), centrada en el anhelo de maternidad, y San Manue/
Bueno, martir (1930), sobre el problema de la falta de fe de un
cura; y las azorinianas Don Juany Dora Inés — personalisimas
recreaciones del mito —y Pueblo (1930), magistral novela afin a la
ruptura vanguardista. Aunque la obra mas sobresaliente es 7irano
Banderas, de Valle-Inclan, deformacion expresionista de un
fanfarron dictador hispanoamericano, en la linea de su peculiar
dramatica del esperpento, que veremos. A él debemos también
El Ruedo Ibérico, trilogia satirica del reinado de Isabel Il.

Aunque ajenos a la renovacion, merecen memoria dos
autores. Concha Espina, novelista de estilo costumbrista con
toques liricos que rozo en 1926 el Nobel, otorgado a la italiana
Grazia Deledda, aporto La niria de Luzmelay La esfinge maragata
—centradas en figuras femeninas —y £/ metal de los muertos,
sobre la vida de los mineros de Riotinto. Y el cineasta y genial
critico taurino Alejandro Pérez Lugin firm¢ las exitosisimas:
Currito de la Cruz, historia de un torero, y La casa de Troya,
recreacion de la vida universitaria en Santiago de Compostela.

L2 cuidada y renovadora narrativa novecentista
cuenta con Ramadn Pérez de Ayala como maxima figura. Tras un
inicio costumbrista y afin al 98, el ovetense vira hacia una novela
intelectualista, prodiga en referencias eruditas y literarias y tefida
de ironia y sarcasmo criticos, que ahonda en la psicologia de los
personajes, representantes — a través de su elevada oratoria — de
distintas posiciones ideoldgicas — perspectivismo —. Su estilo culto
y conceptista integra elegantemente el componente popular. Son
memorables los discursos filosoficos de los singulares zapateros
Belarmino y Apolonioy |a critica sobre el concepto del honor a
que da pie el adulterio femenino en Tjgre Juany, su continuacion,
El curandero de su honra.

Otra de las cimas del género fue Gabriel Mird, autor de
novelas liricas de gran perfeccion formal y descripciones plenas
de belleza sensorial, cuya leve trama sirve para la incorporacion
de reflexiones criticas y la presentacion de ambientes — sobre
todo de su Alicante natal —y de estados de animo. Figuras de la
Pasion del Serior, su obra maestra, es una coleccion de cuadros
biblicos en que Palestina se presenta con el lujo de color de su
tierra, y Nuestro padre San Daniel, que continta en E/ obispo
leproso, opone maniqueamente a personajes vitalistas con otros
portavoces de la moral opresora de provincias.

No podemos olvidar los cuentos y novelas vanguardistas
del original Ramon Gémez de la Serna, ejemplos de la literatura
como juego regido por lo intuitivo, lo arbitrario o lo incoherente.
Aborda el erotismo, en La viuda blanca y negra; la muerte en £/
doctor inverosimil, el absurdo de la vida en £/ incongruente; la
estafa, en £/ caballero del hongo gris; |la creacion artistica, en £/
novelista; la tauromaquia, en £/ torero Caracho--

Cabe recordar la increible fantasia, el agudo humor
escéptico y el perfecto lirismo del popular gallego Wenceslao
Fernandez Florez, en obras como Volvoreta, Las siete columnas,
o £/ malvado caravel el humor de Aventuras de una peseta de su
compatriota Julio Camba; y a Benjamin Jarnés, con £/ profesor
inutil, Paula y Paulita, Locura y muerte de Nadiey Teoria del
zumbel, intelectuales novelas vanguardistas proximas al ensayo
que incorporan elementos liricos y oniricos.

Il De entre los etarios de la generacion del 27 nos
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% R. Pérez de Ayala: Belarmino y Apolonio [Fragmento].

T2 ..1Dices que el hombre es hombre superior cuando se
convierte en un mecanismo perfecto; vaya, cuando deja de ser
hombre. Pues yo no quiero ser hombre superior. No quiero
emanciparme de supersticiones. Quiero sentirme vivir; y no me siento

vivir sino porque sé que puedo morir. Amo la vida, porque temo la

muerte. Amo el Arte, porque es la expresion mas intima y completa de
la vida. Pongo el Arte sobre la Naturaleza, porque la Naturaleza, no
sabiendo que de continuo se estd muriendo, es una realidad
inexpresiva y muerta. El drbol amarillo de otofio ignora que se muere;

yo soy quien lo sabe, cuando en un cuadro perpetio su agonfa. El

Arte vivifica las cosas, las exime de su coordinacién concreta y de su
finalidad utilitaria: las hace absolutas, Uinicas y absurdas; las satura de
esa contradiccién radical que es la vida, puesto que la vida es al propio
tiempo negacién y afirmacién de la muerte. [...]

E Gabriel Miré: Nuestro padre San Daniel [Fragmento].

T3 [..1Se le habfan encendido los pémulos; le llameaban casi
magnificamente los ojos; le temblaba la boca; le resalfan, vibrantes y
duras, las cuerdas de su cuello, y sus dedos agudos crisparon la toca
de ganchillo. Y fue desmenuzando todas las licencias, los escdndalos,
las escondidas perversidades del sefiorio olecense: matrimonios
reunidos, las noches de verano, en el huerto frondoso de una casa

principal, donde jugaban a trocar marido y mujer, [...] maridos que se
jugaban sus mujeres a una carta; amigas impuras; hijos de familia que
se marchitaban bajo los besos de damas y solteronas companeras de
colegio de la madre; y 1o més horrendo de todo, tan horrendo que se

quebraba el habla de Elvira: clérigos, clérigos amancebados con sus

penitentes...

Y Elvira puntualizaba las horas, los sitios y hasta la
duracién de muchos pecados. De la misma iglesia se aprovechaban
algunos devotos para rapidos coloquios abominables.

Dofia Corazon, pasmada y roja de vergiienza, los ojos fijos

en el felpudo de esparto, el seno con un tumulto de angustias, las

manos cruzadas, pedia a Dios que secase aquellos labios de ponzofia o
le endureciese a ella los ofdos. Pero Dios permite la prueba de sus
escogidas criaturas. [...] Porque Elvira revel6 los pecados y los

nombres de los pecadores, dolor durisimo, de irresistible avidez para

las imaginaciones mds puras. [...]

E Ramon Gomez de la Serna: La mano [Cuento abreviado].

3 e 2 u
Agim Meta: Doctor Adhamudhi y la gran mano con gente pequefia

T4 El doctor Alejo indudablemente muri6 estrangulado.

Nadie habfa entrado en la casa, indudablemente nadie, y
aunque dormia con el baleén abierto, por higiene, era tan alto su piso
que no era de suponer que por alli hubiese entrado el asesino.

La policfa no encontraba la pista de aquel crimen, y ya iba a

abandonar el asunto, cuando la esposa y la criada del muerto

acudieron despavoridas a la Jefatura. Saltando de lo alto de un
armario habfa caido sobre la mesa, las habfa mirado, las habfa visto, y
después habia huido por la habitacién, una mano solitaria y viva
como una arafia. All{ la habfan dejado encerrada en el cuarto.

vamos a quedar con Francisco Ayala, quien se pasa del realismo
a la vanguardia deshumanizada en productos cuajados de
imagenes y caracterizados por la incorporacion de la técnica
cinematografica, como los relatos de £/ boxeador y un dngely la
novela Cazador en el alba; con Rosa Chacel, a quien debemos
Estacion de lda y vuelta, novela experimental proxima al ensayo
de cariz autobiografico y esmerada prosa; con Maria Teresa
Ledn, artifice de libros de cuentos como Una estrella roja, y con
el — sobre todo dramaturgo — Alejandro Casona y sus relatos de
Flor de leyendas, premiada coleccion de lecturas para jovenes.

Llenos de terror, acudieron la policfa y el juez. Era su deber.
Trabajo les costd cazar la mano, pero la cazaron y todos le agarraron
un dedo, porque era vigorosa como si en ella radicase junta toda la
fuerza de un hombre fuerte.

¢Qué hacer con ella? ¢Qué luz iba a arrojar sobre el suceso?

¢Como sentenciarla? ¢De quién era aquella mano?

Después de una larga pausa, al juez se le ocurrié darle la
pluma para que declarase por escrito. La mano entonces escribié:
«Soy la mano de Ramiro Ruiz, asesinado vilmente por el doctor en el

hospital y destrozado con ensafiamiento en la sala de diseccion. He

hecho justicia».



Lirica
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Il De la promocion del Grupo del 98 destacan los
poemarios machadianos Nuevas Canciones, pintura de paisaje y
folclore y combinacion de lo culto y lo popular, De un cancionero
apdcrifo, de tono filosoéfico, y Poemas de guerra, antecedente de
la poesia comprometida de posguerra; y los valleinclanescos £/
pasajero, sobre temas trascendentes, y La pipa de Kif, coleccion
de estampas tragicomicas de cariz grotesco y esperpéntico.

I La renovacion novecentista en la lirica fue obra de
Juan Ramoén Jiménez, quien abandona el agotado Modernismo
y se orienta hacia una cada vez mas intelectualista y hermética
poesia pura de fin unicamente estético y ajena a lo sentimental,
caracterizada por la omision de elementos superfluos — desnudez
ornamental —, la densidad conceptual, la escrupulosa seleccion
léxica y el verso libre, entre otras innovaciones. El giro se percibe
ya en Estioy Sonetos espiritualesy se consolida en Diario de un
poeta recién casado, Eternidades, Piedra y cielo..., en que la obra
poética es la via para alcanzar la eternidad, el conocimiento y la
belleza absolutos, postura que radicalizara durante su exilio.

Ml Respecto de la promocidn de la Generacion del
27 y poetas de franja etaria proxima o influenciados por ella,
citamos primero a dos poetas cuya importancia radica en ser
» impulsores de las vanguardias: Guillermo de Torre, difusor
del ultraismo a través de poemas visuales (Hélices), y Juan
Larrea, iniciado en el creacionismo y después maximo promotor
del surrealismo (Versidn celeste, compendio de su poesia).

P Para completar la ndmina de la Generacion del 27
hay que anadir otros dos a los ocho nombres atras dados: Emilio
Prados y Manuel Altolaguirre. Ademas de cumplir los requisitos
ya referidos, los 10 tienen en comun figurar en la recopilacion
Poesia esparnola. Antologia (1915-1931) de Gerardo Diego (1932).

La sintesis de tradicion e innovacion — asi como de lo
populary lo culto — es el rasgo que mejor los define.

De la tradicion popular surgen delicadisimos poemas
de gran lirismo en metro corto y abundantes repeticiones. De la
culta, emularon a muchos clasicos, sobre todo a Géngora, poeta
olvidado que redescubrieron — Dadmaso Alonso fue su gran critico
— por su afan esencialmente estético y su talento para convertir
la realidad en un audaz entramado de inso¢litas metaforas.

Su faceta innovadora pasa por el cultivo de la poesia
pura, al estilo de J.R.Jiménez, y por la influencia vanguardista. A
los /ismos deben nuevos asuntos — tecnologia, maquinismo, cine,
deporte ---—, técnicas como el verso libre y el versiculo, juegos
con la puntuacion, la tipografia y la disposicion grafica--- y una
nueva y original dimension en la imagineria, con predominio de la
metafora, especialmente de las surrealistas, sin relacion légica
con la realidad, pero de gran efecto emocional.

Siguen una trayectoria desde una fase de predominio
del neopopularismo (Rafael Alberti: Marinero en tierra; Federico
Garcia Lorca: Romancero gitano) y la deshumanizacion tipica de
la poesia pura y vanguardista (Jorge Guillén: Cantico, Pedro
Salinas: Seguro azar, Gerardo Diego: /magen) a una etapa de
rehumanizacion, con el surrealismo (Vicente Aleixandre: La
destruccion o el amor, Alberti: Sobre los dngeles, Lorca: Poeta en
Nueva York) y el neorromanticismo (Salinas: La voz a ti debida,
Luis Cernuda: Donde habite el olvido).

P La esplendidez de estos genios deja en segundo
plano a otros poetas de edades proximas como Domenchina,
Concha Méndez, Josefina de la Torre, Ernestina Champourcin o
Carmen Conde, estas cuatro ultimas, componentes del grupo
femenino recientemente bautizado como las “Sinsombrero”.

P Mencion aparte merece el humilde pero genial
Miguel Hernandez, “epigono del/ 27’, que destaco por el uso de
simbolos y el equilibrio entre eficacia emotiva y férreo control de
la forma. De entre sus obras anteriores a la Guerra Civil destacan
Perito en lunas, de hermetismo vanguardista y gongorino, y £/
rayo que no cesa, que contiene la famosa “Elegia a Ramon Sijé”,
en que adquiere protagonismo el sentir humano.

% Juan Ramoén Jiménez. Poesia pura

T5 “Soledad”

En ti estas todo, mar, y sin embargo,
iqué sin ti estés, qué solo,

qué lejos, siempre, de ti mismo!
Abierto en mil heridas, cada instante,
cual mi frente, 5
tus olas van, como mis pensamientos,
y vienen, van y vienen,

besandose, apartandose,

en un eterno conocerse,

mar, y desconocerse. 10
Eres td, y no lo sabes,

tu corazén te late, y no lo sientes...
iQué plenitud de soledad, mar solo!

16 ilnteligencia, dame

el nombre exacto de las cosas!

... Que mi palabra sea

la cosa misma

creada por mi alma nuevamente. 5
Que por mf vayan todos

los que no las conocen, a las cosas;
que por mi vayan todos

los que ya las olvidan, a las cosas;
que por mi vayan todos 10
los mismos que las aman, a las
€08as...

iInteligencia, dame

el nombre exacto, y tuyo,

y suyo, y mio, de las cosas!

17 Vino, primero pura,
vestida de inocencia;
y la amé como un nifio.
Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes; 5
y la fui odiando, sin saberlo.
Lleg6 a ser unareina,
fastuosa de tesoros...
iQué iracundia de yel y sin sentido!
... Mas se fue desnudando. 10
Y yo le sonrefa.
Se quedé con la tinica
de su inocencia antigua.
Cref de nuevo en ella.
Y se quité la tdnica, 15
y aparecié desnuda toda...
iOh pasién de mi vida, poesfa
desnuda, mfa para siempre!

% Federico Garcia Lorca: Romancero gitano.

T8 “Prendimiento de Antofiito el Camborio”

Antonio Torres Heredia,

hijo y nieto de Camborios,

con una vara de mimbre

va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna 5
anda despacio y garboso.

Sus empavonados bucles

le brillan entre los ojos.
Alamitad del camino cort6
limones redondos, 10
y los fue tirando al agua

hasta que la puso de oro.

Y a la mitad del camino,

bajo las ramas de un olmo,
guardia civil caminera 15
lo 1levé codo con codo.

El dfa se va despacio,

la tarde colgada a un hombro,
dando una larga torera

sobre el mar y los arroyos. 20
Las aceitunas aguardan

la noche de Capricornio,

y una corta brisa, ecuestre,

salta los montes de plomo.
Antonio Torres Heredia, 25
hijo y nieto de Camborios,
viene sin vara de mimbre

entre los cinco tricornios.
Antonio, ¢quién eres td?

Si te llamaras Camborio, 30
hubieras hecho una fuente de
sangre con cinco chorros.

Ni ti eres hijo de nadie,

ni legitimo Camborio.

iSe acabaron los gitanos 35
que iban por el monte solos!
Estan los viejos cuchillos
tiritando bajo el polvo.

Alas nueve de la noche

lo llevan al calabozo, 40
mientras los guardias civiles
beben limonada todos.

Y alas nueve de la noche

le cierran el calabozo,

mientras el cielo reluce 45
como la grupa de un potro.



% Federico Garcia Lorca: Romancero gitano.

T9 “Romance de la luna luna”

Laluna vino a la fragua
con su polisén de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la estd mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y ensefia, ldbrica y pura,
sus senos de duro estafio.
-Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.
-Niflo, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados.

-Huye luna, luna, luna,
que ya siento sus caballos.

10

15

-Niflo, déjame, no pises

mi blancor almidonado. 20
El jinete se acercaba

tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nifio
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian, 25
bronce y suefo, los gitanos.

Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

Cémo canta la zumaya,

iay, como canta en el arbol! 30
Por el cielo va la luna

con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran
dando gritos, los gitanos.

El aire la vela, vela. 35
El aire la estd velando.

E Rafael Alberti: Marinero en tierra.

110 Elmar. Lamar.
El mar. iS6lo la mar!

¢Por qué me trajiste, padre,
ala ciudad?

¢Por qué me desenterraste 5
del mar?

En suefios, la marejada
me tira del corazén.
Selo quisiera llevar.

Padre, ¢por qué me trajiste 10
acd?

T11  Simi voz muriera en tierra
llevadla al nivel del mar
y dejadla en la ribera.
Llevadla al nivel del mar
y nombardla capitana 5
de un blanco bajel de guerra.
iOh mi voz condecorada
con la insignia marinera:
sobre el corazén un ancla
y sobre el ancla una estrella 10
y sobre la estrella el viento
y sobre el viento la vela!

T12 “Elegia”

La nia rosa, sentada.
Sobre su falda,
como una flor,
abierto, un atlas.

iCémo lamirabayo 5
vigjar, desde mi balcon!

Su dedo, blanco velero,
desde las islas Canarias
iba a morir al mar Negro.

iCémo la mirabayo 10
morir, desde mi balcén!.
La nifla, rosa sentada.
Sobre su falda,
como una flor,
cerrado, un atlas. 15
Por el mar de la tarde
van las nubes llorando
rojas islas de sangre.
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E Jorge Guillén: Cdntico.

T13 “Plaza mayor”

Calles me conducen, calles.
¢A donde me llevaran?

A otras esquinas suceden
Otras como si el azar

Fuese un alarife sabio 5
Que edificara al compas

De un caos infuso dentro

De esta plena realidad.

Calles, atrios, costanillas

Por donde los siglosvan 10
Entre hierros y cristales,
Entre mas piedra y més cal.

Decid, muros de altivez,
Tapias de serenidad,

Grises de viento y granito, 15
Ocres de sol y de pan:
¢Addnde aun, hacia dénde
Con los siglos tanto andar?

De pronto, cuatro son uno,
Victoria: bella unidad. 20

% Pedro Salinas: Seguro azar.

T14 “35 bujias”

Si. Cuando quiera yo

la soltaré. Esta presa,

aqui arriba, invisible.

Yo la veo en su claro

castillo de cristal, y la vigilan 5
—cien mil lanzas— los rayos

—cien mil rayos— del sol. Pero de noche,
cerradas las ventanas

para que no la vean

—guifiadoras espias— las estrellas, 10
la soltaré. (Apretar un botén.)

Caerd toda de arriba

a besarme, a envolverme

de bendicién, de claro, de amor, pura.

En el cuarto ellay yo no mds, amantes 15
eternos, ella mi iluminadora

musa ddcil en contra

de secretos en masa de la noche
—afuera—

descifraremos formas leves, signos, 20
perseguidos en mares de blancura

por mi, por ella, artificial princesa,
amada eléctrica.



% Federico Garcia Lorca: Poeta en Nueva York.

T15 “La aurora”

La aurora de Nueva York tiene
cuatro columnas de cieno
y un huracan de negras palomas
que chapotean las aguas podridas.

La aurora de Nueva York gime 5
por las inmensas escaleras
buscando entre las aristas
nardos de angustia dibujada.

La aurora llega y nadie la recibe en su boca
porque allf no hay mafiana ni esperanza posible: 10
a veces las monedas en enjambres furiosos
taladran y devoran abandonados nifios.

Los primeros que salen comprenden con sus huesos
que no habrd parafsos ni amores deshojados;
saben que van al cieno de ntimeros y leyes, 15
alos juegos sin arte, a sudores sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas y ruidos
en impudico reto de ciencia sin raices.
por los barrios hay gentes que vacilan insomnes
como recién salidas de un naufragio de sangre.

% Luis Cernuna: Donde habite el olvido.

T16 “Donde habite el olvido”

Donde habite el olvido,
en los vastos jardines sin aurora;
donde yo sélo sea
memoria de una piedra sepultada entre ortigas
sobre la cual el viento escapa a sus insomnios. 5

Donde mi nombre deje
al cuerpo que designa en brazos de los siglos,
donde el deseo no exista.

En esa gran regién donde el amor, ngel terrible,
no esconda como acero 10
en mi pecho su ala,
sonriendo lleno de gracia aérea mientras crece el tormento.

Alld donde termine este afdn que exige un duefo a imagen suya,
sometiendo a otra vida su vida,
sin mas horizonte que otros ojos frente a frente. 15

Donde penas y dichas no sean mas que nombres,
cielo y tierra nativos en torno de un recuerdo;
donde al fin quede libre sin saberlo yo mismo,
disuelto en niebla, ausencia,
ausencia leve como carne de nifio. 20
All4, alld lejos;
donde habite el olvido.
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% Pedro Salinas: La voz a ti debida.

17 Laforma de querer td

es dejarme que te quiera.

El sf con que te me rindes

es el silencio. Tus besos

son ofrecerme los labios 5
para que los bese yo.

Jamas palabras, abrazos,

me dirdn que ti existfas,

que me quisiste: jamas.

Me lo dicen hojas blancas, 10
mapas, augurios, teléfonos;

td, no.

Y estoy abrazado a ti

sin preguntarte, de miedo

a que no sea verdad 15
que td vives y me quieres.

Y estoy abrazado a ti

sin mirar y sin tocarte.

No vaya a ser que descubra

con preguntas, con caricias, 20
esa soledad inmensa

de quererte sélo yo.

718 Perdéname por ir asf buscdndote
tan torpemente, dentro

de ti.

Perdéname el dolor, alguna vez.

Es que quiero sacar

de ti tu mejor .

Ese que no te viste y que yo veo,
nadador por tu fondo, preciosisimo.
Y cogerlo

y tenerlo yo en alto como tiene

el arbol la luz ltima

que le ha encontrado al sol.

Y entonces ti

en su busca vendrias, a lo alto.

Para llegar a él

subida sobre ti, como te quiero,
tocando ya tan sélo a tu pasado

con las puntas rosadas de tus pies,
en tensién todo el cuerpo, ya ascendiendo
de ti ati misma.

Y que a mi amor entonces le conteste
la nueva criatura que tu eras.

15

20



Dramdtica
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E Ramon Maria del Valle-Inclan: Luces de Bohemia.

Paralelamente al éxito del teatro clasicista, comico-
costumbrista y benaventino, se exploran nuevos horizontes.

l Teatro de la Promocion del Grupo del 98. Las
aportaciones renovadores de los autores que conforman el
conjunto proceden de Unamuno y, sobre todo, de Valle-Inclan.

» Miguel de Unamuno, defendio un teatro
intelectualista basado en la “desnudez” escénica cuyos
conflictos se desarrollan no en escena sino en la conciencia de
sus personajes, de ahi el predominio del didlogo que los
protagonistas mantienen consigo mismos (monodialogos). Sus
experimentos, mas adecuados para ser leidos que para ser
representados, no acabaron de cuajar; con todo, sus mejores
obras son: Sombras de suerio (1930), £/ otro (1932) y una
adaptacion de la Medea (1933) de Séneca.

P Valle-Inclan, influido por el expresionismo, prefigura
en su pieza Divinas Palabras (1919) el género del esperpento,
definido en Luces de Bohemia (1920), obra que inaugura este
nuevo ciclo en la trayectoria del autor. Se basa en la distorsion
sistematica de la realidad propiciando un distanciamiento que
permite llegar a una vision critica. Se consigue a través del uso
de la satira y la ironia, la creacion de situaciones absurdas y
exageradas, la caricaturizacion de personajes, la mezcla de lo
tragico y lo comico, los fuertes contrastes, la exhibicion de lo
sordido y desagradable y un lenguaje mordaz y coloquial repleto
de localismos. A ello se suma el valor literario de las acotaciones,
a veces en verso y rebosantes de imagenes. Junto al citado drama
destaca la trilogia Martes de Carnaval (1930): Las galas del
difunto, La hija del capitany Los cuernos de don Friolera.

[l De los dramaturgos novecentistas citamos dos.

P> Jacinto Grau escribio con un cuidado lenguaje £/
serior de Pigmalion (1928), en cuyo prologo critica a los
empresarios, actores y autores espanoles. Su protagonista, un
nuevo Prometeo, pretende una humanidad mejor, pero sera
castigado fatalmente por los dioses con la muerte.

» Gomez de la Serna compuso Los medios seres
(1929), pieza desde el inicio subversiva, de escenografia cubista
y un lenguaje inundado de metaforas y greguerias.

Hl Promocidn de la Generacion del 27.
Claramente rompedoras fueron obras como 7res escenas en
angulo rectoy Enemigo que huye, del citado novelista José
Bergamin; junto a £/ hombre deshabitado, de Rafael Alberti.
Alejandro Casona innovo con un teatro lirico-simboélico mezcla
de realidad y fantasia en obras como La sirena varada, Otra vez
el diablo, Nuestra Natacha o Prohibido suicidares en primavera.
Pero la figura dramatica renovadora mas destacada es Lorca.

P Federico Garcia Lorca, concibio el teatro como un
espectaculo integral dando protagonismo a la musica, la danzay
la escenografia. Sus dramas, cuyo tema central es la frustracién
derivada del enfrentamiento entre la realidad y el deseo, se
cargan de valores simbdlicos asociados a objetos, palabras o
nombres de los personajes, algunos de los cuales llevan
mascaras en consonancia con su caracter alegorico.

Se inici¢ en la tradicidon precedente con £/ maleficio
de la mariposay Mariana Pineda, este ultimo de contenido
historico. Siguié componiendo farsas criticas con el amor
adulterado por el interés econdmico: La zapatera prodigiosay E/
amor de don Perlimpin con Belisa en su jardin. Bajo la influencia
del surrealismo escribe As/ que pasen cinco arios o El publico,
de dificil representacién. Y logra la cima con sus tragedias:
Bodas de sangre, Yerma, Doria Rosita la solteray su obra
maestra La casa de Bernarda Alba. Recrean liricamente la
represion que la moral ejercia sobre la experiencia amorosa de la
mujer espanola, que veia frustrado su deseo erotico hacia el
hombre, nacido de un ancestral instinto natural.

T19 Escena XI. [Fragmento adaptado]

Una calle del Madrid austriaco. Las tapias de un convento.
Un cason de nobles. Las luces de una taberna. Un grupo consternado
de vecinas, en la acera. Una mujer, despechugada y ronca, tiene en
los brazos a su nifio muerto, la sien traspasada por el agujero de una

bala. MAX'y DON LATINO hacen un alto.

MADRE DEL NINO: jMaricas, cobardes! jEl fuego del Infierno os abrase las
negras entrafias!

MAX: ¢ Qué sucede, Latino? ¢Quién llora? ¢ Quién grita con la rabia?

DON LATINO: Una verdulera, que tiene a su hijo muerto en los brazos.

MAX: jMe ha estremecido esa voz trdagica!

EMPERNISTA: Estd con algun trastorno, y no mide palabras.

TABERNERO: Desgracias inevitables para el restablecimiento del orden.
EMPERNISTA: Las turbas andrquicas me han destrozado el escaparate.

MADRE DEL NINO: jVerdugos del hijo de mis entrafias!

UN ALBARiIL: El pueblo tiene hambre.

EMPERNISTA: Y mucha soberbia.

UNA VIEJA: jTen prudencia, Romualda!

MADRE DEL NINO: jQue me maten como a este rosal de Mayo!

MAX: Latino, sacame de este circulo infernal. Me muero de rabial... La

Leyenda Negra, en estos dias menguados, es la Historia de Espafia.

Nuestra vida es un circulo dantesco. Rabia y vergiienza. iHas oido los
comentarios de esa gente, viejo canalla? Tu eres como ellos. Latino, vil
corredor de aventuras insulsas, llévame al Viaducto. Te invito a
regenerarte con un vuelo.

DON LATINO: [Max, no te pongas estupendo!

E Federico Garcia Lorca: La casa de Bernarda Alba.

T20 Acto Ill. [Fragmento adaptado]

™

MARTIRIO: Martirio: jDeja a ese hombre!

No es ese el sitio de una mujer honrada.

ADELA: He tenido fuerza para adelantarme. El brio que tu no tienes.
MARTIRIO: Ese hombre sin alma vino por otra. Tu te has atravesado.

ADELA: Vino por el dinero, pero sus ojos los puso siempre en mi.

MARTIRIO: YO no permitiré que lo arrebates. El se casard con Angustias.
ADELA: Sabes, porque lo has visto, que me quiere a mi.

MARTIRIO: (Desesperada.) Si.

ADELA: (Acercdndose.) Me quiere a mi, me quiere a mi.

MARTIRIO: Cldvame un cuchillo si es tu gusto, pero no me lo digas mds.

ADELA: Por eso procuras que no vaya con él. No te importa que abrace a la
que no quiere. Ya puede estar cien afios con Angustias, pero que me
abrace a mi se te hace terrible, porque tu lo quieres también, ilo quieres!

MARTIRIO: (Dramadtica.) jSi! Déjame decirlo con la cabeza fuera de los

embozos. [Si! Déjame que el pecho se me rompa como una granada de

amargura. jLe quiero!

ADELA: (En un arranque, y abrazdndola.) Yo no tengo la culpa.

MARTIRIO: [No me abraces! Mi sangre ya no es la tuya. Aunque quisiera
verte como hermana, no te miro ya mds que como mujer. (La rechaza.)

ADELA: La que tenga que ahogarse que se ahogue. Pepe el Romano es mio.

El'me lleva a los juncos de la orilla. Seré lo que él quiera que sea. Todo el
pueblo contra mi, quemdndome con sus dedos de lumbre, perseguida por
los que dicen que son decentes, y me pondré delante de todos la corona
de espinas que tienen las que son queridas de algtiin hombre casado. A un

caballo encabritado soy capaz de poner de rodillas con la fuerza de mi

dedo meiiique..



Literatura de Entreguerras (1914-1939)

Periodo de Vanquardia.
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£ ACTIVIDADES Nombre:

Pagina 4: R. Pérez de Ayala: Belarmino y Apolonio

Pagina 5: Juan Ramoén Jiménez: Inteligencia

1) ¢Qué técnica tipica de R. Pérez de Ayala se manifiesta en el texto?

2) ;Qué elementos de la filosofia literaria novecentista se manifiesta
aqui? Fijate especialmente en el contenido.

Pagina /: Gabriel Mird: Nuestro padre San Daniel

1) El texto es un ejemplo de poesia pura, justifica por qué (tanto desde
el punto de vista del contenido como de la forma.

Pagina 6: Federico Garcia Lorca: “Romance de la luna, luna”

1) Comenta el contenido del texto. ;Qué se censura?

2) Sefiala algln rasgo formal tipico de Gabriel Mir6 en el texto.

Pagina 4: R. Gémez de la Serna: La mano

1) Comenta el contenido del texto.

2) Seiiala los elementos tradicionales y vanguardistas del texto.

3) ¢En qué linea dentro de la trayectoria de la Generacion del 98 se
inscribiria el poema?

Pagina 6: Pedro Salinas: ‘35 bujias ” en Seguro azar

1) Resume el contenido.

2) jPor qué es vanguardista este texto y tipico del autor?

4) Comenta el contenido del texto.

5) Rasgos de renovacion poética.



Pagina 7: F. Garcia Lorca: “La aurora ” en Poeta en Nueva York
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Pagina 8: R. M@ del Valle-Incldn: Luces de Bohemia

1) Tema de la composicion.

2) Rasgos de vanguardia

Pagina 7: Luis Cernuda: Donde habite el olvido

1) Comenta lo esencial del contenido y la forma del poema y, en funcién
de ello, determina en qué etapa de la trayectoria general de la
Generacion del 27 se inscribiria y en qué linea.

Pagina 7: Pedro Salinas: “Perdéname por ir asi buscéndote ”

1) Resumen del contenido del fragmento.

2) Rasgos esperpénticos del texto.

Pagina 8: F. Garcia Lorca: La casa de Bernarda Alba

1) Comenta lo esencial del contenido y la forma del poema y, en funcion
de ello, determina en qué etapa de la trayectoria general de la
Generacion del 27 se inscribiria y en qué linea.

1) Comenta el contenido del fragmento y relaciénalo con el mundo de la
tragedia lorquiana.



