- MONTAXE -

Programas de edicién de video profesionais

AVID
Final Cut 7 / Final Cut X
Adobe Premiere

Tedes moreas de informacién en manuais de moi diversos tipos se vos apetece investigar. Afacédevos a un, o que vos resulte
mais cémodo, no que vos sintades méis seguros e ao que mais tempo poidades adicarlle. Todos os procedementos das
distintas ferramentas informaticas acaban semellandose entre si. O Unico segredo esta en botarlle horas.

* Todos eles empregados indistintamente en cinema e television corresponden a un entorno non lifial de edicién. Dispofiemos
todo o material rodado nunha estrutura de carpetas e traballamos libremente desde ai. E importante que entendamos que a
estrutura do noso proxecto sempre estd “chamando” ao material gardado nos nosos discos duros (as imaxes non estan
dentro do Final, nin do AVID, nin do Premiere, son sé accesos directos). A organizacion ¢ fundamental

Procedementos fundamentais

- Inxesta, importacién ou captura.
0 material rodado incorpérase ao noso proxecto de edicién. Podemos traballar directamente sobre o material
orixinal, sobre un duplicado ou sobre un duplicado transcodificado que se adapte mellor ao entorno do noso
programa de edicion. Neste sentido debemos ser conscientes de cales son as caracteristicas técnicas do material
co que traballamos: a resolucién, os encapsulados e codecs cos que rodamos e sobre os que editamos, asi como
a taxa de transferencia de datos (bitrate), a profundidade de bits e a mostraxe de cor (color subsampling).

Resolucién (o tamafio en pixeles de cada fotograma):

4K, HD (1920x1080), SDPAL (720x576)...
Encapsulados (contenedores):

Quicktime (MOV), MXF, MPEG4 (mp4), MPEG2 (m2v), MPEG1 (mpeg)...
Codecs (codificadores, a linguaxe que permite interpretar os datos da imaxe)

AppleProRes, XAVC, AVC, H.264, DNX...
Bitrate (determina a compresion, cantidade de informacién que se pode rexistrar e reproducir nun segundo)

200 Mbps, 100 Mbps, 50 Mbps, 40 Mbps, 30 Mbps. ..
Profundidade de bits (cantidade de informacion que recollemos por cada unha das cores dunha imaxe)

8 bits (256 cores, propio do PAL), 10 bits (1024 cores, propio do HD), 12 bits (4096 cores, do 4K)
Mostraxe de cor (color subsampling): Dentro de cada pixel de video atopamos informacién de luminancia e cor. A
luminancia rexistrase conxuntamente coa cor verde, en tanto que o azul e o vermello rexistranse de forma
independente. Temos asi unha mostraxe que corresponde sempre a estes tres elementos sendo 4:4:4 a
posibilidade mdis fiel (e pesada) de rexistro (en cada pixel tomamos 4 mostras de luminancia, 4 de vermello e 4
de azul). Outras mostraxes inferiores (e moi comins) son 4:2:2, 4:1:1 e 4:2:0

*Con todo o anterior poderemos dicir, por exemplo que gravamos en .MOV cun cédec AppleProRes 422 a 50
Mbps e 10 bits de profundidade.

- Organizacién do material

o Procuraremos dispofier dunha organizacién do material que facilite a identificacion e bisqueda en
calquera momento. Organizaremos carpetas e secuencias atendendo & escaleta ou guidn do programa,
episodio ou peli que esteamos a montar. O mais frecuente é que sobre un mesmo equipo e proxecto
traballen distintas persoas (o montador e os seus axudantes) asi que unha boa organizacion é
fundamental.

o Valerémonos de codigos de cor e numeracidn que permitan identificar as tomas boas, as versions mais
recentes dunha determinada montaxe, os planos gravados pola cdmara principal, pola segunda ou
terceira cdmara. ..



o

Non descartaremos a priori ningunha toma ainda que chegue referida como mala no parte de rodaxe.
Unha reaccién, unha frase, un simple ambiente dunha toma considerada mala durante a gravacion pode
salvar unha secuencia completa na montaxe.

O corte. Técnicas

Segundo esteamos a traballar en ficcién ou realidade o traballo varfa lixeiramente.

- En ficcién o mdis comin é comezar por facer un primeiro pegado de cada secuencia seguindo o guién e as
indicacions de tomas correctas procedentes da rodaxe. Logo diso investigaremos na mellor maneira de mellorar
a secuencia

- En realidade construimos cada bloque tematico seleccionando primeiro os materiais validos, que habitualmente
non vefien indicados como tales da rodaxe. Logo armamos unha primeira estrutura de secuencia e a partir de af
empezamos a cortar, reordenar e propiamente editar

Alglinhas técnicas comins de corte:

o

o

O ritmo

Corte simple entre dous planos complementarios en continuidade (plano-contraplano, accién-
reaccion...)

Jumpcut - Corte sobre 0 mesmo plano establecendo unha elipse

Encabalgar - Adiantar ou retrasar o corte de audio con respecto & imaxe para dispofier ao espectador
cara o plano seguinte (o corte de imaxe e son non se producen & vez senon que empezamos a oir 0
plano antes de velo ou & inversa

Cortar sobre a accion (especialmente indicado para xerar sensacién multicamara) — Cortamos entre un
plano e o seguinte aproveitando acciéns/movementos

Montaxe en paralelo: secuencias distintas avanzan en paralelo e a través dos cortes de montaxe
establecemos didlogo entre elas indo e volvendo entre personaxes e lugares.

Montaxe en elipse: Avanzando por distintos momentos dunha historia para resumir a sta duracién nun
espazo de tempo moi curto.

MatchCut: Buscamos formas ou acciéns que permitan construir unha certa continuidade

E a palabra clave. Pero non sempre significa 0 que pensamos. Para dotar do ritmo correcto en edicion a unha
determinada secuencia debemos analizar cuestions que van moito mais alé de cambiar rapidamente de plano:

o

Tempo de lectura e valor de plano: Canta menos informacion temos no plano menos tempo
precisamos para entendelo completamente como espectadores. Isto ten que ver co tamafio do plano
e co ritmo interno do que estd a suceder dentro do mesmo.

As elipses e a expansion temporal: Tan importante é o que amosamos como o que nos saltamos.
Decidir correctamente que deixamos de amosar permitenos avances narrativos axiles. Do mesmo
xeito, recrearnos en detalles para o tempo. Porque unha cousa é o tempo da accion e outra o tempo
da montaxe. Algo que sucede en 10 segundos pode ocupar en montaxe 5 segundos como pode
ocupar 30.

A msica: E o mais evidente entre os falsos amigos. Seleccionar unha msica para un determinado
fragmento non supén mudar de plano en cada compés. Hai que procurar entrar en didlogo coas
musicas que empregamos pero iso non debe convertiros en escravos do seu ritmo. De feito, a
mesma sensacion ritmica dunha cancién podemos obtela igualmente a través da superposicion
acompasada de sons de ambiente, ruidos, etc.



