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ARQUINECTIURA

Elementos formales

Distribucion
del espacio,
ejes, forma
de soportes
y cubiertas

Adobe,
madera,
piedra,
marmol,
ladrillo,
hierro...

Columnas,
pilares,
dinteles,
arcos
(tipologia)

Techumbres
planas,
bovedas,
cUpulas

Modelan el
espacio,
otorgan
valores
simbdlicos y
funcionales

Importancia
estéticay
simbdlica

) =

Relacion
equilibrada de
medidas entre
los elementos de
un edificio
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Muralla romana en St Albans.
Aparejos




Elementos sustentantes de un edificio, Material grifico.

@m =

Mamposteria

xS oy WEeaT o 32 gap'
| ey oy G TRAEE miswe
SIS Gt W] RN 5

Sillarejo Cp T T—k—¥—2—7 Pilar =

L

N\
=

Ciclopeo

Sga

| | Pilar Rominico

b—d

I ] i : AP g Capitc] Zapata

MRS T
R -
'

7 Isodomo -—&)— —@

l I : { Meénsulas
Pseudoisédomo '
oo Fusie
Lt S i
__—_]_“_ ! l: R el Modillén de rollos(34 1¢)
LTI e |
mohadillado | I | lr7 |
i L: T : T
:q [ : L [ 1
Contrafuertes
_—__': | J | : | Y
| R R |
Wih W




LAmina XII
ALMOHADILLADOS

Fig. 41

Del Tratado de Arquitectura de S. Serlio. Libro IV, folio XVIII v.

LAMina XIII
CADENAS
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Del Tratado de Arquitectura de S. Serlio. Libro IV, folio LXIX.



Puerta de los leones.

Micenas.
Grecia .Arquitectura prehelénica

Aparejo
ciclopeo

Machu Pichu. Peru
Arquitectura Inca
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Silleria

Almohadillado
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Palacio Medici-Ricardi. Florencia. S.XV




ARQUITECTURA

 Elementos sustentantes o activos

« Muro (Macizos y Vanos. Aparejo)
* Pilares, pilastras

« Ménsulas

e Columnas
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EVOLUCION DEL PILAR CRUCIFORME EN EL ROMANICO

Y PILASTRAS
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http://historiadelartebachillerato.wordpress.com/
http://historiadelartebachillerato.wordpress.com/
http://www.romanicoaragones.com/
http://www.romanicoaragones.com/

San Miguel de Biota (Zaragoza)
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Columnas campaniformes
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Baldaquino de San Pedro. Roma
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EVOLUCION DE UN PILAR
CRUCIFORME

ELEMENTOS DE UNA COLUMNA

--— abaco

£quino

callarino

galbo
0

éntasis

En aquella época, el espesor de los muros
no permitia grandes aberturas, para que no peli-
grase su estabilidad, por lo que se recurrié a
una ingeniosa idea: abocinar las jambas. De es-
ta manera la superficie de sustentacién era la
misma, pero se obtenia una iluminacion mucho
mayor. Estos abocinamientos o derrames sugi-
rieron y facilitaron los magnificos portales me-
dievales

Otro interesante elemento relacionado con
puertas y ventanas es el alfiz, de dran valor de-
corativo, que marcé con fuerte personalidad el
arte islamico y se extendid, a través del arte mu-
déjar, a la arquitectura espafiola del siglo XV,

Los pilares y las columnas

Los pilares son elementos sustentantes verti-
cales de seccion poligonal (la seccién basica es
€l cuadrado).

En la Edad Media, los pilares se construian
cruciformes, porque asi se ajustaban a los cuatro
arcos que correspondian a cada tramo. A medida
que avanzb ls Edad Media, los pilares se compli-
caron notablemente como consecuencia de que
las cubiertas se hacian también mas complejas.
Los pilares que tienen forma de tronco de pirémi-
de invertida se denominan estipites y fueron
muy utilizados en el arte barroco. Finalmente, si
los pilares se hallan adosados a un muro los lia-
mamos pilastras. En todos los casos es muy fre-
cuente que los pilares tengan en sus extremos
los mismos elementos que la columna, es decir,
basa y capitel.

Las columnas son elementos sustentantes
verticales de seccion curva, generalmente circu-
lar. En Occidente la columna es esenciaimente
mediterranea y, en el arte griego, sus proporcio-
nes fueron tan exquisitamente elaboradas como
las de una escultura. Decir que un templo es de
estilo dérico o jénico significa, fundamentalmen-
te, decir que es de columna dérica o jonica. La
gracia y la sensibilidad de la columna se comple-
ta con la leve curvatura del perfil de su fuste, es
decir, con el galbo o éntasis

<« Evolucion del pilar cruciforme en la Edad Media (arri-
ba, izquierda). La forma de cruz se debe al asenta-
miento de los arcos fajones y los formeros. Al avanzar
la Edad Media se van complicando las bévedas con oji-
vas y arcos auxiliares que se corresponden con una
mayor complefidad de los pilares

La columna tuvo su més bella expresién en la cultura
mediterrdnea, muy especialmente en la antigua Grecia.
Ariba, a la derecha, elementos de una columna. Aba-
Jo, fotografia de un templo griego



Los ordenes clasicos griegos
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ORDANES COICOS
Limina XVI LAmina XVII

DISPOSICION DE LAS COLUMNAS DORICAS
EN UNA COLUMNATA
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Fig. 49
.0 de Arquitectura de Alberti (edicién de F. Lozano,
Madrid, 1582).
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Fig. 48
Columna toscana.



Partenon. Acropolis de Atenas.
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Fig. 58
‘Del Tratado de Arquitectura de Alberti (edicién de F. Lozano.
Madrid, 1582).
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ARQUITECTURA

* Elementos sostenidos o pasivos

— Dintel
— Arcos
— Bbvedas



DAN LUGAR AARQUITECTURA:

» Adintelada o arquitrabada
« Abovedada



Cubiertas




ARQUITRABADA O ADINTELADA

TEMPLO ATENEA
NIKE
ATENAS: GRECIA
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ABOVEDADA

CATEDRAL DE PALMA
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ELEMENTOS SOSTENIDOS

“El dintel

Denominamos dintel a todo elemento soste-
nido horizontalmente y construido de una sola
pieza. Esto quiere decir que la flexién ha de ser
minima y que los empujes que &l haga sobre los
elementos sustentantes deben ser verticales,

La caracteristica principal de la arquitectura
que utiliza esta solucién (arquitectura adintela-
da) es que resulta muy estatica. Asi ocurrid en
la de Egipto, en la de Grecia y en ciertas obras
romanas.

En la arquitectura clasica se denomina enta-
blamento a todo el conjunto de elementos que
hallamos sobre las columnas. Sus partes caracte-
risticas, dintel (o arquitrabe), friso, cornisa y fron-
tén, se mantienen en todos los estilos, pero de
uno a otro hay grandes variaciones en los com-
ponentes del friso.

El entablamento mas genuino es el dérico,
que seguramente se originé cuando se pasd de
los antiguos esquemas constructivos de madera
a los de pledra. De este modo los triglifos debian
ser los extremos de las vigas transversales y las
metopas las planchas de madera y ceramica que
tapaban los huecos existentes entre las vigas.

La arquitectura adintelada suele ir rematada
en tejados a dos o mas vertientes. El elemento
fundamental de esas cubiertas es la cercha o cu-
chillo, una armadura triangular que, repetida cada
cierta distancia, permite cubrir todo el techo. En
el arte clasico la cercha origind el frontén, que
fue un marco magnifico para la gran estatuaria
ariega.

El arco

El arco es un elemento sostenido de forma
deneralmente curva. Se halla constituido por va-
rias piezas, llamadas dovelas, que encajan entre
si a modo de cufia. La forma convergente de las
dovelas impide que éstas se caigan, porque de-
saparece el empuje vertical y se transforma en
otro oblicuo que recae sobre la dovela contigua y
asi sucesivamente. La suma de todos estos em-
pujes, expresada graficamente en forma de vec-
tores, da una resultante oblicua sobre los apoyos
0 salmeres del arco.

El hecho de que los empujes fueran oblicuos
supuso la mas profunda revolucién de la historia
de la arquitectura, ya que para evitar que se de-
rrumbaran los muros se recurrié a geniales solu-
ciones que modificarian radicalmente los ele-
mentos sustentantes.

El arco permitié también que se originaran
dos cublertas caracteristicas: la béveda y la ci-
pula.

A Dintel. Las fuerzas
que proporciona un din-
tel se transmiten directa-
mente por los soportes
para ser anuladas en el
suelo. Se trata de una ar-
quitectura estéatica.

¥ Arco. La disposicién
articulada de sus ele-
mernitos le dan un caric-
ter esencialmente dina-
mico. Obsérvese cémo
en una dovela actGan
dos fuerzas: AB y AC, de
las cuales Ja resultante
AD, es oblicua. Existe
una gran variacion en los
tipos de arcos.

ENTABLAMENTO DORICO PRIMITIVO
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El arco.
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Despiece de arco con dovelas rectangulares y juntas
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Trazado de arco con dovelas acodadas




1. Arquitectura

APAREJO REGULAR

EL HECHO ARQUITECTONICO

Es importante considerar el hecho arquitecténi-
co como la creacién de espacios interiores que re-
sulten confortables y adecuados para el uso al que
se destinan. La construccién de estos espacios in-
ternos sdlo presenta una verdadera dificultad téc-
nica: la cobertura superior. Este elemento no sélo
presenta las mayores dificultades constructivas si-
no que de &l depende toda la estructura arquitec-
tonica y llega a condicionar todo el estilo.

En definitiva, la historia técnica de la arquitec-
tura es Ia historia de los sistemas de cubrimien-
to, es decir, de los elementos sostenidos. Los
elementos sustentantes, en general, seran una
consecuencia de los elementos sostenidos.

EH ELeMENTOS SUSTENTANTES

Los muros

Un aspecto importante de los muros es el
aparejo, o sea, el modo de estar colocados o
aparejados los elementos o materiales que los
forman. El aparejo puede ser regular o irregular.
En el primer caso podemos destacar el isédomo,
el de a soga y tizén y el almohadillado; en el se-
gundo, el ciclépeo y el de mamposteria. Los ele-
mentos constructivos regulares son el ladrillo o
el sillar. Si el ladrillo sélo esta cocido al sol se de-
nomina adobe.

En los muros, ademas de la parte sélida o
construida, existen espacios abiertos: puertas y
ventanas. La diferencia entre unas y otras la he-
mos de buscar en la parte baja, que en las puer-
tas se denomina umbral y en las ventanas alféi-
2ar. Los laterales reciben el nombre de Jambas y
tuvieron especial importancia en la Edad Media.

<« Tipos de aparejos. £/
aparejo mas usado es el
regular, que, utilizado con
el ladrillo o con los silla-
res, confiere gran robus-
tez a la obra y un aspecto
de "buen acabado" que
convino, muy particular-
mente, a la arquitectura
clasica y renacentista

V¥ Abocinamiento de
ventana. Obsérvese que
con el abocinamiento la
superficie de sustenta-
Cién es la misma que sin
él y, sin embargo, se ga-
na en iluminacion

e

P Portada de Moissac, timpano
siglo Xll (izquierda, es-
quema y derecha, foto- intel
grafia). En este ejemplo digel

modélico de portal romé-
nico pueden verse todos
los elementos caracteris-
ticos que perdurarén
hasta el sigio XV. El por-
tal romanico evoca Ia !
idea clasica del arco de
triunfo. Sin embargo apa-
recen elementos total-

|
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arquivoltas
unuhg‘
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D

mente nuevos como el

timpano, que resulta ser
un magnifico lienzo para
exponer, mediante escul-
turas, todo un programa
de fe y temor religiosos
La més importante escul-
tura romdnica se dara,
precisamente, en estas J
portadas. o

\00900HBO )
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Del latin arcus, arco.

Elemento constructivo pro-

1. Arco de medio punto.
Equivalente a media circun-
ferencia con un solo centro.
Su proyeccién lineal en el
espacio engendra la bove-
da* de canén o de medio ca-
nén. Utilizado desde las
civilizaciones mesopotdmi-
cas, hasta el s. XX.
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4. Arco apuntado, ojivalu
ojiva. El que consta de dos
segmentos de arco que for-
man dngulo. Tiene dos cen-
tros que pueden ser interio-
res, a todo punto, o exte-
riores. Cuando el arco apun-
tado es muy agudo se llama
alancetado. Los arcos
apuntados son caracteristi-
cas del estilo* gotico*.

pio del sistema dindmico,
integrado por diversas pie-
zas ¢ dovelas*, que puede
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2. Arco peraltado. Equi-
valente al de medio punto
mas el peralte rectilineo so-
bre el que se apoya.
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5. Arco tudor. Arco apun-
tado achatado de cuatro cen-
tros, caracteristico del estilo
gbtico inglés de este nom-
bre.

adoptar muy diversas for-g
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]

e [ ]
WA o e B ]
%ot ; [ ]

p i s B o

o RS o

oot Edre ]
:,‘:,U by @

22 E’—.’. e

3. Arco rebajado. Aque®
cuya curva es inferior a me-
dia circunferencia. Al igual
que el arco de medio punto
estd descrito con un solo
centro.

6. Arco de herradurag
Arco ultrasemicircular, Ccag
racteristico del estilo musulg
mén. También utilizado eng
las construcciones hispanoq
visigodas, aunque con unyg
variante: las lineas del inq
trados* y el extrados™, pad
ralelas en el estilo musuld
mén, dejan de serlo en

hispano visigodo cerca de 14
imposta. :
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7. Arco conopial. El que
tiene forma de quilla de bar-
co invertida o de las llaves
utilizadas en los cuadros si-
népticos. Consta de cuatro
centros. dos interiores y dos
exteriores. Muy utilizado en
el goético* flamigero*.

10.
mado por I6bulos. Cuando
consta de tres se llama tri-
lobulado, cuando de mis,
polilobulado. Caracteristico
del estilo musulmén, tam-
bién se halla en construc-
ciones de estilo romdnico,
testimoniando la influencia
musulmana.

r (4 T 28
(s

13. Arco de descarga. El
que sirva para descargar o
reducir el peso del muro so-
bre el dintel correspondien-
te.

8. Arco carpanel. Se pa-
rece al rebajado pero se traza
a partir de tres centros.

caMeamsansssmans,

I1. Arco mixtilineo. E]
formado por lineas mixtas.
Tipico del arte musulman.

14. Arco diafragma. Arco
que divide la nave en tramos
y que sirve para reducir los
empujes que la cubierta ejer-
ce sobre los muros. Muy ca-
racteristico del estilo gético
catalan.
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9. Arco escarzano. Arco
rebajado, especialmente el
que corresponde a un 4ngulo
dc 60°.

12. Arco cegado. El
tiene la luz tapiada.

que

15.
roménico, el perpiano, o
sea, el que corta la béveda
en sentido transversal a su
eje.



i6. Arco perpiano. El dis-
puesto transversalmcite al
eje de la nave*, rompiendo
la monotonia de la béveda a
la que cine.

19. Arco toral. Cada uno
de los cuatro arcos que for-
man el crucero*, sobre los
que se asienta la cipula*.
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17. Arco tmido. El arco
de herradura apuiitado.

que da acceso al presbite-
ric* y que recuerda al arco
de triunfo* romano —mo-
numento conmemorativo
bajo el que posaban las tro-

18. Arco formero. El pa-'
ralelo a! eje longitudinal de
la nave, que sirve conjun-,
tamente con la columna o el
pilar sobre el que se apoya,'
para unir y, a la vez, separar
las naves contiguas.

pas el botin del imperatorg
al que el Senado habia cong
cedido el rriunfo.

Monumento conmemorati-
vo tipicamente romano, que
puede tener uno o tres hue-
cos abovedados. En el 4tico,
la inscripcién conmemora-
tiva y, en la cima, la estatua

.-‘-A--

o el carro triunfal de bronc
del personaje al que estab:
dedicado. Vuelven a cons
truirse en el Neoclésico'd
por ejemplo, el famoso A7cg
de la Estrella de Paris. q

Probablemente del latin
massa, masa, pasta.

Mezcla de cal, arena y agua
que los romanos hacian ser-

vir de aglutinante de guija-
1Tos, cascotes, etc., para la
construccién de muros y bé-
vedas. Material extraordi-
narimente barato, perdura-

ble y adaptable a estructura'
diversas que sigue utilizdrq
dose hoy. Lldmase tamblé'.
hormigén*. e

(o .



ARCOS

Tipos de arco (segtin su centro)

De un centro De dos centros De tres o mds centros

AllARalleNA

Peraltado ) Apuntado En cortina

NN A

F.nnral Ec;rd‘obés i ¢ Rampante Tumido Polilobulado Trilobulado

De medio punto

De herradura

Tipos de arco
(orden alfabético)

Adintelado

DICCIONARIO VISUAL de TERMINOS ARQUITECTONICOS © CATEDRA

Deprimido rectilineo
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Béveda de caddn con contrafueries
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De cuarto de esfera
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o Esquifada

De lunetos

De aristas
(interior)

Trompa
Perpiano

Exierior

Joveda pechinas
\ Pechina

Esquifada plana, rincon de ciaustro
o aljibe

as



Término que procede del la-
tin popular volta, de volve-
re, voltear.

Construccion o estructura
arqueada que cubre un es-

25700
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— de candn o de medio ca-
non, la cngendrada por el
desplazamiento de¢ un arco®
de medio punto a lo largo de
un eje longitudinal.

pacio comprendido entre
muros, pilares* o colum-
nas*. Puede estar construida
con sillares* en forma de
cuna, expresamente labra-
dos para encajar en el con-

-
sepmemseng,

s .
’”

-
S ————

— de cuarto de esfera, de
cascarén* o de horno*, la
equivalente a un cuarto de
esfera que cubre general-
mente el espacio de un 4b-
side* semicircular.

junto, o con ladrillos, siendo
siempre necesario utilizar
una cimbra* o cercha* para
montarla.

— anular, la bdveda de ca-
nén o medio candn que cu-
bre un espacio circular o
curvilineo.












{ Entablamento. Ob;e‘r-
sse en el dibujo como
s primitivas soluciones
scnicas para sostener
na cubierta originaron
ys definitivos entabla-
sentos clasicos

ercha o cuchillo. Este
ntramado de madera
rigina en el Mediterra-
eo el frontén y en la
ultura Islamica los arte-
onados.

» Bévedas. La béveda
jival supone un gran
vance técnico sobre la
e arista ya que la arma-
ura formada por los ar-
os formeros, torales y
15 ojivas permitia rebajar
| peso de la plementeria
superficle de la béveda

concentrar estratégica-
jente todos los empu-
35 del peso en sdlo cua-
0 puntos

J Capula sobre pechi-
as, Se crea por el movi-
aiento rotatorio de un
rco. Las trompas y pe-
hinas resuelven el pro-
Jlema del paso a la plan-
3 cuadrada.

Ly

m interior)
o
o

BOVEDA DE ARISTA

CUPULA SOBRE PECHINAS

linterna

a) La béveda. Podemos considerar que la boveda
surge de la proyeccion imaginaria de un arco
que siga un movimiento de traslacion, ge-
neralmente recto. La béveda resultante toma
el nombre del arco que se proyecta, excepto
si éste es un arco semicircular o de medio
punto, en cuyo caso la boéveda se llama de ca-
fAién o de medio canén.

La bdveda de caidn suele construirse con
unos arcos de refuerzo en su interior llamados
fajones o torales, que descansan en pllares o
pilastras. En el exterior de éstos se colocan
los contrafuertes.

Esta cubierta, muy utilizada en el arte ro-
manico de la Edad Media, no era suficiente-
mente segura, por lo que se recurrié a la bo-
veda de arista, obtenida por el cruce o inter-
seccién imaginaria de dos bovedas de candn.
Con ello se consiguié que los empujes se lo-
calizaran en cuatro puntos en los que se colo-
caron fuertes pilares. El resto del muro podia
ser, asi, mas liviano.

Mas tarde, pero también en la Edad Media, al
colocar en las aristas de estas primitivas bo-
vedas unos arcos, llamados gjivas, se consi-
guié conducir todos los empujes oblicuos a
estos nuevos arcos, los cuales los llevan a
los extremos. Alli, al exterior, un arco lanza-
do al aire, llamado arbotante, traspasa el em-
puje a los contrafuertes que terminan por lle-
varlo a tierra. La diferencia entre la boveda
de arista y la de ojivas, propia del arte géti-
co, fue fundamental para el progreso de la
arquitectura.

b) La cipula. Se considera que la cipula es la
cubierta surgida de la proyeccion imaginaria
de un arco, que siga un movimiento de rota-
cion sobre si mismo. Toma también, en ge-
neral, el nombre del arco que la engendra,
menos cuando éste es de medio punto, en
cuyo caso se llama de media naranja (se-
miesférica).

Normalmente la cpula se asienta sobre un
tambor o cuerpo de luces y en su clave se
abre una linterna que ayuda a la iluminacién
del interior.

Los problemas técnicos que plantea la cGpula
son dos: el primero, es el de su asentamiento
sobre un espacio cuadrado y el segundo, el
de los empujes oblicuos.

El primer problema se resuelve con el uso de
trompas y mas ingeniosamente adn con el de
las pechinas.

Los empujes oblicuos se resuelven con
cuartos de esfera ocupando los cuatro arcos
que la sustentan, o mejor todavia, aligeran-
dola de peso y fajandola interiormente como
hiciera BRUNELLESCHI en la del Duomo de Flo-
rencia.



Trompa

CADA UNO DE Lol TR{ANGU CRULNEDT
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El volumen

San Pedro de la Nave (Prerromanico)
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La luz y el color

“Las ventanas de cristal de la iglesia son las Sagradas Escrituras que impiden el
paso del viento inclemente y la lluvia pertinaz, es decir, de los elementos nocivos, y
al dejar pasar la claridad del sol verdadero, Dios, a la iglesia, esto es, a los
corazones de los fieles, iluminan a los que residen en ella”. Estas son las palabras
del obispo electo de Mende, (municipio francés en el departamento de Lozére en la
region de Languedoc-Rosellon en Francia), Guillermo Durando en 1.285.
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Santa Sofia de Contastinopla
Estambul
Arte bizantino




Desproporcion.
Escalera de la Biblioteca Laurenziana,
Florencia

Proporcion
Templo de Hefaistos, Atenas
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Las plantas de los edificios nos transmiten
mucha informacion...
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Castro en Portugal. Cividade do
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Arte clasico

« Basilicas (muy importante)
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FiG. 47. Teatro de Mérida.




rtes templo
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(Plan longitudinal)

e Maos
o0 Cella

http://www.guiadegrecia.com/general/templo.html



In antis ..
Proéstilo

Periptero

MNaos

Pronaos

-

@®_0 0 0 Tholos o0 monéptero

Anfiproéstilo Plan central



DIPTEROS

Pseudoperiptero

=
+—
e
o
(@))
]
—
ﬂu
9O
o
&
()
)
~
o
o
~
o
—
o
AN
~~
=
o
&
)
o
o
7))
(@)
O
O
©
O
(-
o
S,
®©
O
()
[t}
| -
©
~~
—
o
=
i




antefips de Iz cumbrera

acroters

e
arquitrabe

-

basamento




Recreacion hipotética del tholos de Delfos




Tholos de Delfos en la actualidad




THE THOLOS OF EPIDAURDS

pelle e

CHEFSAMTHSE  KARELLOPOULOS




b
!
li
#

Templo de la Fortuna Viril (Roma)

» W — ‘
(Templo de Portunnus,
Roma)
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Fig. 124.—Teatro de Epidauro. I J )
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Expansion del imperio romano
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San Vital de Ravenna. s. vi




Prerromanico
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QoNANVCO

cxvil. CATEDRAL DE SANT1AGO.

Asf adivina Connant el aspecio externo de Ja
catedral de Santiago en el siglo xit. Se ha dado
énfasis a la forma de cruz. La cabecera aparece

5 desarrollada, con desahogada girola quc per-
imite el desfile de los peregrinos junto al sepul-

£xo del Apéstol.
ffoyEn el interior la catedral conserva cn buena
K su primitiva estructura. Los arcos sc peral-

ansiosos de altura. Ciencia y arte han obte-
el més estrecho maridaje. Nada parcce ni
ni faltar. En esta depurzda economfa re-

esencialmente el encanto del edificio.
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NoOtre Dame de Paris. ss xiI-Xl




Catedral de Burgos. S. Xl
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Renacimient

FIC. 2. RENACIMIENTO ITALIANO. E! plan longitudinal con capillas entre comtrafuertes.

La disposicién de cruz latina, de origen paleocristi se i en los los del
Renacimiento. Una variante notable es la iglesia con capillas entre contrafuertes. En ella se
supervalora la nuve central, recibiendo en el crucero el solemne acento de la cipula. La nave
sirve paras el estacionamiento del piblico en los cultos principales. Las capillas entre contra-
fuertes permiten la celebracién de varias misas sincrénicamente y la proliferacién de advoca-
ciones.

El primer plano corresponde a San Andrés de Mantua, a). Obsérvese la disposicién de
capillas alternativamente abiertas y cerradas (provistas éstas de ciipulas), pero incomunicadas
entre sf. El plano, por otro lado, demuestra una gran belleza de proporciones, como obra de
Alberti.

El segundo plano es el del Jesis de Roma (b, segin Gurlitt). Como novedad en € se ad-
vierte que las capillas comunican por medio de puertas abiertas en los contrafuertes, a través

de las cuales se efectiia el movimiento de sacerdotes y publico, para no distraer a los que
asisten a la misa del altar mayor.

v a8g288

b

3 &2 cgd

§ §E

a a g

a) b) ~ i

FiG. 7, RENACIMIENTO ITALIANO. EI plan central. g @ _3"55_

i ! z g e ine

lasi- 893
En la iglesia de San Pedro, de Roma, se ejercita la mds intensa aproximacién entre cl : 2%

cristian| \ los frescos de Rafael de la Cémara de la Signatura. El ok e
cismo ymm‘ fsmo, lo mismo que en e ket WAk caskion; Tale, Cotrectia E E_: g%%%
alianza con el ideal crisﬂun; de geometrfa perfecta, como sfmbolo de Cristo (la cruz) y del g hil g g$ ;A_
Cosmos ido Dios (la cdpula). 2RRafe
En prlml::r llr:lrr. el p{lm de la iglesia de acuerdo con la idea de Bramante (a, en que pre- g g 288« E'z
domina lo fragmentario). En segundo lugar, el plan de Miguel Angel (b, segin Geymdiller), en g bg
el que se aprecia una mayor concentracién de elementos: las torres han desaparecido y se han E fpgdy S.E
robustecido los pilares. 28 % %‘E
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an Pietro in Montorio,
Bramante. S. XVI
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Barroco

Fic. 51, Bammoco maumaNo. Plantas.

3) San Andrés del Quirinal, Roma, por Bernini.

El movimiento en esta planta queda determinado por ¢l muro céncavo que tiende el abrazo
al espectador y recoge la vista. Luego un pértico convexo crea un impulso hacia adelante,
Planta ovalada con capillas alrededor.

b) San Carlos de las Cuatro Fuentes, Roma, por Borromini (segin Gurlitt),

Impone aquf el arquitecto la pared alabeada, tanto en la fachada como en las paredes del

. Curvas y contracurvas articulan Ja vista hacia el altar,

€) San Ivo, Roma, por Borromini (segin Hempel).

Esta uoxnn:‘ud. planta, de ritmo mixtil expresa el con otras del
Renacimiento. pared es di y se hace i ria la pechina, que por el contrario
€ normativa del Renacimiento. §

4 ‘Scd. Regia, Vaticano, por Bernini (segin Pevsner).

La disp es gente, Las se van ap y de tamafio
"d'dfwdo.demenemmalmlnruobuunhimmléndaxmesp&domyon

©) Galerla perspectiva, Palaclo Spada, Roma (segin Letarouilly).

Mlﬂtmnﬂmoq\uuwmmh&zh a, Borromini galeria,
(‘.“‘_"Q obtiene en-m4s reducido espacio un efecto ilusorio similar, Al espacio estitico deél

. S0

Fic. 52. URBANISMO BARROCO. Roma, Plaza de San Pedro.

ficada basflica de San Pedro, se pensé pronto en darle una comunicacién 4
nk?lum hlziﬁ El hecho de partida es la gran asistencia de ?Iu, es decir, h.lw
macin"A 1l ailencl masivahay e Pt e i dor ‘cemeatos wok

5o emociol .
'::.'ﬁa cmp‘ll:mm-don. Si la plaza ovalada, con el obelisco :ﬂm e!m:'e;tn:‘, sn:lid‘nld lu;:rqt
ién, el espacio siguiente, con los lados divergentes, permite n % M. i
m, N finitiva potencia fonal el edificio hacla ¢! qus se tiende. emisl.
::L\duy ::. perspectiva_oblicua, que hace posible se perciban con independencia la cipula y

ia fachada, ya que la visién frontal las conjunta.




SAN CARLO ALLE QUATTRO
FONTANE (SAN CARLINO).
Barroco Borromini.
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lglesia de la Magdalena (Madeleine)
Paris. S
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Museo del Prado. s. xvii
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Fic. ©1. NEOCIASICISMO ESPARCL. Museo del Prado, por Juan de Villanueva.

La funcién museal explica la planta del edificio. A los dos extremos lleva gmndu
bloques cuadrados (forma palladiana caracteristica). Las rotondas son placas gmtoduﬁ
para favorecer la visita. Estos bloques comunican entre s{ por medio de grandes salag
alargadas, pero dejan en medio un gran ndclec que adopta la forma de planta d.
iglesia. Las columnatas externas anuncian —como advierte Chueca— el sentido de ‘.h:g

b

sito que anima a las salas longitudinales.
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Arte Contemporaneo

Fig. 1.— Le Corbusier.
Ronchamp (Francia).
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Nuestra Senora de lo Alto.
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Fic. 99
- MooerNIsMo. Plano de la Sagrada Familia (segn Puyg Boada)

Fic. 104. HACIA LA ARQUITECTURA
orcknica. Santuario de Ronchamp
(Francia), por Le Corbusier (de
la obra de Willy Boesiger sobre
¢l arquitecto).

Le Corbusier equidista entre lo
funcional y lo orgénico. En esta
obra, por su calidad de santua-
rio, ha partido de la exploracién
del terreno. Es iglesia con sabor
a cueva y a ermita. Cuenta con
una sala principal, pero hay tres
capillas independientes, todas con
juz diversa para causar emocio-
nes discontinuas. Posee también
un atrio para el culto externo.
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Materiales I

De
ellos(madera,
bronce,
marmol,
piedra, hierro,
terracota,
caliza...) y de su
tratamiento
dependen las
calidades
tactiles de la
obra.

Volumen

Muiltiples
puntos de
vista e
integracion
del espacio
de
alrededor

ESCULTURA

Elementos formales

Proporcio-
nalidad

Movimiento

Médulos de
proporcio-
nalidad o de
despropor-
cion

Cerrada o
abierta,
potencia el
movimiento
Sensacion
de

movimiento
o de reposo

Sensacion
de peso,
alternancia
materia-
vacio

Valores
visuales

Luz: diferente
segun el
material.

Crea volumen

y movimiento

Color:
subraya el
realismo,
potencia la

expresividad,
adquiere
valor
simbdlico y
estético 61
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Movimiento y composicion
David. Bernini
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Proporcion y desproporcion
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ETHOS

“Doriforo”, Policleto (1504)

“David” Miguel Angel (1504)
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PATHOS

Analisis del movimiento en Apolo y Dafne. Bernini.



Meéenade (Scopas- Arte griego)




Laocoonte y sus hijos
Arte griego helenistico




PINTURA

Elementos formales

DOOOOOONOONNO0I0ONO0OIOONIY

Ordenacion de

Primarios o

Soporte, Depende del : todos los

: secundarios. 2
aglutinantes, modelado, . elementos. Tipos:

Potencian la :
otros: logrado e cerrada, abierta,
; : x emotividad, SR

confiere Permite la mediante la ; Elemento piramidal,

: : =5 S tiene valor : 7
textura, que identificacion de luz, el color o Simula la sirbolico & expresivo y centrifuga,
determina las las formas. Del la linea profundidad. influven en la compositivo: centripeta,

calidades trazo depende la Tipos: comy Sslcion homogénea, simétrica, lateral,
tictiles expresion plastica, medieval, P contrastada, zig-zag, doble aspa,
la significacion lineal, aérea cenital, curva, circular,
simbodlica y el oblicua diagonal 6
ritmo



- christies_miIlares_cuadro_31]

La materia
pictorica
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El volumen
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La perspectiva
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* http://www.artecreha.com/ (muy buenos
materiales)



