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Marina Mayoral

La poesia de Rosalia de Castro

A mis padres, que, por tantas razones, loiciposible este libro.

Prélogo

Bienvenido sea este excelente libro sobrekRkode Castro, escrito por
una gallega de muy fino sentido poético, franée y objetiva. Ser mujer
y gallega supone dos condiciones favoraldes yer desde dentro la obra
de Rosalia, comprenderla mejor e identifea@ muchas de sus
reacciones y actitudes; pero encierra tamgli€iesgo de incurrir en la
mera emotividad, en la alabanza desorbitaglala mitificacién. Ahora
bien, Marina Mayoral, con su cabeza clargg@weracion y su afan de
llegar al fondo de los problemas con quenéeenta, es refractaria al
sentimentalismo. Su amor a Galicia y a Rasadile impide ahondar en
aspectos que no responden a la imagen dati@a, calibrar aciertos
poéticos y caidas, tratar de explicarse asofpeélecen unos y otras. Surge
asi una Rosalia vigorosamente humana, cactivaid, enigmatica y mucho
mas atractiva, que se esfuerza por creerly oonsigue, se siente
victima del destino y se revuelve contraélabraza con el dolor y odia

a los dichosos; compasiva y llena de resesitos; intimista y
comprometida en poesia social; a veces iladura de las mas profundas
cavernas del alma, a veces moralista y tetpcion oro y escoria en sus
versos. Para mostrar hasta qué punto comestddnterpretacion,
transcribiré aqui pasajes de una conferepnmadi fuera —10de

Espafa, en 1948 y que han permanecido irsédésta ahora:



«Rosalia es uno de los espiritus quauestro siglo pasado
experimentd con mas hondura lo que Umaniabra de llamar "el
sentimiento tragico de la vida". Luehdre la fe y la duda; mejor
dicho, consciente de haber perdide |ajfiiere recobrarla, sin que
su alma atormentada lo consiga plentan&e pregunta por qué,
existiendo Dios, es posible la victated mal; protesta por la
eternidad del infierno como castigo pkstado y manifiesta su
descreimiento respecto a la vida fut@@mo don Miguel, dira que
la esperanza en la otra vida es ilyg8rsuefio; pero, también
como don Miguel, quiere abrir una paertesa ilusion, siquiera sea
con un "¢ quién sabe?"... En Rosaltlutta no habia nacido de una
razon insatisfecha y meditadora; eoalpcto de la resistencia a
apurar el céliz de la amargura, gried ihsolente grito", segun

sus palabras) de rebeldia contralbalacion. Por eso los

lenitivos mas eficaces le llegan poriladel sentimiento: la fe
renace en su espiritu acongojado cyaemta soledad de la
catedral aromada de incienso, un r&yluz ilumina la bella imagen
de Santa Escolastica. El camino detétiea era, desde luego,
seguro para quien vivia afiorando larfifesura sin nombre, pero
perfecta y Unica". También era eficazrdar el padecimiento de
Cristo: la leccion del Maestro de dektenia que actuar
poderosamente sobre un espiritu dispsEsmpre a participar en la
afliccion ajena; por eso no es de @é@srgue, mientras la idea de

la grandeza divina anonada a Rosdkagyita la esperanza de
sobrevivir, la imagen del Crucificadmagara ella, como para
Unamuno, prenda de inmortalidad...

»...Rosalia declara que el odio latbengentado tanto como el
amor. Y no hemos de entender que sreefolo —11al odio
recibido de los demés. Su alma recelesasu alrededor la burla
constante de los hombres; imagina gsiéuerzas naturales murmuran
de ella o juegan con su dolor; hasteelgra sombra que nunca la
abandona se rie al colocarsele jumbs aabezales del lecho. Y
Rosalia reacciona con la hostilidadeola hostilidad; lo que en

un tiempo quiso, se le convierte eretabfle aversion: "dudo si el
rencor adusto / vive unido al amor erpecho”. No en primera
persona, pero si con la violencia dep@ sentir, expresa envidia
ante la felicidad de los otros ("A glentas se agitan los
hombres..."). En cambio tiene siempra mirada compasiva para la
miseria circundante, lo que explicaafcter "social" de muchas
creaciones suyas con mas 0 menos egslifatéticos. En su obra
entran nifios ateridos de frio, mendifomdosas samaritanas"
desamparadas tras la seduccion, entégamujeres de emigrantes
-"viudas dos vivos"-, fracasados, slasi Cuando una vez pretende
cantar egoistamente la dicha, los "pemsntos de alas negras” no
le dan libertad, y las angustias deuimanidad doliente le

inspiran una impresionante enumeracion:

...Y en los mundos luosos penetremos
en donde nunca resuenald doz del caido,



en donde el dorado suefta pa realidad segura
y de la humana flaquezasdd inmensa amargura
y sobre el amor que maia,aas tiende el olvido.

Ni el recuerdo que atenta como horrible pesadilla,

ni la pobreza que abatkamiseria que humilla,

ni de la injusticia el @i que al herir mancha y

condena,;

ni la envidia y la calumniaas que el fuego
asoladoras,

existen para el que sienuie se deslizan sus horas

del contento y la abundarnmr la corriente serena.

—12&#8594,

Alli donde nunca el Harhos parpados enrojece,
donde, por dicha, se igrqua la Humanidad padece
y que hay seres que codilbaque, harto, el perro
desdenfa...

Insatisfecha y humanitaria, Rosaliaeeixpenta la atraccion de la
poesia progresista y civil. A veces gagstada retorica; a veces
con acentos que hacen pensar en alg@enéano a nosotros...»

Estos fragmentos, que Marina Mayoral no heocmlo hasta después de haber
escrito -jcon cuanta agudeza y profundidsé-capitulos sobre la vision
del mundo y los temas poéticos de Rosalf@ja@xan que yo me alegrase
viendo crecer su libro. Con independenciakibs, sus puntos de vista
coincidian con los mios; pero lo que en momgda conferencia no pasaban
de ser observaciones de un lector atentn,esral estudio de Marina

parte de la caracterizacion lograda trasndtisis exhaustivo y

probatorio. Fuera de la métrica, deliberadd@mexcluida, ningun problema
de la poesia rosaliana ha sido soslayadatadio a la ligera por su

exegeta. Marina se los plantea con decitdrexamina a fondo, precisa
sus diversos aspectos; intenta explicarsedasadicciones que
frecuentemente ofrecen las actitudes adoptaniaRosalia ante ellos;
revisa las interpretaciones formuladas parspinos da la suya y nos
convence. Obra de su claridad mental sodisimciones entre las

sombras, familiares y evocables, de los msela «negra sombra» y la
«sombra tristisima», ambas simbolicas e ind#és; entre las penas y el
dolor; entre los varios aspectos de religiagio entre los diferentes
matices de la saudade. Aunque no hace igaesbnes biogréaficas, tiene

en cuenta los datos conocidos que puedejaialua sobre las creaciones



literarias, y no vacila en aplicar métodosganaliticos, que abren
inquietantes y aclaradoras perspectivas; 3asil da sentido a La

hija del mar, novela juvenil inexplicada antél estudio de la expresion
poética no oculta cuanto en Rosalia es patdprurito didactico o

manida herencia romantica, pero también plenelieve el fragmentarismo,
la vaguedad y la elusion que acentGan ekemdsy anuncian, a veces con
estremecedor acierto, los logros mejoresiddbolismo.

Marina Mayoral no echa en saco roto las aparhes de la critica
rosaliana anterior: las examina con ecuarathidacepta lo que de cada
una le parece aprovechable; pero no se sibtigada a suscribirlas, y
encuadra lo aceptado en su propia visioropefsintegradora y autonoma.
Su libro marca hoy un hito sefiero. Mi prélegonina felicitandola sin
reservas.

Agosto, 1972.

Rafael Lapesa

—[14] —15

Introduccion

Durante muchos afios el silencio de la créimeolvio la obra de Rosalia
de Castro. Como ejemplo de este olvido ciz6rf -y desde entonces se
cita siempre- su ausencia de las antologidgatera y Menéndez y Pelayo.
Entretanto, Rosalia se iba convirtiendo go ahas que una figura
histérica y literaria. Se iba haciendo unksita, una encarnacion del
alma de Galicia. Cuando la critica volvio ¢gss hacia ella, el proceso
habia llegado a su fin: Rosalia era -es-+ymifo. Silencio y

mitificacién han hecho de ella una figura m@hocida. La complejidad de
su obra y sus circunstancias biograficas atenen las dificultades para
Su conocimiento.

Rosalia escribe en gallego la mayor parteudebra poética, y el emplear
una lengua que no es la oficial de la nagiéhhaber sido la primera

gue la us6 con auténtica categoria litetaam un silencio secular, fue

un grave inconveniente para la critica. Hoy parece ridiculo, pero
todavia se sigue separando en los estudiaosrsu obra castellana de
su obra gallega, como si no nacieran de $amaifuente. Pero no solo
escribe en gallego, sino que habla de GalNtees una poeta puramente
lirica, sino que posee una fuerte tenderagak no es solo la poeta
quien se refleja en sus versos; es tambiéuahlo. Hay que —16
conocer las condiciones histéricas y socickigde Galicia para

aquilatar en qué medida Rosalia represeasa pueblo.

Ademas, escribe novelas. Unas novelas exdrai@gconcertantes, de escaso
valor literario, pero interesantisimas enntaa que son la version en
prosa de las mismas vivencias que se hicigoesia.

A las dificultades del bilingliismo, de la @itacion a un pueblo y de la
doble condicion de novelista y poeta se uagmue dimanan de su
biografia. Muy poco sabemos de su vida intiti@ de madre soltera y de
padre sacerdote, recogida primero por lalfamaterna y mas tarde por
su madre, poco se ha escrito sobre susaakgicon ambos progenitores
durante su infancia. Poco también de suwidaimonial. El critico echa



en falta el apoyo de la biografia para r@ifio rectificar algunas
hipdtesis que sus poemas sugieren.

A todo esto vino a sumarse la aureola miRsalia, voz del pueblo,
encarnacion del alma galaica, de la raza.celt

Este estudio es un intento por acercarsesallRade Castro teniendo en
cuenta todos los aspectos citados. He eslmidia obra poética,
atendiendo a la radical unidad del autor w e diversidad del
instrumento linglistico empleado. Por igaalan, a pesar de que el
presente estudio se centra en la poesiacherido repetidas veces a la
obra novelesca, demostrando la relacionentistentre ambas. He
analizado circunstancias historicas y sogickis del pueblo gallego para
ver en qué medida Rosalia refleja o recreedbdad circundante. Y me
he acercado a su poesia con sentido cniiendo lo que la poeta debe a
la época en que vivio y lo que es creacidgirmal, lo caducado y lo que
ha sobrevivido, sus aciertos y sus —17esioFambién he intentado
delimitar la base real sobre la que se coydtel edificio mitificador:

en qué medida es o0 no consciente de su gapaiz del pueblo, o, en
términos modernos, si fue o0 no voluntari@mgscientemente una poeta
comprometida.

Partiendo de esta actitud critica, he prelsgtonde aspectos parciales
sobradamente estudiados. He separado, paa alaridad, su vision del
mundo Yy los recursos expresivos de que sepaah plasmarla; por
supuesto que esta distincion es puramentedwolégica y no implica
separacion tajante de dos aspectos profunttarealazados. Tanto en lo
gue se refiere a la teméatica como al edtidgprocurado siempre mantener
la mayor objetividad critica. No he seleceido siguiendo criterios
previos, sino que he recogido todo el mdtdigponible y solo a la

vista de este material he dado una intergigaiao valoracion personal.
Por supuesto, no pretendo que sea la Unieadeifinitiva, pero si puedo
afirmar que ningun prejuicio condicioné maclusiones y que éstas
nacieron de un estudio exhaustivo de la ploi@a la escritora.

Para la realizacion de este trabajo, he dontan la generosa ayuda y
orientacion, que agradezco muy sincerameetdon Rafael Lapesa y don
Ramoén Pifieiro.

—[18] —19

Advertencia preliminar

Los textos de Rosalia difieren enormementends ediciones a otras,
especialmente en la ortografia, signos déuaeion, acentos y formas
contractas. Pero incluso las variantes seredé¢n a la morfologia y al
Iéxico, dando lugar a distintas lecturas @mealgunos casos, poseen
sentidos muy diferentes.

Hasta ahora, la edicion de conjunto maszatika es la de Obras
completas, carente de todo rigor en la fjaae los textos. A pesar de
eso, la seguiré citando en alguna ocasiotratarse de la mas
abarcadora.

Hace muy poco ha aparecido la edicion timladesias, publicada por el
Patronato Rosalia de Castro, en edicion paepgoor la Catedra de



Linguistica y Literatura Gallega de la Unsidad de Santiago, con
prélogo de su titular, Ricardo Carballo Caldfsta edicion es la que
sigo para todas las citas, mientras no squedo contrario. Por
primera vez, se ha planteado criticamengglieion de los textos
rosalianos fundamentales (Cantares galldguias novas y En las orillas
del Sar). Como explica el prologuista, hdigarsiempre de las ediciones
hechas en vida de la autora, procurando tasglemaximo los textos de
Rosalia. En general, la ortografia es la @wach vigente, salvo cuando
exigen otra cosa razones de métrica o ebddseonservar —20el
sabor original de algunos dialectalismosh&eevisado a fondo la
puntuacion, qgue muchas veces era incongrugsta edicion me parece un
avance muy notable en los estudios rosaligmerasé la entrada en
imprenta de este estudio para seguir susrectSin embargo, hay que
recordar que no es completa, pues no recsgerimeros libros de Rosalia
ni los poemas afiadidos a sus obras despuéseatéa su autora. En estos
casos, recurro a la edicion de Obras conpleta
Para las lecturas dudosas, he hecho el cotejtas primeras ediciones:
Follas novas. Versos en gallego por Rosi€astro de Murguia,
precedidos de un prélogo de Emilio Castelditor, La Propaganda
Literaria, Habana-Madrid, 1880.
En las orillas del Sar, poesias de Rosgai@astro de Murguia, Madrid,
Establecimiento tipografico de Ricardo Feg4.
Las variantes de la primera edicién de @astgallegos se han tomado
de las notas a la edicion hecha por FeBuoirza Brey, Vigo, ed.
Galaxia, 1970.
También se han tenido en cuenta dos edicamesdas:
Cantares gallegos, ed. de Ricardo Carl@dlero, Salamanca, ed. Anaya,
1963.
En las orillas del Sar, ed. de J. AlonsoMoo, Salamanca, ed. Anaya,
1964.
Todas estas aclaraciones no me parecen gnudiciosa. Sin una fijacion
adecuada de textos, la critica mas brillanexle desmoronarse. Y la
poesia de Rosalia de Castro posee -cremylariancia suficiente como
para que su estudio se acometa desde bases Isdlidas posible. Sélo
después vendra -quiza- el talento intergretatel critico: lo que
ninguna Salamanca ensefia.

—21

Siglas utilizadas

O. C. = Obras Completas, Madrid, ed. Aguitéred., 1960.

C. G. = Cantares Gallegos (en Poesias, ¢éthrRto Rosalia de Castro,
Vigo, 1973).

F. N. = Follas Novas (en Poesias, ed. citada)

O. S. = En las orillas del Sar (en Poesidscieada).
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Las sombras

Galicia ha sido, tradicionalmente, un puebtdinado a las creencias
ultraterrenas. La Santa Compaiia y la devaié@s Animas constituyen dos
ejemplos -pagano y cristiano- de esa preagapalel gallego por el mas
alla.
En la obra de Rosalia, donde tantos rasdadrda popular aparecen
reflejados, no es extrafio que también éaggatana amplia
representacion.
Para Rosalia, mas alla del mundo de los yp&® mas aca, o, Si se
quiere, al margen de un Cielo o un Infiernst@nos, se mueven multitud
de seres con los que es posible establepmrrioacion y que, de un modo
u otro, siguen interviniendo o participandola existencia terrenal:
esos seres son designados frecuentemenRopalia con el apelativo de
sombras.
Rof Carballol da una brillante interpretagi&ico-analitica de las
sombras. Partiendo del concepto de sombia @sicologia de Jung
(aquella parte del subconsciente adondelesgarelos defectos, las
faltas o pecados, las —24fuerzas que ebnemo emplea en la
construccion del yo ideal), Rof Carballo ddesa la Santa Compafia como
una proyeccion de los miedos inconscientemdeiduo sobre la Tierra.
De esta forma el hombre gallego mitiga eldeque le inspira su sombra,
al verla en comunidad con otras y recorrieiloddugares que amo en vida,
en cierto modo sintiéndola protegida porderd madre.
Nosotros vamos a ver cOmo viven, qué haces s&res ultraterrenos a los
gue Rosalia se refiere tantas veces.
Las son seres que ya han dejado de existio. IR muerte no supone la
inmediata transformacion en sombra. El repiéerto pasa un dificil
periodo en el que se encuentra igualmentafexal mundo de los vivos
gue al de las sombras. Lo que en él quedavdese estremece de espanto.
Rosalia percibe esa angustia del que acabede Ademas del miedo a lo
desconocido en el que se adentra, esta el @rdas sombras enemigas»,
los espiritus que nos son hostiles en elati@skn el libro A mi madre
Rosalia nos dice:

iAh! De dolientes sauoadeada,
de dura hierba y aspertigas,
¢Jcual seras, madre, erotmd turbada
por vagarosas sombras egasi

¢ Y yo tranquila he degoen tanto
de blando suefio y lechafioeso,
mientras herida de morsganto
moras en el profundo tensbf



(O. C. 250)

El muerto reciente es igualmente extrafiowatdao de los vivos. Una
primera etapa de su transformacion en paeck posibilidad de
presentarse en suefios. Pero esta apariaiéa eapanto a los vivos: la
sombra todavia no se ha despojado del asfgroboifico que le ha dado
—25su paso por el sepulcro: el hieratismdrjdddad de la muerte

tifien todavia su figura. Rosalia nos hablkdeezcla de carifio y
repulsion que le inspira esa primera visiéhadsombra de su madre.

Y aunque era mi madreedia
que en suefios a ver tornaba
ni yo amante la buscaba
ni me acariciaba ella.

[...]

Todo es hosco apartaioien
como si una extrafia fuera,

o cual si herirme pudiera
con el soplo de su aliento.
[..]

Aun en suefios, tan séanbr
la contemplé en su ternura,
gue el alma, con safia dura,
la amaba y la repelia.

(O. C. 253)

Rosalia se siente culpable por no poder poberse a esa impresion, y lo
comenta con tristeza.

jAguella a quien dio la vida,
tener miedo de su sombra,
es ingratitud que asombra
la que en el hombre se anida!

(O. C. 253)



Es ésta, sin embargo, una etapa transifoisgpados los «vapores
infectos» del sepulcro, la sombra comienadauirir un aspecto amable y
familiar. Generalmente, bajo este aspecfrasentan las sombras. Sdlo
en el caso de la madre, y gracias a la extirsaria sinceridad con la
gue Rosalia nos habla de sus sentimientasp$ipodido establecer la
paulatina transformacion. Veamos ahora lenaletapa del proceso.
—26

...No esta mi casa desierta...

no esta desierta mi estancia...

gque aunque no estas a mi lado

y aunque tu voz no me llama,

tu sombra, si, si..., tu sombra;

tu sombra siempre me aguarda.

(O. C. 256)

Las sombras no tienen una situacion animdanmme, es decir, no son
espiritus bienaventurados, ni tampoco ré@pparecen mantener lo que
fue en vida su situacion mas habitual y,s#seon afectadas por los
sucesos de la vida terrena. Veamos algunpdjem

La sombra de la madre de Rosalia es una samigte, como triste fue en
vida D.2 Teresa Castro; es, ademas, una sosobtaria:

Tal maxino a sombra triste
de mi maa, soia vagando
nas esferas onde esiste;
que ir a groria se resiste,
polos que quixo agardando.

(C. G. 140)

En el poema titulado «jOlvidémolos mortosésos que una mujer se plantea

la posibilidad de vivir un nuevo amor, oluidi el pasado. Las sombras de
sus muertos, indignadas por lo que juzgartran@on, la miran
adustamente:

e que adustas me axexan as ssmbra
tras desos coutos e riscos,

dos meus mortos adorados

e dos meus delores vivos.



(F. N. 282)

Al fin la mujer decide seguir fiel a sus remlos, y habla con las
sombras dandoles una explicacion:
—27
Sosegavos, fias sombras airadas,
gue estou morta para 0s Vivos.

(F. N. 282)

Las sombras aman el tafiido de las campaiasliR dice:

Si por siempre enmudecieran,
iqué tristeza en el aire y enielo!
jQué silencio en las iglesias!
iQué extrafieza entre los muertos!

(0. S. 387)

Lo cierto es que en este momento -En la@srilel Sar es su Ultima
obra- Rosalia ha llegado ya a tal grado deucicacion con el mundo de
las sombras que habla de ellas con absadtitaatidad. Cuando nos dice
«jQué extrafieza entre los muertos!», tendanimspresion de que lo
hubiera comentado amigablemente con elloans ejemplos de este
progresivo acercamiento de Rosalia al murdasisombras.

En Follas novas leemos:

Que anque din que 0s mortos m,oie
cando 6s meus lle vou falar,

penso que anque estén calados
ben oien 0 meu penar.

(F. N. 240)



Aqui se ve que hay un intimo convencimierdadcomunicacion, pero ésta
parte del que esta vivo, y falta una respuddés adelante, refiriéndose
a la figura del triste, que inequivocameateepresenta, nos dira:

Cada vez huye mas de los vivos
cada vez habla mas con los mserto

(0. S. 329)

—28
Ahi vemos una inclinacion progresiva haciemahdo de ultratumba. El
proceso culminara cuando el hombre sea adégastablecer a voluntad el
contacto con los muertos. Rosalia nos dgampo de esto:

No lejos, en soto profundaoleles,
en donde el silencio sus alaesgt,
y da abrigo a los genios progcio
a nuestras viviendas y asilospstres,
siempre alli, cuando evoco mins@as
o las llamo, respéndenme y vienen

(O. S. 335)

Fijémonos en ese posesivo «mis sombras»esixprpor si solo de una
intima relacién. Una cuestion importanteases donde habitan estas
sombras. El texto mas claro a este respeces e la obra poética de
Rosalia sino de su novela El primer toconealli:
-jAhl, no se comunican contigo, sin auids que vagan sin cesar en
torno nuestro en invisible forma, osarao los entiendes; pero yo
los siento, percibo y comprendo, awendo no pueda verlos. No solo
envueltos en las tinieblas los espdrite los que fueron en el
mundo vuelven a él, sino también elaisdransparentes burbujas
del agua cristalina, en las alas deika o de la rdfaga
tempestuosa; en los atomos que votiggdsaves del rayo de sol
gue penetra en nuestra estancia panggquefio resquicio, y hasta
en el eco de la campana que vibra omoriosa cadencia conmoviendo
el alma; en todo estan, y giran a moesdtededor de continuo,
viviendo con nosotros en la luz que alasnbra, en el aire que
respiramos.

(O. C. 1420)



Rosalia les atribuye, pues, una especie agpoesencia o, al menos, de
potestad de estar en todas partes. Recordgmeosefiriendose a su
madre, tampoco concreto el lugar («nas esfande esiste»). Una
condicion necesaria, sin embargo, —29pagat a establecer un
contacto con esos espiritus, es la soledadses notas concomitantes de
silencio y aislamiento.
Pero cuando ningun vivo nos acompaiiiando en la playa desierta,
en el bosque o en otro cualquier paegado nos encontramos sin
guien nos mire 0 nos observe, legiaeesspiritus amigos y
simpaticos al nuestro se nos aproximan.

(O. C. 1421)

No obstante esa capacidad de estar en caalopiite, las sombras parecen
sentir predileccién por los lugares conocidiecuentados durante su
vida, sobre todo por la casa donde vivieAdrevocar el cementerio de
Adina, Rosalia echa de menos a sus amigss foan muerto. Llama a las
puertas de sus casas y nadie responde;al par la cerradura ve
solamente sombras errantes:

Miréi pola pechadura,

iqué silensio...! jqué pavbr..
Vin nomais sombras errantes
gue iban e vifian sin son,

cal voan os lixos leves

nun raio do craro sol.

(F. N. 198)

En ocasiones, las sombras toman de tal mémapariencia de la
Naturaleza, que es dificil distinguirlas. &mante olvidado se presenta a
la infiel bajo la forma del viento:

No soy yo, jpero soy! -murmeitdiento-,
y vuelvo, amada mia,
desde la eternidad para dejarte
ver otra vez mi incrédula sonrisa

(0. S. 359)



—30
Hemos visto que, ademas de volver al hodandirse con las tinieblas,
las sombras se encuentran en sitios masdarafys, como son las burbujas
de agua, la brisa o el viento, las particqlas el sol ilumina al entrar
en una estancia cerrada... Paralelamenisto/desde el lado de los aun
vivientes, esos mismos lugares sirven deyiefa los espiritus cansados
de la vida terrenal:

Del rumor cadencioso de laaond
y el viento que muge,;
del incierto reflejo que alumbra
la selva o la nube;
del piar de alguna ave de paso;
del agreste ignorado perfume
que el céfiro roba
al valle o a la cumbre,
mundos hay donde encuentran asilo
las almas que al peso
del mundo sucumben.

(O. S. 324)

En esos mundos se contindan experimentamdionsentos terrenales; hemos
visto sombras celosas, sombras tristes, smrairadas... pero, ademas,
el transito al mas alla no las libera dedfextos que inspiraron en
vida. Rosalia se refirié a las «sombras egass que acecharian a su
madre. En otra ocasion, despidiéndose desa,texclama: «jadiés!
sombras queridas; jadioés!, sombras odiadad\.(174).
Como dato curioso, notemos que la casa egkie los Castro, el pazo de
Arretén, perdida la animacion de otros tiem@andonada y solitaria, se
ha convertido también en sombra, sin dejaedgalacio, ya que en sus
salones habita ahora un «espiritu temerd€&mmo Rosalia emplea muchas
veces la acepcion popular de las palabrababptemente aqui «temeroso»
guiere decir 'que infunde temor', es det@mible’). Veamos el texto:
—31
E tamén vexo enloitada

da Arretén a casa nobre.

[...]

Ali estd, sombra perdida,

VOS Sin son, corpo sin alma.

(C. G. 143)



Creo que ha llegado el momento de hacer untuglizacion que parece de
Perogrullo, pero que da origen a erroresuti® b

Las sombras a que nos hemos venido refiriitrden una entidad propia,
son seres que pudiéramos llamar identificat® deben confundirse con
las sombras simbdlicas. Al hablar de las sambn Rosalia se piensa
siempre en la «negra sombra»; la culpa ael@stenen los criticos -no
quiero citar nombres- que hablan en el miptano de la sombra de su
madre y de la negra sombra. Las sombraslgaien, la negra sombra es
algo; las sombras son seres con quienesgd) han tenido una vida
terrenal y en cierto modo siguen participaddella. La negra sombra es
una realidad a la que se alude de forma reghante un simbolo.
Cuando se quiere explicar qué es la negrésoro veremos en su lugar-
se habla de «la percepcién de la nada del 8en mal recuerdo», «el
origen de Rosalia», etc.; se habla de coosepés o menos abstractos.
Las sombras, por el contrario, son las madlvesamigos, los amantes
desaparecidos de la tierra, son personasygre que escuchan y que
responden, tal como hemos visto.

Por esta razon y para poner un poco de aldmah un tema tan
confusamente tratado, nosotros hablaremdssatpude las sombras. En
otro lugar seran tratadas aquellas —32tadéis que Rosalia expreso
mediante el simbolo de sombras.

En dos ocasiones Rosalia parece reflejaglabr de las sombras,
creencias relativas a la Santa Comparia. &8itael estas creencias
carecen de sistematizacion, y varian muchktallds de unas versiones a
otras de los relatos populares. Las Unictssmmnstantes son las de la
procesion de espiritus y su caracter de abmasena. Las consecuencias
son: que pueden obligar al hombre a incorgeral ultimo lugar de la

fila, quedando asi liberada la que ocupaieigr lugar, o pueden
mostrarle su propio entierro, o producirléleura o cualquier otro mal,
también se da, sin embargo, la posibilidaduiela Santa Compafa ignore
la presencia de quien la mira, siempre gteré@simportune a los
espiritus que la forman.

Rosalia nos cuenta la historia de un hombeeen el momento de ir a
poner fin a su vida oye una voz celestiallgy@reviene de sus males
futuros; pero no son éstos el infierno orlageion de Dios, sino la

vuelta a la tierra en forma de espiritu, @ratio a ver la traicion y el
olvido en el corazén de la mujer amada haatgr el atrevimiento de
quitarse la vida:

Despois de atravesare

os desertos inmensos do infinito,
0 mundo volverias en esprito

a sofrir, i 0 teu crimen a pagare

(F. N. 235)



Vemos, pues, aqui la génesis de un almarem peta tipica de la Santa
Compafia en contraste con las otras sombrias deie hemos hablado, que
parecen moverse por propia voluntad. Recoodeque de su madre nos dice
Rosalia «que ir & groria se resiste / polesquixo agardando».

—33
La procesion de muertos aparece en el poémedd «Estranxeira na sua
patria» (F. N.195). Pero la evocacion tiensentido mas profundo que el
folklérico: la mujer que, sentada en la bdeade piedra, ve pasar a los
muertos, esta palpando su soledad radicabtaldesarraigo: extranjera
en su propia tierra, los muertos tambiérelscdnocen.
Sorprende que este mundo pagano de somlaasesr pueda coexistir con
ideas ortodoxas de un catolicismo aprendetald nifia. Pero el estudio de
Rosalia nos familiariza con estas dualidaigesu vision del mundo.
Rosalia no racionaliza sus creencias, se¢dianvivirlas, y las
vivencias entrecruzan sus raices religiogagaganas, eclesiasticas y
populares. En muchas ocasiones, sin embngemos la impresion de que
la capa mas profunda de sus creencias ldittyes las de origen
popular. Rosalia podra dudar de la inmoraalidel alma, de la existencia
de un premio o un castigo tras la muertero gree en las sombras. Las
sombras estan mas alla de su duda indivigedienecen al acervo
cultural de un pueblo que se niega a abamdanigrra cuando muere.
Cuando Rosalia escribe:

-iMoriré en el otofio!

-pensag, entre melancdélica y cotae
y sentiré rodar sobre mi tumba
las hojas también muertas.

(0. S. 391)

no estéa siguiendo los gustos de un romantiga caducado, sino dando
testimonio de una fe en la sobrevivencia.
Las sombras de Rosalia no se parecen erarladalmas inmortales de la
religion cristiana. Son espiritus humanisingoe a veces ignoran su
destino, que van errantes, que se indigndrerso se alegran a tenor de
lo que sucede en la tierra, que aman y ogson odiadas, que, en —34&#8594;
fin, han perdido solamente su envolturgcml, pero conservan todas
sus cualidades humanas.
Como tantas veces, probablemente el granovdiRosalia ha sido el de
sumergirse en las aguas de su propia alma legar a ese fondo en que
el individuo es ya comunidad. Alli, desddasgaguardaban las Sombras.
Solo quedaba hacer con ellas poesia...



Il
La religiosidad

Uno de los aspectos mas dificiles de enjuanda obra poética de
Rosalia es el del alcance, la hondura otlenéicidad de su sentido
religioso de la vida. No faltan poemas (nisanes religiosas) a lo
largo de toda su obra; podemos decir, in¢lgge son poemas donde late
un vivo sentimiento religioso. Y, sin embargbconjunto de su obra
ofrece un desolado panorama sobre el horhbsta tal punto que uno de
los mejores historiadores de la literaturidega afirma:
Na poesia de Rosalia non hai salvgmiéaro home. As alusions a
divinidade son enigméticas ou contrtadias. O piedoso final de En
las orillas del Sar semella colofércteunstancias i esta fora da
terribre I6xica interna do desoladodih

Tal como sefala Carballo Calero, el poen fie En las orillas del Sar
contradice el sentido general de la existeqae se muestra en las obras
de madurez de la autora.

—36
En realidad, este poema no aparece en la&migdicion, que fue la Unica
que ordeno Rosalia. La situacion de privdegie le otorgaron a partir
de la segunda edicion, y el poemilla prelenjriambién afadido,
envuelven al libro en un clima religioso aquoecontribuye precisamente a
aclarar las cosas, aunque si cumple la fargui@, probablemente, le
encomendaron los que asi lo dispusieroncefréde Rosalia una imagen mas
ortodoxa .
Como los poemas de tema o tono religiosdsstante abundantes, nos
parece interesante hacer un analisis de &flimsde determinar las
caracteristicas de la vivencia religiosa dedia.
Encontramos en primer lugar una religiosidadipo popular, casi
folkldrica, que aparece vinculada exclusivateal libro de Cantares
gallegos. Son oraciones, alabanzas, petisjoaatos de milagros en los
gue va implicita la fe sin problemas del cadro. En ellos, Rosalia esta
haciéndose eco de una forma de creer pojitdaaventurado afirmar que un
poeta se hace eco y que no expresa una @ekntpo individual, pero
en el libro de Cantares encontramos abunga@ptenplos de una Rosalia muy
distinta a la de sus obras anteriores y pos¢s; en los Cantares hay
alegria, vitalismo, esperanza, cancionesm® goicardia, fe... No es
descabellado suponer que la poeta hizo weesf por salir de su propio
mundo, siempre atormentado, y por reflejardspectos mas atractivos de
la vida y del espiritu galaico. Es verdadhiam, y no debemos olvidarlo,
gue ese esfuerzo fue realizado en un monuensol vida propicio a tal
tarea. La misma Rosalia, en el prélogo aaBalbvas, nos dice
refiriéndose a Cantares gallegos: «Cousalétgteo dos meus dias de



esperanza e xuventude, ben se ve que temalfyescura propia da vida
gue comenza». Vistos desde el desalientggsiismo de su —37
madurez, los Cantares parecen a su autorauestra de optimismo
juvenil. Sin embargo, La flor y A mi madrejegson obras anteriores o
contemporaneas, plantean ya los temas det,dalduda, la angustia. No
es solo, pues, consecuencia de su juventtldrel que respiran los
Cantares, sino, creemos, de un talante adiopar su autora. Rosalia
quiere que Galicia sea el objeto principalitdeo. Citemos de nuevo sus
palabras del prélogo a Follas novas: «Gaéceanos Cantares o obxeto, a
alma enteira». Para conseguir esto, elletg® a un segundo plano, se
hizo voz del pueblo, y asi nos dej6 el tegtia de una manera sencilla
de vivir y creer.

A la luz de esta intencién creo que debelizarae gran parte de los
poemas o de las alusiones religiosas queegaen el libro. Veamos
algunos ejemplos:

Se invoca el nombre de Dios o la Virgen pafarzar la expresion de un
deseo:

Dios santo premita
que aquestes cantares
de alivio vos sirvan
NOS VOSOS pesares.

(C. G. 25)

-Dios bendiga todo, nena;
rapaza. Dios te bendiga,
xa que te dou tan grasiosa,
Xa que te dou tan feitifia.

(C. G. 28)

La providencia de Dios se muestra remedidoslanales humanos, sobre todo
las necesidades de los pobres, unas vecaantesdl milagro, otras, en
forma mas sencilla, a través de la inten@ndie un ser compasivo. Por
otra parte, la miseria no suscita rebeldigeen la padece; el ejemplo
de la vida de Cristo parece consolarles:
—38
iQué vida a dos probes, nena!
jQué vida! jQué amarga vida!
Mais Noso Seiior foi probe.
iQue esto de alivio nos sirval



(C. G. 31)

El pobre reconoce la mano de Dios en la persjpie le socorre:

-iBendito sea Dios, bendito,
bendita a Virxe Maria,

gue con tanto ben me acode
por unha man compasiva!

(C.G. 32)

En el Cantar XX nos cuenta un milagro: lagém da de mamar a un nifio
pobre. Una campesina presencia el prodigramdp por el ojo de la
cerradura. Hay que destacar que el milagaoege contado con todas las
caracteristicas que atribuye siempre el pualdhs apariciones
celestiales: una luz blanca ilumina la esckag olor a rosas, musicas
extrafas, crecen azucenas, los angeles haestuna con sus alas, y
nubes rosadas forman la cabecera... El cymdaze un fiel reflejo de
aguellas estampitas devotas que todavia Hasekelicias de muchas
personas de gusto y corazén sentimental (84 ss.).

Comparemos estos poemas de pobres consgigdotegidos por la
Providencia divina con uno de su ultimo liteo el que se trata el mismo
tema:

Cuando sopla el Norte duro
y arde en el hogar el fuego,
y ellos pasan por mi puerta
flacos, desnudos y hambrientos,
el frio hiela mi espiritu,
como debe helar su cuerpo,
y mi corazon se queda
—39&#8594;
al verlos ir sin consuelo,
cual ellos, opreso vy triste,
desconsolado cual ellos.

(O. S. 355)



Entre ambos poemas media, practicamente Jaodda de Rosalia.
Podriamos pensar en una evolucion, en unaesento paulatino, pero
realmente creemos que los ejemplos de Cantédeglos no responden a una
etapa de su vida religiosa, sino a una pasRmsalia esta, permitasenos

la palabra, imitando el sentir popular; csesprefiere, identificandose

con la forma de creer del pueblo. Una prudgbpopularismo seria la
coloreada iconografia del relato del milagro.

Otros ejemplos de popularismo los vemos gili@banzas a santos o a
advocaciones mafanas que gozan de gran devaciGalicia y junto a cuyas
ermitas se celebran romerias: «Nosa SefidBaida» (C. G. 41); Santa
Margarita (C. G. 147), etc.

Las peticiones que se hacen a los santosnédsp al mismo tono

folklérico. Una soltera le pide a San Antogige le proporcione un

hombre, siguiendo la leyenda que atribuysta ganto virtud casamentera:

Meu santo San Antonio,
daime un homifio,
angue o tamafo tefa
dun gran de millo.

(C. G. 65)

En el cantar V una costurera le ofrece asaméa sus pendientes y su
collar si le ensefia a bailar. La santa leospa su frivolidad,
provocando asi las iras de la moza, queisgun respeto la insulta (C.
G. 36).

—40
De distinto caracter nos parecen otros poenaigsiones religiosas que
agrupamos bajo el epigrafe de religiosidaditional. En ellos, Rosalia
parece estar dando expresion a sus proasdss individuales. No se
citan como ejemplos de religiosidad porqueaan de la pasion que suele
acompanfar a los tipicos poemas religiosd3a$alia, pero precisamente
por ello nos parecen muy importantes a la kleranalizar sus creencias.
Desperdigadas a lo largo de toda su obraeaearalusiones a la Divinidad
gue reflejan creencias antiguas y tradicesidDios creador del mundo y
los hombres; distribuidor de premios y castigternos; amorosa
proteccion de la Virgen y del angel de lardaaetc. Estas alusiones
estan en flagrante oposicion con la visiotedgda que nos ofrece el
conjunto de la obra rosaliana, e inclusolosrescasos poemas
religiosos, muestra siempre de un espirinfuso y atormentado. Sin
embargo, ahi estan para desesperacion tiebcgComo explicarlos?
Creemos que una explicacién es considerado® restos de unas creencias
vividas durante su nifiez y en cierto modo/itkesiladas de la evolucion
posterior de su espiritualidad. A semejareéadengua de esos pueblos
desterrados, que, enclavados en comunidadgslistintas, mantienen usos



linglisticos caducados en el pais de origehen el espiritu humano
pueden perdurar habitos antiguos que no gaarshguna relacion con las
creencias del presente.

Analizando las referencias religiosas a queereferimos, podemos
descubrir elementos que apoyan nuestra netaiq@on; por ejemplo, la
gran importancia de los gestos, de las cemeano(Sabido es que para el
nifio la ceremonia es consustancial a laiégligpara él, rezar es decir

la oracion). Veamos un ejemplo en Rosalia:jamwen ve un mochuelo y se
asusta; la noche esta tormentosa y no sesatre-41a seguir su

camino porque el ave la esta mirando; enwlac@ven se acuerda de la
Virgen y le reza un avemaria (C. G. 72). dawluces, el gesto de rezar
el avemaria es infantil o, si se prefierainescencia de una

religiosidad infantil, que precisa exteriafze o concretarse en

palabras, signos, actitudes...

Rosalia recuerda alguna de las ceremonigsosgs con emocién tefiida de
nostalgia. En la evocacion de la casa sgarike los Castros, Arretén,

nos dice:

Cando os cantos na capilla

da Gran casa resoaban

con fervor e fe sensilla,

rico fruto da semilla

gue os vardns santos sembraban.

(C. G. 144)

Probablemente uno de los motivos del arrdgestas vivencias religiosas
tradicionales sea precisamente su vinculazion tiempo venturoso. Se
repite en Rosalia la idea de que la pérdidia de va acompafiada de la
pérdida de la felicidad y, a la inversa,tlempos felices son aquellos
iluminados por la creencia. Podemos adelamtarhipétesis que mas tarde
intentaremos demostrar: Rosalia es incraslapesar; como en Machado,
se da en ella esa angustia de «querer yder pareer, creer y creer».
Por eso, su descreimiento es compatible sas eliquias de fe antigua,
de antigua felicidad.
Como manifestacion de esta religiosidad tiadal consideramos también
el gusto por los dngeles y apariciones dalest «Baixaron 0os anxeles»
(F. N. 219).
En un poema en el que se cuenta, entre can@npersonales, la suerte
de un presunto suicida, se observan reiteraldaiones a los alados
seres:
—A42
Era nunha mafan do mes de maio
en gque parés que os anxeles lcamta

[.]

Da Garda anxel bondoso,



gue as brancas alas paseiifig.bate

(F. N. 233)

Dios aparece en estos poemas como creadabadieza del mundo. Un
enamorado admira asi los dones de la joverama:

jQué feita, qué linda,
gué fresca, qué branca
dou Dios & menifia

da verde montafia!

(C. G. 68)

De los robledos gallegos se dice:

...monumento
gue en so6lo un dia no levantzoehbre,
pues es obra que Dios al tiemmmaga...

(0. S. 337)

A propésito de este poema, en el que la mmetamenta de la tala inatil

y barbara de los arboles patrios, hemos vaderuna nota que se repite
en otros varios: cuando el poema va a temgrepercusion social,
Rosalia prodiga las alusiones religiosagpdaa claramente innecesaria.
Da la impresion de que esta buscando unasixyor aceptada por la
sociedad. No es que utilice hipocritamentesligioso, sino que, de

forma intuitiva, se da cuenta de que la cadathde creencias
tradicionales favorecera la aceptacion dedess. En la parte final del
poema «jJamas lo olvidaré!... De asombrakdi®. S. 336) , en el
espacio de quince versos, encontramos cuatiativos dirigidos a la
divinidad —43(dos veces «Sefior»; «Dios buan«Tu») y dos
referencias biblicas: el Martir del Golgothdzaro. La misma abundancia
y gratuidad encontramos en los poemas «/a gailega» (C. G. 126)
dedicados a Ventura Ruiz Aguilera en respuasitro del mismo nombre de
la poeta, y en el dedicado a Sir John Mageagral inglés enterrado en
La Corufa (F. N. 221).



Hemos visto que el Dios de estos poemaslidgoedad tradicional se
muestra como creador de belleza. Otra dewslglades es la de repartir
justicia. En este sentido aparece reflejadorepoema de tipo dialogado;

el marido confia en la justicia divina pacatomarsela por su mano; la
mujer comprende su decision, pero planteaderlas preguntas que se
repite mas en la poesia de Rosalia: ¢ pounmgo® son tan desgraciados y
otros tan dichosos en la vida? (F. N. 306).

Finalmente sefialaré que Dios, en estos pg&pasece cOmo un ser que se
compadece de las miserias humanas; y ésie @snto importantisimo. Para
Rosalia, el problema fundamental es el @éxilstencia del dolor; en su

obra se refleja el esfuerzo por comprendeidenension de la persona
humana. Es éste un punto que desarrollardardes pero ahora, a fin de
facilitar la comprension de su obra, damogssgquema de su actitud ante
este fendbmeno: hay dolor en el mundo, peos Be compadece del hombre,
le remedia y le compensa en la otra vidauBeg etapa: hay dolor y el
hombre se rebela, pero el ejemplo de uncsistriente y la vaga
esperanza de una vida mejor le sirven deusbosTercera etapa: hay

dolor y nada lo justifica; el hombre es undesoladoramente solo y
dolorido. En los poemas que estamos anal@and encontramos en la
primera etapa: el hombre, aun el mas deguteces protegido por un Dios
gue en el altimo momento —44le tiende uraoncompasiva. Los dos
ejemplos que citamos se refieren a dos sesdichados que deciden poner
fin a su vida. Son los poemas «Era no menale» (F. N. 232) y «Al caer
despefiado en la hondura» (O. S. 392).

La segunda etapa de la evolucién espiritedRdsalia se caracteriza por

la efusion sentimental; son poemas de unlgramo, que revelan un
estado de gran tension emocional: abundadadasnas, suspiros,

sollozos, alternando los momentos de deprea los de exaltacion casi
mistica. En estos poemas se apoyan los digmden un sentido religioso
de la vida en Rosalia. No cabe duda de deg p@emas rebosan
sinceridad, pero creo que son expresion minsientos esporadicos y no

de un hondo convencimiento que dé sentidovada. En estos poemas la
religion aparece como consuelo a los doldesks existencia o, de forma
mas radical, como algo que la ilumina y leséatido; pero insisto en que

la agitacion emocional que respiran los certgien testimonios de un
estado de animo momentaneo y no de una ¢aclealoitual. Vamos a ir
viendo ejemplos.

Generalmente el punto de partida de estosi@g®es una situacion de
tristeza. Ante el dolor de la pérdida de sra, Rosalia encuentra un
consuelo en la religion:

La Virgen de las Mercedes
estaba junto a mi lecho...
Tengo otra madre en lo alto...,
por eso yo ho me he muerto.

(O. C. 247)



La nostalgia de la tierra es otras vecesielqde partida para esos
sentimientos que podriamos calificar de psaetigiosos.
—45

Ven a noite..., morre o,dia
as campanas tocan lonxe
o tocar da Ave Maria.

Elas tocan pra que rece;

eu non rezo, que os salsuco
afogandome parece que
por min tén que rezar.

(C. G. 61)

La misma Rosalia admite en ocasiones lafeedede las ideas que se le
ocurren. Obsérvese también la reiteraciéresi@do inicial de tristeza.

Cando antre as naves tristefase fr

de alto mural, cal elas fria, €als triste,
0 ser da tarde vou a rezar,

jqué pensamentos loucos e edrafio
a mifla mente vefien e van!

(F. N. 192)

Pero el poema donde mas claramente aparftgjade el estado de animo
gue da lugar a estas explosiones de sentoieligioso es el titulado
«Santa Escolastica». Escrito en primera persgene un caracter
claramente autobiografico: nos cuenta ldesa@bmpostelanas por las que
pasa antes de llegar a la Catedral. El artéb{gdochornoso calor que
enerva y rinde») favorece la inestabilidaidpsa. En un estado de animo
caracterizado por la ansiedad, por el camsalecvivir, por la rebeldia
contra todo, Rosalia llega al templo, qua setitario y casi en la
oscuridad («de fieles despoblado y dondeapsn resplandor las lamparas
lanzaban») y se siente vivamente impresiarilamlauenta asi:

—46

Majestad de los templos, malfemenina



te siente, como siente las matedulzuras,
las inquietudes vagas, las tamgecretas
y el temor a lo oculto, tras derimensa altura.

Es algo irracional; para Rosalia, casi inistin como el amor maternal;
como la inquietud o el temor sin objeto ceteycomo la ternura subita
gue inspira un nifio; algo que le sobreviepe, ella siente y que,
curiosamente, relaciona con su naturalezarié@m. Probablemente, de
forma inconsciente, se da cuenta de queessasiones 0 sentimientos son
mas propios de mujeres que de hombres.

La impresion global que el ambiente le predescapa a su comprension y
sélo se refiere a ella mediante comparaci«tessiente, como siente las
maternas dulzuras», etc.), pero notemos sjigef@rmada por buen nimero
de elementos de tipo sensorial: la musicsijaicio, la oscuridad, los
olores...

Y alin mas que los acedie 6rgano y la masica
sagrada, conmovidme agilehsio mistico
gue llenaba el espaciondiefinidas notas,
tan solo perceptibles altaobado espiritu.

Del incienso y la cezhacusado aroma
gue impregnaba la atmésier alli se respiraba,
no sé por qué, de pronespertd en mis sentidos
de tiempos mas dichososntencias largas.

A esos elementos sensoriales viene a urirsewerdo de tiempos
pasados, de esos tiempos dichosos en lde quelicidad iban unidas;
entonces se produce un estado de expectabginpuede suceder:

Y la mirada inquieta, cual tarsdo refugio
para el alma, que sola luchalieegmieblas,
—A478&#8594;
recorrié los altares, esperanag® acaso
algun rayo celeste brillase alén ella.

El ambiente es tan similar a los que hemsi®\dl hablar de la
religiosidad tradicional, que no nos extréiana aparicion celeste.



Pero estamos en otro momento; no se tratia geesunto suicida sino de
la misma poetisa. Lo que sucede es una @galan la que se mezclan
elementos profanos y religiosos: un rayoudallmina la imagen de Santa
Escolastica produciendo en Rosalia una cordmaatistico-religiosa:

iYa yo no estaba sal&n armonioso grupo,
como vision sofiada, se jdilan el aire
de un angel y una santatorno divino,
gue en un nimbo envolvigwal sol de la tarde.

Todo cuanto en mi hatdgasién y ternura,
de entusiasmo fervientdoyigsos empenos,
ante el suefio admirable rigadizo el artista,
volviendo a tomar vida,ue$d en mi pecho.

Y orando y bendiciendlg@e es todo hermosura
se doblo mi rodilla, mirite se inclind
ante El, y, conturbada,lanxe de repente:
«jHay arte! jHay poesiddebe haber cielo. jHay
Dios!»

(O. S. 368-370)

De la emocion estética se ha pasado a laiémaaligiosa por un
condicionamiento ambiental; en realidad, noia religiosa no hay. Hemos
visto el paso de un estado depresivo a @rexdltacion, y la

importancia que en este paso de uno a otradmedo elementos de tipo
sensorial unidos a la afioranza del pasadseNmeden hacer afirmaciones
tajantes, pero la impresion que produce ehpes que se trata de un
momento de entusiasmo. ¢ Hasta qué —A48gstis momentos -que se
repiten- influyen en la concepcion del mudédrosalia? ¢ Hasta qué punto
son algo esporadico, transitorio, accidentato en que no pueden
hacerse afirmaciones drasticas, pero locestque, comparados con el
conjunto de su obra, estos poemas se nognanesmo explosiones fugaces
de una exaltacion religiosa, apoyada exciusante en el sentimiento.
Como es lagico en una religiosidad de bastgmsental, la figura de

Cristo posee especial importancia.

Rosalia, que se siente a si misma como wufgente, experimenta una
especie de simpatia hacia la imagen de us @ie sufre. Esa figura le

sirve de lazo de union con la Divinidad:

O drgano lanza tristes cramores,



os das campanas responden lexos,
I a santa imaxen do Redentore
pares que suda sangre no Huerto.
Sefior Santisimo, s teus pegqgcan
tamén de angustia sudado tefio!

(F. N. 176)

Veamos un ejemplo decisivo de esta religidméimnizada por la figura de
Cristo:

Si medito en tu eternangleza,
buen Dios, a quien nunca, ve
y levanto asombrada los0jo
hacia el alto firmamento
gue llenaste de mundos yndaes...,
toda conturbada, pienso
gue soy menos que un atlave,
perdido en el Universo;
nada, en fin..., y queabe en la nada
han de perderse mis restos.

Mas si cuando el dolda yluda
me atormentan, corro algém
—498&#8594;

y a los pies de la Cruzeiugio
busco ansiosa implorandoedio,
de Jesus el cruento martiri
tanto conmueve mi pecho,

y adivino tan dulces proages
en sus dolores acerbos,

gue cual nifilo que reposa

en el regazo materno,
después de llorar, traruil
tras la expiacion, espero
gue alla donde Dios habita
he de proseguir viviendo.

(0. S.372)



La preferencia por el Dios humanizado, sofaefrente al Dios eterno,
poderoso y lejano, parece clara. Pero el passnmportante por otra
razon: desprovisto del tono exaltado, coraddopara utilizar la

expresion de Rosalia, que veiamos en eliantse nos aparece como una
reflexion de la autora sobre su manera de haveligion, y esto le da

un valor testimonial. El critico ha de dagdito a la poeta, y aqui se

nos esta diciendo que hay un habito de odidad; una religiosidad
sentimental, necesitada de ceremonias, im¢keorro al templo»), pero,
como quiera que se mire, religiosidad, abcab

El mismo caracter y el mismo tono reflexiiame el poema que los
editores colocaron al final de En las oritlie$ Sar: «Tan sélo dudas y
terrores siento, / divino Cristo, si de Ti aparto».

Los dos ultimos poemas citados nos estacandbo la existencia de un
tipo determinado de religiosidad: no se tdeaina identificacién con el
sentir popular, ni de restos emergidos detrathcion religiosa recibida

en la nifiez, ni tampoco son el fruto de ummaoto de emocion provocado
por el dolor o el entusiasmo artistico. Hasela —50autora,
serenamente, echa la vista atras y reconoogecesidad de consuelo: creo
gue esto es lo fundamental.

La identificacién de su vida dolorosa codds Cristo, la esperanza de
gue tanto dolor no sea inutil («adivino tamcds promesas en sus dolores
acerbos»), la angustia que le produce présae esa esperanza («tan
s6lo dudas y terrores siento»), son elemafegossivos en la religiosidad
de Rosalia. Parece claro que en un momerga diela, del que algunos
poemas dejan constancia, Rosalia cree powegesita creer, porque sin
esa creencia la vida le resulta insoportable.

Esta necesidad de creer adquiere acentagiabtes cuando la muerte se
lleva a uno de sus hijos pequefios:

Algo ha quedado tuyo en misadtas
gue no morira jamas,
y que Dios, porgue es justo ygperes bueno,
a desunir ya nunca volvera.
En el cielo, en la tierra, enrlsondable
yo te hallaré y me hallaras.
No, no puede acabar lo que asete
ni puede tener fin la inmensidad.

(O. S. 319)

Obsérvese la vaguedad de ese mas alla: «eziglen la tierra, en lo
insondable». Lo que importa es ese impulsanecesidad de recuperar lo
perdido, esa esperanza irracional de queaya acabado todo.

La necesidad de consuelo puede dar origera adaligiosidad comoda y
tranquila. No es este el caso de Rosaliati@@mente replantea



problemas fundamentales, a los que muchasyeso si, intenta dar una
respuesta religiosa que no resulta muy caewte. Veamos algunos
ejemplos.

En el poema titulado «Soberba» nos planteasitnacion similar a las que
hemos visto en el libro de Cantares: se deS&ncadena una tormenta
y los campesinos realizan una serie de r@lgiosos para conjurarla.

En medio de este ambiente, uno de los tsmserbio y safiudo, hace una
pregunta que revela una inteligente mala éteal chico y que plantea un
tema interesante: el temor, que es la basstdereligion campesina, es
comun al hombre y al animal.

-Na nai, a vaca marela
tembra coma vOs na corte.

¢ Fixo algun pecado ela?

¢ Vird un raio a darlle morte?

El didlogo siguiente entre madre e hijo pandtro tema no menos
interesante: los misteriosos caminos dedtgia divina:

-Si ela non fixo pecado,

mal cristiano, ti o fixeche

gue es pecador rematado
mesmo dendes que naceche.

-¢ | a probe vaca marela
paga, deci, o que eu p&juéi
-Pagas ti; morrendo ela,

di, ¢ con qué te manteréi?

(F. N. 253)

Una de las dudas que mas parecen atormeR@saia es que la
inmortalidad, el deseo de pervivencia, seeaimente un suefio del hombre.
Lo plantea bajo distintas perspectivas. Veaaigun ejemplo. En el poema
que comienza «Nos dicen que se adoran laaayrel crepusculo», Rosalia
se plantea la posibilidad de que el deseardertalidad sea una ilusion
comun a hombres y seres inanimados:

Para no separarse... jllusi@nhechora
de inmortal esperanza, cual las& hombre inventa!



—528&#8594;
¢Mas quién sabe si en tanto hackn caminan,
como el hombre, los astros coregernos suefian?

(0. S. 350)

Fijémonos bien en esa frase: «ilusidén bienbecde inmortal esperanza,
cual las que el hombre inventa». Afirmaciode®sta indole son tipicas
del dltimo libro de Rosalia. En ella, comoldmamuno, batallan el corazon
y la cabeza; a veces quisiera saber, parigdinente, comprende la
inutilidad del deseo:

Que se van o se mueren, esta d
es en verdad cruel;
pero ello es que nos vamos odegen,
sin saber si después de sepaarno
volveremos a hallarnos otra vez.

(O. S. 358)

En ocasiones plantea la duda de una foreraiurizante; es la voz del
diablo la que llega al oido de la joven quehk entre sus pasiones: «De

la noche en el vago silencio» (O. S. 362).

Los poemas de suicidio sirven muchas vecéessalia de vehiculo para sus
preocupaciones o sus ideas. Veamos la réfidiial que le inspira ese
hecho en uno de los ultimos poemas de Eorildss del Sar:

Lo que encontrd después pesilierto
el suicida infeliz, ¢ quién lo\dada?
iDichoso aquel que espera
tras de esta vida hallarse eromegla!

(O. C. 660)

Hay un poema de tema religioso que me panéeeesantisimo para
comprender la religiosidad de Rosalia porpseabre nuevos caminos para
la interpretacion: es el —53que comieniawisrodillada ante la

tosca imagen» (O. S. 320-325) . En él, larause plantea problemas



trascendentales y nos da su postura ante ello

Notemos en primer lugar la radicalidad depl@guntas iniciales: «¢Qué
somos? ¢ Qué es la muerte?». El poema conmgarioao sereno, que permite
incluso cierta retorica: el hombre es incag@zesponder a estas
cuestiones, y el Cielo y el Infierno -elententetdricos, innecesarios y
literaturizantes- no las responden tampocpa#ir de la tercera estrofa

y hasta la pendltima, el poema va subiendoi@ dramatico -y también de
calidad-. Rosalia vive la angustia del silerie Dios: sus preguntas
dirigidas ahora a El, sus ruegos, sus lagrjma definitiva su dolor, se
guedan sin respuesta. ¢ COmo reacciona la potd este silencio? Creo
que, si pudiéramos responder sin vacilacianesta cuestion, habriamos
resuelto el problema de la religiosidad destra autora.
Desgraciadamente tenemos, como siemprejmiiarhos al poema que
analizamos. En éste la respuesta no es tildinktodo acabo quiza menos
mi pena». Ese quiza sigue manteniendo ahierfwortillo a la esperanza,
pequefio, desde luego, porque la actitud dalRoes de una gran
desolacion: «en mil pedazos roto mi Dios caly@bismo». Sin embargo, la
busqueda continda: «al buscarle anhelanteest@uentro la soledad
inmensa del vacio». Podriamos pensar, dasgeanto de vista religioso,
gue lo importante es la busqueda. La Unieatadn es: ¢ hasta cuando
seguira buscando inatilmente?, ¢ hasta cusarntira ese silencio como un
silencio de Dios y no como una sefial de sxigtencia?

Hay otro elemento en este poema que me pangoetante porque se repite
varias veces en su obra: Rosalia considdeadamo una venda; es decir,
la fe es algo que impide ver la triste y doda realidad: «jQué horrible
sufrimiento!... —b54vuelve a mis ojos lagstk venda de la fe
bienhechora que he perdido». Hace tiempaigangs estamos moviendo en
una familia de ideas: la religion como cothsuka fe como venda que
oculta la realidad, la necesidad de creedolr de no creer... Lo

hemos dicho ya una vez: Rosalia, si es intaétb es a su pesar,
aferrandose desesperadamente a creencigsamtpidiendo a un Dios «en
mil pedazos roto» que le devuelva la «celestela» de la fe... Dramatica
y terrible situacion de una persona quedsjar de ser fiel a si misma,
intenta buscar una solucién trascendentevalsi

La estrofa final contrasta violentamente ebresto del poema: los
angeles que la miran, la voz dulce que ogstam para impregnar de
artificiosidad la solucion propuesta. Rosaiaeste momento de su vida,
Nno encuentra una postura auténticamenteasdigpara el silencio que
percibe, para su vivencia de la soledadsti@fa final indica el camino
trillado de la religiosidad tradicional: erhbre no debe osar que su voz
llegue a Dios, es demasiado mezquino y Depsasiado grande. Pero
nosotros sentimos -y probablemente Rosatibitan- que calificar de
«insolente grito» la sincera y dolorida scglanterior es salirse por la
tangente.

Como el concepto de fe-venda es importantg jpagar la religiosidad,
veamos coOmo Rosalia ha llegado a él. Se ganma idea que ya hemos
visto anteriormente: sin fe no hay felicid¥d.en La Flor, su primer

libro de poesia, encontramos esta idea:

Y perdida la fe..., la fe peal..,



roto el cristal de esa bellezaltag
el cielo encantador de nuestda vi
entre palidas nubes se sepulta...

(O. C. 224)

—55
Cuando la razén hace morir en el coraz6lusdn, cuando la fe se
pierde, la poeta siente que todo se ha pmrdid

Al que en la vida una ve
mira la fe ya perdida
gue acaricio su nifez,
y la terrible vejez
siente venir escondida.

Quien contempla la iarsi
de su esperanza sofiada
muriendo en el corazén
al grito de la razén;
¢qué es lo que le quedg®ada!

(0. C. 229)

En el primer poema de En las orillas del 8beyocar los tiempos
pasados, Rosalia califica ya a la fe de «@eetkste». El cambio de
perspectiva es claro: en sus primeros poserasa que la fe
proporcionaba la felicidad; en los ultimosngwende que la fe impedia ver
la triste realidad de la vida...

Puro el aire, la luz sonrosada
jqué despertar tan dichoso!
Yo veia entre nubes de incienso
visiones con alas de oro
gue llevaban la venda celeste
de la fe sobre sus ojos...

(0. S. 314)



Pero no sdlo la fe en los dogmas religiososna venda; para Rosalia lo
es también cualquier creencia que dé seatldovida. La lucha por el
progreso humano es equiparada por ellaanalifjiosa:

Obreros incansables, jyo dsded,
llena de asombro y de respetuwlle
—b56&#8594;
viendo como la Fe que guié un dia
hacia el desierto al santo ansteQr
hoy, con la misma venda transpare
hasta el umbral de lo impositddieva.

(O. S. 393)

En este Ultimo poema Rosalia parece encsetraés alla de toda creencia.
Reconoce en la esperanza y en la fe -de wealgjase- una fuente
creadora, pero ella se siente al margen.addg parte final del poema

una fria amargura, caracteristica de la altatapa poética de la autora:

iEsperad y creed!: «crea»ud gree,

y ama con doble ardor aquel apega.
Pero yo en el rincdn mas edm

y también mas hermoso de la @jerr

sin esperar a Ulises

(que el nuestro ha naufragadtaearmenta)

semejante a Penélope,

tejo y destejo sin cesar mi tela.

(O. S. 393)

Podemos preguntarnos: ¢cuando la necesida@eledio paso en Rosalia al
escepticismo? ¢ Por qué dejé de buscar elietmngque la religion le

ofrecia? En su propia obra encontramos |auesta: el dolor constante e
injustificado, la reiteracion de los males;ala fe. Desde el comienzo,
Rosalia habia identificado tiempos dichoswsteempos de fe, en cierto

modo con infancia e inocencia. Cuando seeptasel dolor, la religion se
convierte en consuelo; cuando el dolor vuealva y otra vez, cuando nada

ni nadie justifica esa constancia en la desgr la fe aparece como una

venda bienhechora y desgraciadamente peieanos tres momentos de esta



evolucion.

—57
En La Flor, la fe aparece confundida con<dassiones de paz y amor»:
creer es ser dichoso, amar, esperar; siseigompe, todo desaparece:

Y rotas ya de la existencia mi
de paz y amor las ilusiones Isella
llenas de horror las contempléienlia,
cual en cielo sin luz muertasedists.
Su oscuridad mi porvenir partia,
mi fe y mi paz se confundi6 ctlas
que eran del alma indisolubleata
que se fueron, al fin, hechasaped.

(0. C. 221)

En Follas novas se expone de forma casinsétea la idea que antes
sefalé: la desgracia trae el descreimienitts @ebe evitar los golpes
continuos, inesperados y desesperantesdistpacia; si no, la impiedad
cubrira el mundo. Ademas, la desgracia essiaj algunos apenas reciben
un solo golpe suyo, otros los reciben comrtmente. Rosalia cree
firmemente que hay seres predestinados at eadmo tendré ocasion de
demostrar-. Es esta absurda e injusta piedegin la que esta en
flagrante oposicidon con la idea de un Diesgyy providente. En este
momento de su vida Rosalia pide a Dios queonsienta el poder de la
desgracia:

¢,De dénde ven?, ¢ qué qu@dr, qué a consintes,
potente Dios, que 0s nasates miras?

¢,Non ves, Sefior, que opseler afoga

a fe i o amor no esprit@eun Ti fia?

iAh, piedade, Sefor! {Bagsa sombra
gue en noite eterna panapse envolve
a luz da fe, do amor e slaeeanza!

(F. N. 213-214)

—58
La etapa final la encontramos en el dltinbodj En las orillas del Sar:



la tristeza y los desengafios han arrebataekpéitu todo consuelo:

La nieve de los afos, deitddra el hielo
constante, al alma niegan todsidn amada,
todo dulce consuelo.

Solo los desengarios prefiadosrderes

y de la duda el frio,

avivan los dolores que sientpeglho mio,

y ahondando mi herida,

me destierran del cielo, dondefleentes brotan
eternas de la vida.

(0. S. 316)

A partir de ahora podria ofrecer multitudoemas en los que Rosalia
prescinde de toda solucion trascendentequavada, pero esto tendremos
ocasion de verlo en otro capitulo. Prefigtarotro de los poemas de
tema religioso, que me parece que cierraalo icnportante en su vida
espiritual. Hemos hablado de momentos ddamiéh casi mistica en
Rosalia como caracteristicos de cierta elapau evolucion y nos
preguntdbamos sobre la importancia de serageion. En el poema que
vamos a ver, Rosalia da una respuesta: llegaomento en que esos
periodos de exaltacion, esas llamadas digjnasl alma siente, son
percibidas no como el alborear de un nueapatimo la apertura a una
creencia, sino como los ultimos estertorealge préximo a extinguirse:

De repente los ecosraisi
gue en el tiempo se apagaro
desde lejos de nuevo llambr
con el poderoso encanto
gue del fondo del sepulcro
hizo levantar a Lazaro.

—59&#8594;

Agitése al oirlos su alm
y volvié de su sueiio letéog
a la vida, como vuelve
a su patria el desterrado
gue ve al fin los lugareeqdos,
mas no a los seres amados.

Alma que has despertado,
vuelve a quedar dormida;



no es que aparece el alba,
es que ya muere el dia

y te envia en su rayo pstr
la postrimera caricia.

(O. S. 384)

Recapitulando de forma esquematica tododbajitenemos las siguientes
manifestaciones de religiosidad en Rosalia:

Identificacion con la fe candorosa, seacithilagrera del pueblo.

Restos de creencias antiguas, infantiladidionales, a las que se

aferra por estar unidas para ella a tienfgozes.

La religion como valor social, comunidadidieas y creencias.

Momentos de exaltacién religiosa, en los fignen gran importancia la

inestabilidad psiquica inicial y elemensesisoriales.

Necesidad de creer: la figura de Cristo@dtazo de unién con la

Divinidad. Religion-Consuelo.

Dudas. Angustia ante el silencio de Diasfé.como venda bienhechora

perdida.

Conflicto entre la idea del Dios justo ysolador y los golpes

absurdos e injustos del Destino: la desg@estruye la fe.
Y, junto a esto, como nota negativa, haysjumar gran nimero de poemas
en los que falta un sentido trascendenteOdefa vida, en los que
el dolor, la injusticia, el hecho mismo deivcarecen de una
justificacion.
Una cosa parece clara. Rosalia vivié sude falta de fe como algo que
le atafiia solo a ella. No hizo bandera debedende sus creencias; por
eso no le importaba contradecirse. Creo gtia falsear su espiritu el
dar una respuesta tajante al problema deligiosidad: es compleja y
contradictoria como lo fue su espiritu teaitlm. Unas veces se le imponia
una vision de la vida absurda y sin sentidi@s, el deseo de encontrar
un sentido a la existencia le hacia volMasantiguas creencias. Y a
esto hay que afadir la presion social: venicel seno de una familia y
de una sociedad en la que la religién impmbgrtodas las manifestaciones
de la vida. Es mas, Rosalia tenia que selnfiescreimiento como una
ruptura con sus mayores, con sus sombragpdorio que formaba el
sustrato mas profundo de su personalidad.
Una primera lectura de su obra pone de eliey aspectos mas destacados
de ella: el pesimismo, el dolor, el cansan@wivir, la falta de
esperanza. Mas tarde advertimos, mas al@sdermas antiguas de una
religiosidad caducada, otra forma mas produndesconcertante de
religiosidad: aquella que le hace pedir ®ios «en mil pedazos roto» la
«venda bienhechora» de la fe perdida.



11
Los tristes

Una idea que en Rosalia adquiere la catedert@eencia es que existen
seres predestinados al dolor, seres que enex sufrimiento y a
guienes estan negados los placeres de laRadalia nos habla de ellos,
nos da sus caracteristicas y les da el norebrglos tristes.

Esta creencia la encontramos desde su priotesaa pero alli el triste no
ha adquirido todavia sus perfiles definitivAparece representado en la
figura de un joven que siembra la desgrasia arededor: las flores, al
contacto de su mano, se marchitan inmediateanen pajarito al que, sin
saber bien cdmo, consigue retener, se maeteién. Apesadumbrado por tan
contumaz y extrafia mala suerte, el joven apeygabeza en un arbol vy,
pensando en la nada, acaba durmiéndose spedar ve que el pajaro y
las flores marchitas reviven entre las matean nifio que juega con
ellas. Entonces el joven, a través de unasbtes estrofillas de versos
hexasilabos, se interroga sobre el caso:

Entonces el joven
del caso presente
—62&#8594;
la causa a su mente
pregunta, y la hallo.

Y en tanto que el nifio
risuefio jugaba,
su labio marcaba
sonrisa que helo.

La duda presiente
gue acaso a su vida
por siempre ira unida...
fatal perdicion...

(O. C. 229)

El poema, que, como todos los de La Flor,strada influencia del peor
romanticismo, hubiera podido pasar como uase de esos relatos de



destinos aciagos, al estilo del Don Alvara tbrpeza de la joven autora
gueda de manifiesto en su intento de draaragizrelato: el joven
descubre ante nuestros o0jos su fatidicoaiacercarse a las flores y
al pajaro, y, por si no quedaba claro, apauecnifio para que se vea el
contraste entre ambos. Sin embargo, a lddymemas posteriores debemos
considerar éste de La Flor como un antecedanhque torpe y
desdibujado, de la figura del triste. Eneétla, en efecto, su nota mas
caracteristica: la privacion injustificadapglaceres que otros pueden
disfrutar.
Una creencia previa a la de la existencisl¢ristes, y que le sirve
de marco, es la de que el destino humanoaggiable: nada puede hacerse
para cambiarlo. Esta idea, que esta en dposacla fe en un Dios
providente y misericordioso, se encuentraesqua categdéricamente por
Rosalia a proposito de una historia trivi@ia joven muy hermosa tiene
un lunar que le traerd, de modo irremedidhldesgracia: «Cabe das
froles a nena»(F. N.210) .
—63
...que naide, tal € a forzaddsetino,
naide torce o seu sino.

(F. N. 212)

En otra ocasion es el &ngel que se aparesgeesunto suicida el que
sefala el caracter irrevocable del destinogae al final, quiza para
paliar el efecto sorprendente de un angskaista, se afiade la
esperanza como salida:

-Ninguén torce o poder dos sexstidos
infaustos ou beninos;

nin a ninguén lle é dado

renegar do seu fado.

SO vence quen espera...

Volve a vivir e espera resinado.

(F. N. 235-236)

Veamos otro ejemplo, en el que no hay pabatpara la afirmacion:

Mas 6 que ten mal sino,
mal sino o seguira,

gue as rapidas correntes
non volven nunca atras.



(F. N. 225)

Muy pronto, Rosalia se siente formando pdgtesa comunidad de seres
desgraciados. En «Campanas de Bastabalesdeuns poemas de Cantares
gallegos en los que se vuelca con mas acidedi [a vida interior de la
autora, nos encontramos ya con una mencidwsdestes hecha con
absoluta naturalidad. Entre la romanticatijieiosa figura del joven de

La Flor y esta mencién sencilla y sin exalioaes de los Cantares tiene
gue mediar un proceso interno en el querdegoto del triste se ha
consolidado. Mas adelante, Rosalia desaraadiste concepto; de momento,
se limita a dejar constancia de su existend@ —64su inclusion

en esa categoria de seres. Sentada en wina, gamino de Bastabales,
mientras ve ponerse el sol y salir la luneed

...mentras tanto correa IU
sin saberse para donde.

Para dénde vai tan soia,
sin que aos tristes qudaramos
nin nos fale, nin nos oia.

(C. G. 60)

Fijémonos bien en que la palabra triste @$ @ sustantivo: «los

tristes». Podia haber dicho «a los quegesrjda miramos...» indicando

una situacion mas o menos transitoria. Léepeacia por la forma
sustantiva «a los tristes que la miramosalasfiaramente la existencia

de unos seres, entre los que se encuentedi&a@n quienes la tristeza

se ha hecho naturaleza.

Es un tema frecuente la comparacion entsédacion del triste y la del
resto de los mortales, e incluso entre élydturaleza. Los mejores
poemas son los de tono lirico, escritos engra persona. Asi el que
comienza «No creo, azul crarisimo» (F. N.)189

De modo simbdlico, Rosalia habla del camine sjgue el triste: un camino
solitario, pedregoso, estrecho, por dondezvaescalzo y cubierto de
polvo. En contraste, «los dichosos» van potag espaciosas» luciendo
«sus trenes soberbios». Asi nos lo dice poaha «Camino blanco, viejo
camino» (O. S. 346). El poema parte, creea®$a evocacion de un camino



real y concreto; un camino de campo, estrgghedregoso, con zarzas en
los bordes. La soledad y el apartamient@adivilizacion le confieren

el caracter de simbolo. Este transito seeadon la distinta colocacion

de los adjetivos. En el primer verso, lasapeds —65inicial y

final son el sustantivo «camino», que acapaom su situacion
privilegiada la atencion del lector: «cambianco, viejo camino». En la
segunda parte, los acentos inicial y findveeso recaen, por el

contrario, sobre el adjetivo: «Blanca semadaino olvidado», destacando
una nota esencial para convertirlo en simhmloaracter de olvidado.
Pero vemos que ese camino alejado de las detés dichosos parece
«bello y agradable» a los ojos del viajere gar él transita. Creemos
gue la explicacion esta en lo que deciamosraienzo: se ha partido de
la evocacion de un camino concreto, campesim® es familiar a la
autora. Cuando dice «jbullicioso y alegre siempo!», demuestra que lo
conoce de antiguo, y, posiblemente, se efitiendo a los tiempos en
gue, nifa ella también, recorria el camingal@as cogiendo moras
silvestres. Todas esas notas agradablesrgéenen cuando el caracter
yermo y solitario del camino le confiere &tegoria de simbolo. De este
modo se mezclan elementos de distinta cjalseyida triste adquiere un
aspecto menos desolado que otras veces. ékiessin embargo, lo
habitual, como tendremos ocasion de ver.

Lo caracteristico del triste es que estaqoiovde bienes que son comunes
al género humano. Prescindiendo de todaricritealista, sin explicar ni
justificar nada, Rosalia afirma rotundaméatearencia de todo bien:

iQué pracidamente brilan
o rio, a fonte i o sol!

Canto brilan..., mais naildn
para min, non.

iE ben...!, xa que aqufapa
aire, luz, térra nin sol,

¢para min n‘habra unha @b
Para min, non.

(F. N. 194)

—66
El tono del poema va creciendo en intensidadiante la reiteracion
negativa: «para min, non». La poeta comiémd¢@ando su apartamiento, su
falta de comunion con la naturaleza que deag para culminar en esa
apoteosis en la que se le niega el airggraaty la luz. Es un
sentirse al margen, pero es al mismo tienmagonegacion por parte de la
naturaleza. Lo mejor desde un punto de waigtatico es la falta de



l6gica, las afirmaciones categdricas quesitdsn en un plano superior
al real, pero vinculado a él de tal manem sgntimos que es cierto. En
definitiva, el poema expresa la carencialge gue en mayor o menor
medida todo ser percibe alguna vez: la aedgivivir. Sélo el triste
carece de ella.

El penar del triste no encuentra justificacéd otra vida. Al contrario,
parece que su predestinacion al dolor exlmediémites de su existencia
humana y se prolonga a cualquier tipo de paigerior. Con esa forma
contradictoria, a la que Rosalia nos tienaggstumbrados, manifiesta
primero su esperanza en una vida mejor, pegarse, a continuacion, toda
posibilidad de dicha. Hablando con la lunzedi

Astro das almas orfas,

lGa descolorida,

eu ben sei que n‘alumas
tristeza cal a mifia.

Vai contalo 6 teu dono,

e dille que me leve adohdbita.

Mais non lle contes nada,
descolorida lua,

pois nin neste nin noutros
mundos teréi fertuna.

(F. N. 193-194)

Para Rosalia la Unica salida es hundirsa @rcbnsciencia, que la
muerte se lleve alma y cuerpo a donde novemel—67a despertar
jamas, pues su falta de fortuna la persegpof todas partes:

Se sabes onde a morte

ten a morada escura,

dille que corpo e alma xuntamente
me leve adonde non recorden nunca
nin no mundo en que estou ninalasas.

(F. N. 194)

Hemos visto que la creencia en un Dios compasitra en conflicto con la



predestinacion al dolor. Rosalia se pregoatao un Dios piadoso puede
castigar al triste que busca la muerte, Ip gdantea en términos de
libertad y justicia: si no puede regir lodaites que le agobian, ¢ por

gué negarle la Unica posibilidad de escagdloa?: «¢ Por qué, Dios
piadoso?» (F. N. 199).

La diferencia entre los dichosos y los teste consiste en que unos
acaparen todos los placeres en el repartoy @tros les queden sélo

las penas. En realidad, los dichosos sorergénente, y excepto en algun
poema en que aparecen soélo con el caractaudéadores o de soberbios,
son, decia, los seres normales en cuya \telman placer y dolor.
Cuando habla de la desgracia, Rosalia dice:

Sono lixeiro ou pasaxeira nube
pra moitos é que apenas deixaoas
Outros os golpes alevosos sinten
que lle asesta con negra tragdori
dende o comenzo 6 fin da vidaast

(F. N. 213)

El dichoso no es, pues, un ser que descomzitdor; pero es un mimado
de la fortuna: sus dolores son pasajeros,diy no dejan rastro; el

dolor del triste es continuo, —68hondo,dar@igado que no puede
desprenderse de él. De esta diferencia saligeomprension entre ambos.
El triste se rebela, y el dichoso despramecierto modo, a ese ser
continuamente quejumbroso. Rosalia debiGedgrs/ivamente esa
incomprensioén de los dichosos ante su déleouilh, en La Sauvage,
hablaba de los «douleurs d'oiseaux» queaselus ricos; dolores
pequenos, insignificantes, que les incaplaarigpara comprender el dolor
antiguo, hecho de humillaciones infinitaspdgaciones, de

injusticias... Los dichosos de Rosalia, cémsaamigos de Job, siempre
tienen un consejo reticente y una critickosriabios para el triste.

Asi lo vemos en el poema «Los que a travéauddagrimas» (O. S. 373);
en él queda de manifiesto el inevitable résgento que Rosalia tuvo que
experimentar ante esos seres que se peronitiear lo que desconocen.
La superficialidad de su caracter es destacad una frase de apariencia
inocente: aun no se han secado las lagrimesdo, «sin esfuerzo ni
violencia», las almas «afligidas» se abran auevo placer. Estos
espiritus pragmaticos tampoco se angustisnedmas alla: se limitan a
llevarse los frutos de este mundo. Rosaliee i relieve la vulgaridad

de esos seres que ante una queja no tianéersi la elegancia

espiritual de callarse, y necesitan abochrahdoliente con el ejemplo

de sus almas, que la poeta sabia incapasagdrdaiento auténtico.

En el largo poema que lleva por titulo «LostEs» (O. S. 327-330),
Rosalia se rebela contra la incomprensidos gue en el reparto de la
vida les han correspondido sufrimientos yegoéracasos y triunfos, los



gue son capaces de olvidar el mal pasadae, pagiden saber de los seres
condenados a un perenne sufrimiento:

Vosotros, que lograsteisstros suefios,
¢ qué entendéis de sus snsaogradas?
—69&#8594;

Vosotros, que gozasteigfyisteis,
¢, qué comprendéis de susatdagrimas?

Y vosotros, en fin, ceyecuerdos
son como niebla que digpalba,
iqué sabéis del que llegdod suyos
la eterna pesadumbre sebaéma!

(O. S. 328)

En este poema, Rosalia desarrolla amplianmartés que hemos visto
desperdigadas a lo largo de su obra: la najpacion del triste en los
dones de la naturaleza, el caracter desewmzata e inmutable de su
tristeza; en suma, su predestinacion inafeekdidolor.

También en este canto sale al paso la aatora posible objecion: los
tristes no son seres morbosamente complaeitss tristeza, tampoco
espiritus débiles y cobardes resignados tareamo, incapaces de luchar
por mejorar su suerte. Sencillamente, sagssempenados en una lucha
inutil, que no conduce a ninguna soluciényéfulo de los hombres se
refugian entre las fieras; cuando el nuetagie se les vuelve hostil,
buscan otro. Y asi siempre, sin esperanza.

Para esos seres desgraciados Rosalia na fndelichosos caridad, ni
justicia, ni compasion. Quiza piense queisoapaces de darlas o, quiza,
gue seria inatil. Sélo pide respeto; queadier, que no aumenten con
sus palabras la injusticia del absurdo repart

La creencia en la predestinacion al dolocpelvencimiento de ser ella
misma un triste, sufrié los mismos altibaydgene las mismas
contradicciones que sus creencias religiasass veces le pregunta a
Dios como es posible esa injusticia, y pigelad para los tristes; otras
veces prescinde de toda solucion ultraterngsa limita a con —69
signar la existencia de los tristes. Segumayor 0 menor necesidad de
consuelo, se inclina a una u otra postura&ugeso, sin embargo, que
Rosalia nunca pensara que la creencia dndtes, es decir, en seres
predestinados ab initio y ab aeterno («nsteain noutros mundos terei
fertuna») y sin remision al dolor, constitp@a si misma una violacion a
la ortodoxia. Les buscaba a los tristes ugtficacion religiosa, o no

se la buscaba; pero jamas dudo de lo quegiiarara una evidencia: la



predestinacién al dolor. Hasta qué puntatasncias eran en Rosalia
algo asistematico y vital queda de relievéaetrpexistencia en ella, al
menos en cierta época de su vida, de dosotamnadictorias como la
creencia en los tristes y la creencia en s Bonsolador.

\Y
El dolor y las penas

El dolor es, sin duda, el tema mas importanté&a obra de Rosalia. Desde
el poeta3al critico y al historiador de tardatura, todos coinciden en
sefalar la hondura con que la poetisa vis&realidad. Los matices que
el dolor tiene en su obra son innumerablelargor la tierra lejana,
dolor del amor perdido, dolor por la injuiisocial, dolor por
desgracias concretas, dolor de soledad, kdelwivir...»4. El conjunto
hace que su obra tenga un tono especialidojairiamos con una
redundancia. La insistencia en el tema pqaiifacer monétona si Rosalia
no hubiera superado los limites de su prdplor para darnos la
expresion del dolor de ser hombre.
El caracter reiterativo de este tema es pigicipor la misma Rosalia,
gue con gran acierto define su dolor:
—72

Pordiosero vergonzante, que e cacon desierto

tendiendo la enjuta mano detsmin@aso incierto

para entonar la salmodia queaadcucha ni entiende,

me pareces, dolor mio...

Fijémonos en el caracter gratuito de la esiprede ese dolor: nadie lo
escucha, ni lo entiende; su exteriorizacidedece a motivaciones
intimas.
Al hablar del dolor en Rosalia hay que haeer distincion fundamental.
De una parte estan las penas, es decirplpsgyde la desgracia; por
otra, el dolor. Las penas se reiteran, gereeh un caracter accidental,
transitorio; el dolor es continuo, no estécuiado a ningun hecho
concreto; es como un poso que la vida haldegga su alma. Las penas son
algo que nos llega de fuera; el dolor vieaelentro. Las penas estan
vinculadas a su biografia individual; el dadacede los limites de su
propio yo: es dolor de ser hombre, dolorxistie. Rosalia hace esta
distincidén en su obra, aunque, como es natwacon la claridad que
nosotros la hemos expuesto. Suele cambrarteenclatura (llama al dolor
«mal perenne» o «herida») o intercambiantoabres, hablando de «una
pena» con el sentido que nosotros hemos aathdor. Sin embargo, la
distincion de ambos conceptos es perfectar@ata. Veamos algunos



ejemplos:
Hablando de su libro Follas novas, Rosaliicanel contraste entre
titulo y contenido del libro con estas padesor

Non Follas novas; ramallo
de toxos e silvas sos:

irtas, como as mifas penas;
feras, como a mifia dor.

(F. N.166)

—73
En el primer poema de En las orillas delee:

Solo los desengarios prefiaddsmores
y de la duda el frio
avivan los dolores que sientpeglho mio,
y ahondando mi herida,
me destierran del cielo, dondefleentes brotan
eternas de la vida.

(. S. 316)

Vemos aqui que la herida es algo previo addsres, diriamos que es la
huella de todas las penas pasadas. La foemeferirse a ella («mi
herida») nos la presenta como algo integyaden la propia personalidad.
Mediante una sencilla comparacion, Rosalfialada diferencia entre las
penas y el dolor constante:

Desbérdanse los rios, si esgnasu corriente
los multiples arroyos que derfuantes bajan;
y cuando de las penas el caunah@oso
se aumenta con los males pereptesansias,
¢,.cdmo contener, como, en el l&bigueja?
¢, Como no desbordarse la céleed alma?

(O. S. 354)

En este poema aparece también el concengi@, que, por la



importancia que tiene en su obra, merecduwagparte. Prescindiremos
asimismo ahora del «dolorido sentir» de Ragafferido a la tierra, al
amor o a la injusticia social, que son tratathdependientemente.

Muy raramente Rosalia nos indica la caus&diata de sus penas. El
conjunto de poemas titulado A mi madre comgdi una importante
excepcion, por ser su tema fundamental @raple le produjo su muerte.
En un poema de En las orillas del Sar notahddla muerte de un hijo.
Se debe de estar refiriendo a Adriano, quesiendo muy pequefio, a
consecuencia de una caida. —74Es el poemaagmienza: «Era
apacible el dia» (O. S. 318).

En otro poema del mismo libro vemos que esflaxion sobre el porvenir
de sus hijos lo que provoca su tristeza:

En su carcel de espinos y rosas
cantan y juegan mis pobres nifios,
hermosos seres, desde la cuna
por la desgracia ya perseguidos.

(0. S. 341)

En este poema queda inexplicado por qué Rosahsidera que la desgracia
persigue a sus hijos desde que nacen. ¢ Eaiffieron penalidades
mayores que otros nifios? ¢ Es que Rosalialpesie la condicion de
tristes les era también propia? Sabemosayudificultades econdmicas
gue sufrié la familia fueron grandes, ya tpgecargos de Murguia estaban
vinculados a su filiacion liberal y corriaslavatares de los puestos
politicos. Pero nada sabemos de las desgremieretas que pudieron
abatirse sobre las criaturas para dar oaghafirmacion. En Rosalia

es frecuente ese paso de la anécdota aelgotat de la que hablaba

d'Ors: desaparecen los hechos concretosdag@o la expresion del
dolor que causaron.

En ocasiones este pudor de tan hondas tagmnicasble da al poema un
tono misterioso. Asi en el poema «Eu levoaupgna» (F. N. 289).

Sin llegar a creer como algun critico queaglocimiento de la vida de
Rosalia es indispensable6 para la intergtatac—75de su obra, si

es cierto que poder relacionar una pena naregfera determinada de
vivencias (maternales, amorosas, etc.) nodaija a penetrar en su mundo
espiritual. Posiblemente haya una buena digs@iriosidad en ese deseo;
quiza, en el fondo, lo que queremos es emesale la vida privada de la
poeta; lo cierto es que la tentacion de aitilo un sentido determinado

a algunos poemas es para el critico muydu¥gamos un caso tipico. En
el largo poema titulado «Los Tristes» y didalen siete partes, la
segunda dice asi:

Cayo por fin en la espumogaria
recia corriente, y descendiotasiano



para no subir mas a la serena

y tersa superficie. En lo magot
del noble corazon ya lastimado,
resono el golpe doloroso y frio
gue, ahogando la esperanza,
hace abatir los animos altivos,

y plegando las alas torvo y mudo,
en densa niebla se envolvid girigs.

(0. S. 327)

En un poema de tono tan intimo, ¢como nouptagse cual fue ese golpe
que abatio definitivamente su espiritu aRiyia altivez, como la

nobleza de corazon, son cualidades tipicdodalia). ¢ COmo resistir la
tentacion de pensar en una infidelidad geelaona a quien ama, en la
traicion de alguien en quien se confia, guélaida de un ser amado, en
las crisis de fe definitivas...? Aqui, comdadCervantes, hay que
estimar al critico no por lo que escribidospor lo que dej6 de

escribir...

La referencia a personas que de uno y otorfehan hecho sufrir esta
envuelta en la misma elegante reserva. Bnerha titulado «Na Catredal»,
Rosalia da una muestra de —76su noblezardeon: después de
recorrer las naves sombrias, vuelve a datér@na imagen de la Virgen
de la Soledad la oracion que decia en agogbs, envia por su
mediacion «cariflos» a su madre y «miles desdea sus hijos, y concluye:
«polos verdugos do meu esprito / recéifungane, pois tiia medo!» (F.
N. 178), y de nuevo sentimos el deseo dersafeién se estaba
refiriendo exactamente.

Lo que da el tono caracteristico a la obrRdgalia, mas que la
referencia a una pena concreta, es el paaselndolor como una

situacion habitual. El lector tiene la impdéesde que, hable de lo que
hable, Rosalia esta triste, de que el da@reella una segunda
naturaleza, y su impresion es acertada. &steflas referencias a su
dolor son tan numerosas que no merece laipsistir en ellas; citaremos
alguna a titulo de ejemplo.

En el cantar 16 de Cantares gallegos se peodln curioso caso de
proyeccion de los sentimientos de la autobaesel personaje que crea.
El cantar popular dice:

Eu ben vin estar o moucho
enriba daquel penedo.

iNon che tefio medo, moucho;
moucho, non che tefio medo!



(C. G. 72)

Rosalia, al glosarlo, dramatiza el cantaa jonen campesina va a la
iglesia y se asusta al ver al mochuelo. REx@ situar la escena,
Rosalia dice:

Unha noite, noite negra
COMO 0s pesares que eu tefio.

(C. G. 72)

Nada en el cantar popular sugiere la ideandgrotagonista atormentado
por los pesares. Se trata, evidentementenagroyeccion de la propia
autora.

—77
A Follas novas pertenecen las siguienteserdias a su situacion de
dolor constante:

Deixa que nesa copa en dondesbebe
as dozuras da vida,

unha gota de fel, unha tan séio,

0 meu dorido corazon esprima.

(F. N. 180)

A iaugua corria

polo seu camifio,

i eu iba 0 pe dela
preto dos Laifios,
sin poder cas penas
gue moran conmigo.

(F. N. 302)

A En las orillas del Sar pertenecen los ejemspiguientes:



Ya no lloro..., y no obstardgpbiado
y afligido mi espiritu, apenas
de su carcel estrecha y sombria
osa dejar las tinieblas...

(O. S. 314)

A fin de no multiplicar innecesariamente égsmplos, veamos el ultimo,

gue puede cerrar la serie por constituiraspecie de declaracién de
principios. Los reiterados golpes de la desgr el amargo poso de la

vida han llevado a la poeta a una situadiitd: la indiferencia ante

el futuro nacida del hondo convencimientade nada bueno puede suceder
y de que todo lo malo ha ocurrido ya.

Nada me importa, blanggegra mariposa,
gue dichas anunciandomeathadadas nuevas,
en torno de mi lampara arddrente en torno,
0s agitéis inquietas.

—78&#8594,

La venturosa copa datpl para siempre
rota a mis pies esta,
y en la del dolor llengjllena hasta desbordarse!,
ni penas ni amarguras poexder ya mas.

(O. S. 349)

Tenemos ahora que preguntarnos por las eaistatas del dolor de
Rosalia: ¢,como es?, ¢como lo vive ella? Emegpiugar desarrollaremos
una nota que ya hemos indicado de pasadala@l se hizo naturaleza en
Rosalia, era parte integrante de su perstathlElla misma insistié en
esta idea en varios poemas:

Mais ve que 0 meu corazén
€ unha rosa de cen follas,

i € cada folla unha pena
gue vive apegada noutra.



Quitas unha, quitas duas:
penas me quedan de sobra;
hoxe dez, mafian corenta,
desfolla que te desfolla...

iO corazén me arrincaras
desque as arrincares todas!

(F. N. 172)

Rosalia lo vincula a su condicion de triktezonsidera algo innato,
incurable. De forma intuitiva descubre lo ¢meritica tard6é afios en
comprender: que su dolor estaba indisolubhéenenido a su vida; si le
quitan el dolor, le quitaran la vida, o, diae otra forma, sélo cuando
deje de vivir dejara de sentir dolor. La imaglel corazén -rosa de
penas- le sirve para expresar esa idea.rgs otasiones identifica
corazén y dolor:

—79

Tefo un mal que non teracur
un mal que nacéu comigo,

i ese mal tan enemigo
levarame & sepultura.

[.]

O meu mal i o meu sofrir
€ 0 meu propio corazon.

iQuitdimo sin compasion!
Despois jfacéme vivir!

(F. N. 246)

Rosalia experimenta la tentacion de la hdddyuscar nuevos horizontes.
Lo desconocido la atrae con el sefiuelo dbeilges posibles, con la
distraccion de los males presentes. Perersgiamente consciente de la
inutilidad del cambio: su mal esta en ellamm y la acompafara a todas
partes:



Nin fuxo, non, que anque fuxa
dun lugar a outro lugar,

de min mesma, naide, naide,
naide me libertara.

(F. N. 296)

Pero hemos empezado casi por el final. Cu&usalia llega al
convencimiento de que su dolor va unido wida, cuando acepta el dolor
como una parte de su ser, ha avanzado monchési el conocimiento de si
misma. Antes ha sentido miedo y angustialyaseebelado contra esa
realidad. En La Flor, la joven poetisa sgpreaba:

¢, Qué es este miedo aterrageIsgento
y esta congoja inalterable y,fria
gue, cuanto mas desvanecerlatimte
mas se burla, mordaz, del ang&?m

(O. C. 223)

—80
Ese miedo es la reaccion de su espiritu jusate un mundo doloroso que
no quiere aceptar. Unas estrofas antes hadic

Padecer y morir: tal era ehde
gue en torno mio murmurar senti,
y mirando en redor, de espargod|
su fatidico emblema comprendi.

(0. C. 221)

Prescindiendo del modo de expresion romanpicdemos sacar una
conclusién interesante. La joven comprendeviuir es padecer, pero lo
comprende como lema que oye a su alrededando lo aplica a su propia
vida se siente invadir por un «miedo atemagouna «congoja
inalterable», porque en ese momento de suR@balia esta todavia llena
de esperanzas, amorosas, literarias, detifmaloy se resiste a la idea

del dolor, que en definitiva lo que haceeaslsrar espinas en las flores



de su vida:

¢ Por gqué terrible un pensatniabrigo
gue marca mi camino con abrojos,
entrelazando espinas con lag$lor
que forman el Edén de mis amores?

(O. C. 224)

Rosalia atribuye a la pérdida de la fe ebder panorama de dolor que
ve ante sus 0jos:
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Y perdida la fe..., la fe peal..,
roto el cristal de esa bellezaltag
el cielo encantador de nuestda vi
entre palidas nubes se sepulta...

[...]

Yo callo a esa verdad que espterta
a un mundo de aridez desconocido,
y muevo sin pensar mi plantaene,
sin buscar ese bien que halldiger

(O. C. 224)

Rosalia no ha penetrado todavia en ese mimdddez desconocida; solo
ha despertado a él. Sencillamente, ha empezpdrder la primera de sus
ilusiones, la «venda bienhechora» de la f&s Mrde desapareceran de su
vida otros consuelos: el amor, la esperanza porvenir, la confianza

en otros seres, y Rosalia entrara definitersimen el mundo del dolor.

La vivencia del miedo vuelve a repetirse dogegolpes reiterados e
inesperados de la desgracia. Rosalia vivesa€o de presentimiento del
mal, la expectacion del dolor, que es tanpostable como el dolor

mismo:

¢, Qué pasa 6 redor de min?

¢, Qué me pasa que eu non sei?
Teflo medo dunha cousa

que vive e que non se ve.

Teflo medo a desgracia traidora
gue ven, e que nunca se sabe veTile



(F. N. 167)

El desasosiego, la inquietud acompafian séawia del dolor:

Sosego, descanso,
¢,6nde hei de o atopar?
Nos mals que me matan,
na dor que me dan.

iPaz, paz, ti es mentira!
iPra min non a hai!

(F. N. 168)

Si comparamos este poema con el que reprodsijanteriormente: «Nada me
importa, blanca o negra mariposa», veremeédapgo camino doloroso tuvo
gue recorrer Rosalia. Desde el deseo déhpata una paz nacida de la
abundancia del dolor.
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Rosalia nos habla a veces del dolor comadesnfermedad del alma. En
ocasiones con un criterio pretendidamentelfaopsi cuando duele una
mano es que esta enferma y se le busca wdiencuando duele el
espiritu sera también por enfermedad. Peaddea comienza a afianzarse
en ella: los dolores del alma no tienen euréa tierra («Médico, doille
a cabeza». F. N. 294).
En otras ocasiones intenta una explicacidéaer de tono psicologico.
Parte de que su capacidad de sentir dolorager que la de otras
personas, y considera que ello es conse@idrau sensibilidad, de su
alma de poeta y también de su enfermedadtespi Asi lo manifiesta
claramente en el poema titulado «¢Qué teaBollas novas.
Acierta Rosalia al considerar que sus dutksgos, angustias y dolores
no dependen tanto del mundo exterior cua@tsudnanera de enfrentarse a
él. Y es curioso que con otras palabras midsilfas ponga en relacion lo
gue hoy llamamos neurosis, creacion artigtiogersensibilidad: «alma
enferma, poeta y sensible» (F. N. 236).
Siguiendo por el camino de las interpretaesopsicologicas, vamos a ver
un ejemplo de cdmo Rosalia intuy6 uno deptitulados de la medicina
psicosomatica: a la larga las enfermedadesimia se reflejan en el
cuerpo. Las penas no matan de una vez; yamdo el cuerpo hasta que lo
acaban:



Sempre pola morte esperas,
mais a morte nunca ven;
jcoitado!, ¢ pensas que as penas
poden matar dunha vez?

Nunca, que son coma o hético:
tras de roer e roer,

s6 deixan un corpo cando

xa non ten qué comer nel.
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E insiste después en una idea que ya herfiakade varias veces: solo la
muerte traera el remedio:

Cando a iaugua das penas

se reverte na copa sin medida,
séio é remedio a morte

para curar da vida.

(F. N. 298)

Fijémonos en que dice «para curar de la vidasdentificado dolor y
vida, o, lo que es igual, el dolor es ya dde vivir.
Llegados a este punto, compartimos la opid®&arbailo Calero, cuyas
palabras traducimos:
Rosalia ha alcanzado una altura degpeiesitos y sentimientos que
la hace portavoz de la angustia humana.
Carece, pues, de importancia el estdeisus dolores personales
para explicar su obra. El dolor dadara herida, el dolor del
origen, las decepciones sentimentidsegjesdichas de familia, las
dolencias corporales. Nada de estodnaldlevado a Rosalia a la
suprema categoria de lirico esencialeneamano, si no hubiera en
Rosalia una original esencia humanaamno humano de rara pureza;
si no se hubiera realizado en ellaroanavillosa plenitud la idea
del ser humano, tal como la concibiddaofia de un Heidegger.
Asi el dolor de vivir era su dolor realiy su radical vivencia.7

En estrecha relacion con la idea de queler s consecuencia del alma
enferma, poeta y sensible, esta la del sulgjeto del dolor o la

alegria; en definitiva, piensa Rosalia, ébd(no las penas) le viene a

uno de dentro. Por eso un paisaje otofalgoaaderir a unos ideas de

tristeza y a otros de esperanza. Por escepuederse incluso la —84&#8594;
vida sin perder la alegria, porque lo quealar -de esperanza o de



desesperanza- es el corazén previamenteeadedplorido.
Veamos un ejemplo en que esta idea se expoesda claridad:

No son nube ni flor los que enampran
eres ta, corazon, triste o dichoso,
ya del dolor y del placer el arbitro,
quien seca el mar y hace habitablek.p

(O. S. 323)

Por dos caminos llegd Rosalia a la aceptat#dsu dolor. Uno lo hemos
ido viendo a lo largo de estas paginas. Gtiasén el paulatino
convencimiento de que el dolor estaba virdmka su propio ser; aceptarlo
era aceptarse a si misma, a su espiritubderntg poeta, aceptar un
destino personal desgraciado, pero cuya @siaha en su propia
naturaleza. Queda pendiente el problema dgupalgunos seres tienen
corazon de tristes (0 por qué son jorobadteg@ns); pero, a un nivel
personal, se trataba de aceptarse a si mysR@salia o hizo.

El otro es mas dificil de entender. Rosadilblén a veces -pocas- de su
dolor como de una realidad que da sentidovéda. Es como si, perdidas
para ella la fe, el amor, la esperanza deideld en la tierra, el

dolor, vivido intensamente, llenara el hudef@ado por aquellas
realidades. Podiamos pensar que cualquiénsento o cualquier idea
vividas con absoluta entrega bastan pardigastla existencia, pero en
este caso pensamos en la fe o el amor sebd#e justicia social. Creo
gue lo de Rosalia es otra cosa, y para eatleniabria que pensar en ese
Sisifo que, segun Camus, bajaba la montafi@éesolo. En Rosalia
encontramos la misma aceptacion de los psdpittes, la misma —85
concrecion a la naturaleza humana con tags@nsecuencias.

La primera vez que Rosalia expone su creelecigue el dolor se justifica
desde un punto de vista estrictamente hunlarmace con una mezcla de
seriedad y broma, con un tono de amargo hutoaro quien esta convencido
de que aquello se parece mucho a una broroabmea Veamos el poema:

Cando un é moi dichoso, diohoso,
-jincomprensibre arcano!-,
casique -n'é mentira angpareza-
lle a un pesa de o serotant

iQue no fondo ben fondo ealBarias
hai un deserto paramo

gue non se enche con ngasontentos,
senon con froitos do delorargos!



Hasta aqui parece que Rosalia esta hablamdabsoluta seriedad;
incluso, para prevenir la extrafieza de smema afirmacion, intercala el
inciso: «no es mentira, aunque lo parezcgemienos en que la primera
afirmacion estd muy matizada : «casi le pesao»; realmente el dichoso
no llega a sentir ese peso totalmente; dstamos hoy, alienado por su
propia dicha. Por el contrario, la segundaredtion, méas dificil todavia
de aceptar -a fin de cuentas la primera parbgerse a la maxima
clasica del ne quid nimis-, la dice tajantetagsin paliativos: hay en
el hombre un vacio que no se llena sino tdoler. A partir de ese
momento, Rosalia reflexiona con humorismaessh propia afirmacion: el
dolor desborda de ese hondon del alma qoeéspluede llenar, y lo
invade todo. La desgracia es tan abundansegdones que no se los
escatima al hombre, se los da hasta quentavie harto:
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Pero cando un ten penas
i € en verda desdichado,
0CO n'atopa no ferido peito
porque a dor, jenche tanto!

Tan abonda é a desgracsaseas dones,
gue os verte, Dios llo pag 0s regazados.
Hastra que o que os recibe,

jail, reventa de farto.

(F. N. 169)

Rosalia ha hecho la caricatura de su afitimasie ha hecho a si misma la
burla. En el fondo de esto hay dos postusisths ante el dolor. El
hombre necesita del dolor, como necesitadeledad para realizarse
plenamente; el dolor es una dimension dexstiesicia humana. Rosalia
siente que tendra que integrar esa realidadalor en su vida. Pero, al
mismo tiempo, el dolor desborda al hombreapea a su control -jcuantas
veces Rosalia ha hablado de esa pena, tadegrgue no puede regirla!-.

El dolor no es un animal doméstico, facilneeggimilable a la vida
cotidiana, sino una fiera que se abalanzeesslhombre y le desgarra
hasta hacerle desear la huida. Rosaliaaedlepste poema la tragedia

del hombre que siente en lo hondo mas hoedusd entrafias un vacio que
so6lo puede llenar el dolor, y al mismo tiengsadesbordado, abrumado por
ese dolor. La burla, el humor negro es em gséma un modo de expresar
ese dilema al que no ve solucion; es comasandasa conmiserativa para



ese ser tan contradictorio y extrafio que pweditar la apologia de algo
de lo que esta reventando de harto.
En otros momentos, Rosalia parece estar mmésacerca de una concepcion
de la vida justificada por el dolor. Al comi® de un poema que después
sigue por otros derroteros encontramos estadras:
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jEa!, japrisa subamosadéda
la cada vez mas empinadstet
Empujame, dolor, y héllelmego
en su cima fantastica yiehts.

No, ni amante ni amigo
alli podra seguirme:
javancemos!... Yo ansidadmuerte
la soledad terrible!

(O. C. 659)

Sin amistad y sin amor, avanza sola en bdsema soledad alin mayor; la
de la muerte; y es el dolor la fuerza quenlaulsa y la ayuda a alcanzar
esa «cima desierta » de la vida.

Creemos que el poema en el qgue mejor ha saghoeRosalia su actitud final
ante el dolor es el siguiente:

No va solo el que llora,
Nno 0S sequéis, jpor piedad!,
lagrimas mias; basta un pesaalied;
jamas, jamas le bastara una dicha

Aqui no hay humor porque no hay dilema. Rada aceptado y asimilado la
realidad del dolor. Ha entrado definitivangeah aquel mundo de aridez
desconocida que entrevio en sus afos jugemieamante ni amigo pueden
seguirla alli; va sola. Nosotros la vemogaade sin acabar de

comprender totalmente que el dolor, llevadoaslimites, es ya compafia:

Juguete del destino, aristaifde,
rodé triste y perdida,
pero conmigo lo llevaba todo:
llevaba mi dolor por compafiia.



(O. C. 659)

\%
La negra sombra y la sombra tristisima

En un estudio sobre Rosalia es inevitabléahae la negra sombra, su

mas conocido y comentado poema. Y es tambéitable enzarzarse en una
polémica o limitarse a reproducir lo que stdijeron.

La persistencia en una postura que me paggeocada me obliga, antes
de entrar en el tema, a establecer ciersimdiones. En un reciente

libro sobre poetas gallegos8, al referirfoaalia, su autor pone en
relacion la soledad y la sombra en su olwsibRemente el interés por la
soledad le hace descuidar el tema de la sgrgbe se toma en un sentido
unitario y sin matices. Realmente este aubgresta sirviendo de cabeza
de turco porque, a decir verdad, no haceissistir y dejar de

manifiesto con mayor claridad un defectoleque ha incurrido toda la
critica. Nadie se ha tomado la molestia girdes esto porque estamos
convencidos de que no se necesita una ekpeoi@pcion o inteligencia
para darse cuenta, sino simplemente estudgoi de sefialar las
diferentes categorias de sombras que —a&9dssperdigadas por los
versos de Rosalia. No esta en nuestro argoiaael tema, pero nos
parece de absoluta necesidad hacer las sigsidistinciones. En primer
lugar estan las sombras a quienes Rosatédisee con un adjetivo que
demuestra su familiaridad: mis sombras. aAsellos hemos referido ya
ampliamente: son seres que han abandonadorelo de los vivos, pero que
siguen manteniendo con ellos una relaciGmant

Aparte de esas sombras encontramos en fasnas poesias de Rosalia -La
Flor- una sobreabundancia de sombras dergeidaracter roméantico. El
adjetivo sombrio creo que tiene en estosgyosiversos la misma

filiacion que la «tétrica amargura» (O. C9R1a «fatidica existencia»

(0. C. 221), el «fatidico emblema» (O. C.)221 «eco fatidico» (O. C.
222), los «fulgidos rayos» (O. C. 223), elven extatico» (O. C. 227),

la «fatal perdicion» (O. C. 229), la «horritache» (O. C. 230), la «flor
macilenta», la «luz moribunda», el «silersgpulcral» (O. C. 243). Junto

a ellos pueden situarse sin ninguna extraélegavir sombrio» (O. C.

221) o los «sombrios nubarrones» (O. C. 22@mas del adjetivo sombrio
encontramos en estos versos las sombras parteode la escenografia
romantica: como las tormentas y el cement&inoche y las sombras son
elementos indispensables para el poeta racoagtRosalia lo era
entonces. Veamos cOmo en un mismo poemage neachaconamente la
presencia de sombra (equivalente a «tinieblaara ambientar la escena:



Y en sombras la tiemawelta
como en un funebre manto.

Doquiera en torno seamir
so6lo las sombras parecen.

—90&#8594,

Ya tantas noches pasaron
gue aqui velando esperé,
y silenciosas marcharon,
y entre su sombra llevaron
la dicha que acaricié.

Y ni un consuelo a nmaraf
sus vanas sombras trajeron.

Y algo de bueno sus pjos
alla en la sombra encowimar

(O. C. 230-233)

Las sombras y lo sombrio son, en este pnmmgnento, elementos de un
romanticismo caducado que vuelve a revivilosrversos de una joven
poeta provinciana. Equivalen a 'tinieblasiche’, 'oscuridad' (que se
repiten también con gran frecuencia) y creequee son pruebas de un gusto
romantico, mas que personal, por lo tenebiesdos ejemplos citados,
pertenecientes todos a la composicion «LaResCamposanto», no tienen
mas funcién que la de ambientar el relattadeyenda.

En el conjunto de poemas titulado A mi mamesisten restos de la
adjetivacion romantica. Alli encontramos «hi& tormenta», «estridente y
magico alarido» (O. C. 249) junto a «hab@iacsombria» (250) y «el crudo
invierno» que «tiende sus alas de color sambEnN estos poemas vemos
por primera vez, al margen totalmente de ssagras que son meros
elementos decorativos de una escenografiantica, la sombra de su
madre, y lo que es mas importante, tal coemds sefialado en el capitulo
correspondiente, la transformacion de esersesombra.

En algunos casos creo que el empleo de &@asombra tiene un valor
retérico, y no ambiental. Por ejemplo, cuaRdsalia llama a la esperanza
«sombra fugaz de su —91primer mafiana» (Q2€) o dice de una



joven gque se parece a «la sombra de la mu@4), esta, en el primer
caso, reforzando el caracter fugaz de laraspa con la referencia a
algo tan vago e impalpable como la sombex) gl segundo, aumentando el
caracter de misterio al referirse, no a algacreto como seria la
muerte, sino a algo mas indeterminado: dajoeén el rostro de la

joven.
Curiosamente, las sombras y lo sombrio valainamente dejando de ser
un elemento retérico o decorativo en la alwd&osalia para hacerse
elementos esenciales en su mundo. La nazlescluridad y las sombras se
van a convertir en simbolos de su existetiaiarida, por un proceso muy
simple y que se da en la psicologia popldanota comun a los tres
elementos es el color negro, y este colaessmta en nuestra cultura
occidental el luto y el dolor. Lo que es rdékil de establecer son los
pasos del proceso: desde una funcion decaratietorica de caracter
romantico a simbolo de la propia existengésando por la creencia
popular. Grosso modo diriamos que el primemento corresponde a La Flor;
la identificacion de caracter popular a Ceegayallegos, y el caracter
simbdlico a Follas novas y En las orillas Sat.
Del primer momento hemos puesto abundaneespdps; veamos ahora el
segundo.
En Cantares gallegos la noche y sus sompas@en asociadas a
sentimientos de tristeza y de miedo. Auncayegoemas, como el cantar
VI, en los que la noche es «brillante» ypgee@ a las aventuras, lo
normal es lo contrario: la noche es trisggrara, encubridora de males,
medrosa («Vaite noite», C. G. 149). Otrasgqumondra la noche como
término de comparacion para indicar la maghde la tristeza: «Triste
como a mesma noite» (C. G. 125).
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En Follas novas el caracter predominante sisndolico.
En el poema «Cada noite eu chorando peng&bak: 179) la poeta busca
una identificacién entre la noche real ydaeche de las penas». Si la
noche era «agoreira de dolores», «agarimpesasres», debe haber una
correspondencia entre ella y su propia alPeao la experiencia le
demuestra que en la naturaleza alternan eyetitla, dolor y alegria,
noche y aurora, sombra y luz. Esa luz latsiemsolente», irrespetuosa
con su dolor. Entonces, en busca de unabtas perennes, se sumerje en
su propia intimidad, donde encuentra la «eagle nunca se acaba». En los
cuatro versos finales hallamos unidos los éfementos de que hablabamos
al comienzo: oscuridad, sombra y noche: «dmbt no oscuro i entrando na
sombra vin a noite que nunca se acaba».
Y tenemos ya la oscuridad, la sombra y ldhaa@onvertidas en elementos
expresivos del vivir de Rosalia. Con estgdlaos a la negra sombra. Es
inatil y superfluo preguntarse por el sigrafilo exacto de esta
expresion, como lo seria preguntarse poe &lla noche que nunca se
acaba». Ambas son simbolos, y en la natwatezma del simbolo esta el
aludir de forma vaga e indeterminada a ladaa a la cual se refiere.
La diferencia entre simbolo y metafora radmracisamente, en la
distinta manera de referirse al término realla metafora hay una
correspondencia exacta entre término reé@trgino imaginario. (Cuando
Miguel Hernandez dice9: «un manotazo durayalpe helado, / un hachazo



invisible y homicida, / un empujon brutahi@ derribado», no cabe duda

de que se esta refiriendo a la muerte); poorrario, el simbolo alude

a una esfera de realidades, —93pero soigare el buitre que

devora las entrafias de Unamunol10 no podeeusglie sea el simbolo de su
ansia de inmortalidad o de la lucha entffe kala razén. Representa un
sentimiento de tipo doloroso que el autontei€omo un desgarro

interior. Y no podemos precisar mas.

Lo mismo sucede con la negra sombra de Rod&amos el poema:

Cando penso que te fuches,
negra sombra que me asasnbra
0 pe dos meus cabezales
tornas facéndome mofa.

Cando maxino que es ida,

no mesmo sol te me amostras
i eres a estrela que brila,

i eres o vento que zoa.

Si cantan, es ti que cantas
si choran, es ti que chpras
i es 0 marmurio do rio,

i es a noite, i es a aurora

En todo estés e ti es todo,

pra min i en min mesma rspra
nin me abandonaras nunca,
sombra que sempre me asasnbr

(F. N. 187)

Carballo Caleroll sefiala como un elementdiestla indeterminacién del
poema, y la necesidad de respetarla para geda belleza del mismo.
Traducimos sus palabras:
—94La sombria belleza de la composicioreddp de dos
elementos estéticos: la pujante e iogille omnipresencia de la
sombra, por una parte; y su misteriodaterminacion, por otra.
Tal como quedé el poema, al margerudarsotivaciones psicoldgicas,
es como hay que afrontarlo para su goédco.



Al margen del goce estético, las interpretaes que se han hecho del
poema son numerosas. El mismo Carballo Caleta obra citada nos da una
interpretacion personal:

Traduzco: «Para mi, desde luego, la sombua escuerdo, un mal
recuerdo, y, leyendo este poema a continoatedos dos que le anteceden
y con los que parece formar una serie, seered esa impresion».12

No cabe duda de la relacién de la «negra spydpn el «fantasma que me
aterra»; los dos destacan por su grandezalfgeada en la negra
sombra), por su caracter burlén y maléficppysu constante presencia

al lado de la poeta. Pero también por sut@mdenacion; tan misterioso

es el uno como el otro. Si los tres poemasdoan una serie, el de en
medio vendria a darnos la clave, tal comag@eCarballo: la «memoria del
pasado» (F. N. 187) es «la sombra» (F. N) 48& persigue a Rosalia.
Desgraciadamente, no nos consta que formaisene.

Para apoyar su hipétesis dice Carballo eengiayol3 en el que trata el
mismo tema: «Una serie de poemas seguidee sabtmotivo determinado es
frecuente en Rosalia». Pero -afiado- sélodmubs numera (y no es este

el caso), el caracter de serie no ofrece.dtdal caso de la negra

sombra, también podriamos enlazarlo condss é—-95siguientes,

llegando a conclusiones diferentes a lagudigto citado.

Incluso dudo de que al poema intermedio padédsele el sentido que le da
Carballo. La memoria del pasado es paragél @ie Rosalia quiere
enterrar por encerrar malos recuerdos. Quedayinterpretacion

contraria es muy posible y esta en la lireattbs poemas de la autora:

es necesario olvidar el pasado dichoso, coptraste con el presente
aumenta el dolor. Fijemonos en que dice erhatcos difuntos!»; por

tanto, se trata ya de algo muerto, a lo gleels aguarda «el negro

olvido» y «la nada». Comparémoslo con otrenpa de En las orillas del
Sar. Al oir las canciones de tiempos pasddgmeta siente que revive

«la imagen ya enterrada de mis blancas y tsamilusiones» (O. S. 378) y
exclama:

Al oir las canciones
gue en otro tiempo oia,
del fondo en donde duermmes pasiones
el suefio de la nada,
pienso que se alza iréiyis@mbria
la imagen ya enterrada
de mis blancas y hermokasadnes,
para decirme:

-Necia, lo que es ido
ino vuelve! Lo pasado sebedido
como en la noche va a pselel dia,
ni hay para la vejez resociones...

iPor Dios, no me can&sas canciones



gue en otro tiempo oia!

Son matices muy dificiles de demostrar, peeo que, cuando lo que se
quiere olvidar es algo malo, no se hablarggro olvido». El olvido es
negro cuando lo que se —960lvida 0 se qubridar es algo que, de
una forma u otra, amamos.
El Dr. Garcia-Sabell da una interpretacidodé4a negra sombra a la luz
de la filosofia heideggeriana. Para él laasgmbra representa la
conciencia existencial. En ese poema RoBatja al descubrimiento de la
nada del ser:
Rosalia, sefiera y escueta, hija dassheny creadora de su
Destino, accede, mas alla de su ulsaledad, a la esfera vacia
del no-ser, y lucha denodada por seideaa su agobio. En ciertos
momentos piensa -he ahi la trampa daliacotidiana- que ese vano
espectro de la Nada acabara por desgs® Pero el pensamiento
poco puede con lo que no es aprehensibbiante juicios, sino sélo
alcanzable mediante intuiciones. Y ¢sw el fantasma surge,
inesperado y sobrecogedor, ahi mismda eculta y caliente
intimidad, a la cabecera -escarnio §abuwel propio lecho.

Verso decisivo en esta interpretacion esieldjce «i es a noite i es a
aurora». Lo comenta asi Garcia-Sabell:
Rosalia, genialmente, intuye y ponendaifiesto, por pura
adivinacién poética, hasta qué pungosesnbra no es algo negativo,
una ausencia de la luz, sino una fyema capacidad basica del
Ser, susceptible de integrarse en Il antitesis, por esencia,
de toda oscuridad, de todo ensombrecitai

Carballo Calero, en el estudio citado anterentel5, reduce el
entusiasmo filoséfico de Garcia-Sabell:
La genialidad intuitiva de Rosalia debeconsiderablemente
rebajada desde que se nos advierte ebrerso de la poetisa es
apenas un calco del de su amigo Agdicosn —97la noche y con
la aurora» contenido en la poesia teeEElsmurmullo de las olas,
gue Rosalia imité muy de cerca en sgrdlsombra. De Aguirre tomo
Rosalia el vocabulario, la medida dabw, la forma estrofica, la
asonancia en o-a, la anafora, la panasaa, la similicadencia, la
vaguedad romantica. En su evocacida deirora, pues, mas que sus
dotes de adivinacién poética ejer@tade memoria acustica
Rosalia; y, de hecho, mas que prefigeirfuturo existencialismo
heideggeriano, esta recordando el masadantico compostelano,
personificado en su desdichado amigoire;



Con esas palabras Carballo no invalida Erjmetacion metafisica, como
€l mismo reconoce mas adelante, pero sediakedendencia que, en el
momento en que se escribid, tenia el poemdasodeas de su tiempol6.
A fin de que veamos la cercania del poemafaente, reproduzco el trozo
de «El murmullo de las olas» que ofrece Qkrba

Dime tu, ser misterioso
que en mi ser oculto moras
sin que adivinar consiga
si eres realidad o sombra,
angel, mujer o delirio
gue bajo distintas formas
a mis ojos apareces
con la noche y con la aurora,
y a todas partes me sigues
solicita y carifiosa,

y en todas partes me buscas

y en todas partes me nombras,
y estas conmigo si velo,

y si duermo, en mi reposas,

y Si suspiro, suspiras,

y si triste lloro, lloras...

—98
El conocimiento de esta fuente inmediatgpdelma rosaliano es
inapreciable para el critico. Nada demuesgpor la originalidad de
Rosalia que la comparacion entre ambos. Nadiestra mejor su poder
creador que haber logrado, partiendo de eleyadan trillados, un
simbolo como el de la negra sombra.
De distinto tipo es la interpretacion de Josi§ Varelal7. Para él es de
capital importancia el origen ilegitimo deplaetisa. En su opinion,
«algunos textos de Rosalia permiten la ifleation de esa sombra con su
origen». En definitiva, Rosalia «proyectarsau vida espiritual -y
ahora podemos afadir sobrenatural- lo queigan le entrega: sombra que
asombra».
Para Machado da Rosal8, la negra sombra kbal@oAurelio Aguirre, el
poeta corufiés cuya composiciéon si imitd, Maltia o involuntariamente,
Rosalia, segun demostrd Carballo Calero;ppema aludiria a recuerdos o
relaciones habidas entre ambos.
Como vemos, las interpretaciones son varjadiasinico que esta fuera
de duda es que el simbolo de la «Negra Sondbuale a vivencias de signo
doloroso.
Con palabras muy parecidas a las que uglizia «Negra Sombra » ,
Rosalia se ha referido en varias ocasiosesdmlor. Las notas
definitorias de la sombra son:

gue le hace mofa;

Su omnipresencia: esta en todas partes;

su omniesencia: es todo;



vive en Rosalia, es decir, no se identifiea Rosalia, pero esta
integrada en su ser; —99&#8594;

vive para Rosalia: subjetivismo;

la acompafiara siempre: persistencia, irbpmsd de huir de ella.
En el poema que antes he citado «jMar, @sduguas sin fondo», aparece
el «fantasma aterrador» que relne las notay 6.
En La Flor encontramos una referencia a «f@atasma aterrador» que alli
se muestra como consecuencia de la soledad:

La Soledad... Cuando en layith dia

circunda nuestra frente su fulgor

un mundo de mortal melancolia

nos presenta un fantasma aterrado
quitandole a las naves su armonia
cubriendo de la luz el resplandor
noche sin fin al porvenir avanza,
ahuyentando el amor y la esperanz

(. C. 222)

En el poema siguiente encontramos, desigpadel nombre de miedo y
congoja, un sentimiento que reproduce canatitas de la negra sombra:
persistencia, burla, imposibilidad de escapalr

¢, Qué es este miedo aterrageisgento
y esta congoja inalterable vy fria
gue cuanto mas desvanecerletimten
mas se burla, mordaz, del ansa&’m

(0. C. 223)

En un poema la soledad y en otro la pérdédia de provocan la aparicion
del fantasma o del miedo aterrador.

Hay un poema muy significativo, que ya hewritelo a proposito del dolor,
en el cual la misma Rosalia nos da una irg&pion de su vision del
mundo. El afan explicativo —100que animahas veces a Rosalia y
gue perjudica grandemente la calidad poélcsus versos, nos permite
agui un cotejo interesante con el simbolad®mbra:



¢, Qué ten?19

Sempre un jai! prafideiro, unbdaj
un deseio, unha angustia, unrdelo
E unhas veces a estrela que, brila
€ outras tantas un raio do sol;

€ gue as follas dos arbores caen,
€ que abrochan nos campos & frol
i € 0 vento que zoa;

i € o frio, € a calor...

E n'é o vento, n'é o sol, ninfé;
non é..., que € tan so

a alma enferma, poeta e sensibre,
que todo a lastima,

gue todo lle doi.

(F. N. 236)

Se repiten casi textualmente dos versos:
i eres a estrela que brilaé unhas va@sdrela que brila
i eres o0 vento que zoai é 0 vento quee z

Y un verso parecido:
Nno mesmo sol te me amostras é outnaggan raio do sol

—101
Creo que la negra sombra esta aludiendorasiaa realidad compleja que
este poema, el uno de forma conceptual yrelde forma simbdlica.
En el poema de la «Negra Sombra» se expeesamdera concentradisima la
trayectoria espiritual de Rosalia ante etdesmiento del dolor.
El verso inicial «Cando penso que te fuclsgyere una prehistoria, una
etapa de tiempo anterior al momento en qurg®Beza a hablar. Para
pensar en algo que se fue, es necesarionge® @stuviera presente. Pero
esta presencia no es constante (todaviajetgea sombra desaparece
realmente durante cierto tiempo; se llegaresar que se haido.
Precisamente en ese momento en que el peardardie su partida comienza a
abrirse camino en el espiritu de la poetrers vuelve, y esta vuelta,
en ese preciso momento, se siente como ufe Mas parece estar oyendo
hablar a Rosalia de los golpes de La Desgracnstantes, reiterados,
inesperados:



A disgracia

Sono lixeiro ou pasaxeivh@

pra moitos é que apenasadestro.
Outros os golpes alevosoes

gue lle asesta con negriaadria
dende o comenzo 0 fin diavescrava.

iAh, piedade, Sefor! {Bagsa sombra
gue en noite eterna panapse envolve
a luz da fe, do amor e slaeeanza!
Sombra de horror que osoadbriladores
escurece dos ceos, queown mferno
neste mundo forméu, e umdwnovo...

(F. N. 213-214)

—102
Las estrofas segunda y tercera marcan laitian de la vivencia de la
desgracia a la del dolor. La negra sombnaoyebrna, sino que se muestra
en el mismo sol; es la estrella y el vient ynurmullo del rio. La
desgracia (lo accidental y esporadico) seacendo dolor: algo que
existe, que esta ahi y que se nos apareoga@ito uno pierde «la celeste
venda de la fe bienhechora», y todas las dtrsiones (amor,
esperanza...) que ayudan al hombre a soloreviv
El dolor esta también en los demas; lo exgrg®r igual la cancion y el
llanto. La sombra es ya la noche y la auldmhay ya contraste doloroso
entre «la noche de las penas» y la auro@ri@emos:

Desde estonces busquéi as tiasebr
mais negras e fondas,

e busquéinas en vano, que sempre
tras da noite topaba ca aurora...

S6 en min mesma buscando no oscur
I entrando na sombra,

vin a noite que nunca se acaba

na mifia alma soia.



(F. N. 179-80)

No hay contraste entre el dolor y la «bldoeadel dia»:

...a mi morada oscura, despeiada y fria
tornemos paso a paso,
porque con su alegria no aumemt@margura
la blanca luz del dia.

(0. S. 317)

La sombra es ya «la noche que nunca se goabdslor. La estrofa final
expresa la toma de conciencia ante esa aglatichnipresente: «En todo
estas e ti es todo».

—103
Con un solo verso -jqué tremenda concisi@sume las dos estrofas
anteriores, que a su vez resumian un largoepp espiritual. Y sin
transicion yuxtapone otra afirmacion que nesuwn proceso ho menos
importante y dilatado: el Dolor, que es unsad, se hace personal,
individual en ella, se hace su dolor, segrdesn su ser de forma
indisoluble:

pra min i en min mesma moras

Recordemos momentos culminantes de estegwaseaceptacion del dolor
como una parte de si misma:

O meu mal i 0 meu sofrir
€ 0 meu propio corazon.

(F. N. 246)

E n'é o vento, n'é o sol, ninfé@
non é..., que é tan so
a alma enferma, poeta e sensibre.



(F. N. 236)

Los dos versos finales desarrollan una moficita en la idea anterior:
la permanencia de la crisis:

Nin me abandonaras nunca,
sombra que sempre me asombras.

Hemos reducido el poema a conceptos, dejanldatariamente aparte todo
valor de otro tipo. Lo hemos hecho con elignobservar la relacion que
guarda con otros poemas donde Rosalia nd&s @ialsu vivencia del dolor.
Creemos que estas relaciones son bastameegraomo para poder afirmar
gue la negra sombra es el simbolo del dadistencial, o, por lo menos,
para que tal interpretacion no parezca taatemarbitraria y gratuita...
—104
En su ultimo libro de poemas encontramos pd@ma en el que Rosalia dio
expresion a vivencias personales mediargaréolo de las sombras, pero
vivencias de distinto tipo a las que acabad®oger e igualmente
dificiles de determinar. En este poema sanla®osombras que aparecen:

Una sombra tristisima, indifie y vaga
como lo incierto, siempre ants wjos va
tras de otra vaga sombra queesar la huye,
corriendo sin cesar.
Ignoro su destino...; mas no@eéqué temo
al ver su ansia mortal,
gue ni han de parar nunca, noetrarse jamas.

(0. S. 350)

Este tema de los seres que se persiguetmeate debia de ser grato a
Rosalia, pues lo encontramos ya en su prin@rela, La hija del mar,
publicada antes de los Cantares gallegosegattando frases de un largo
relato, leemos lo siguiente:
Como una sombra en pos de otra, otisopa marchaba en pos de
Esperanza con el mismo precipitado jpamola misma ligereza; pero
siempre a igual distancia, como siskerngese prohibido adelantar
un paso en el espacio que las sepfrds escucharan la
anhelante respiracion de aquellos dosssque marchaban uno en pos
de otro sin que pudieran reunirse @ &z y sin que cedieran en



su rapida carrera [...] Todo cuantsgaide triste y lastimero en
aguella aislada tierra dejo escapasuspiro que resond en el
espacio, y las dos sombras se parasorvaz para escuchar
aqguellas quejas [...] El espanto creci@l alma de aquellos dos
seres, Yy su carrera entonces no fumagara, fue un vértigo, una
locura horrible [...] Después penetnaga la playa, siempre el uno
en pos del otro, vy, al fin, el ruidodtes cuerpos pesados que
cayeron sobre la arena se dejé escecharedio del silencio que
reinaba en torno

(O. C. 768-70).

—105
Mas adelante Rosalia explica quiénes sorpgrejué de su carrera.
Esperanza ha huido de la casa de su padrsto-gue yace enfermo en una
cabaria, la ve pasar por la puerta entreabjde sigue, consumiendo en
la persecucion sus escasas fuerzas y mursafite la playa sin haber
conseguido su deseo de reunirse con la javgnen ama.
En uno de los ultimos relatos en prosa detkmsen El primer loco,
encontramos otra de estas persecuciones sasoro
Sentia a la vez alegria y profundootepero fui en pos de ella
deslumbrado, y la segui hasta el bgsgéedola marchar siempre
delante y sin alcanzarla jamas, nitsaguiera la orla de su
vaporoso Yy blanco vestido [...] Ignetdiempo que pude andar
corriendo desatentado y jadeante wasucsombra...

En los dos ejemplos citados, el sentimient® iqpulsa al perseguidor es
el amor. En el primero la perseguida ignarpresencia de su amado; en
el segundo es un espejismo que reproducsiwcdavaneo en torno al
enamorado el caracter caprichoso y volublBatenice, la joven amada. Es
curioso que en ambos fragmentos las perantasgision sean designadas a
veces con el nombre de sombras.

En el poema, el tema de la persecucion aparetablemente transformado.
En primer lugar, se suprime toda explicaci@omparandolo con la negra
sombra, resulta todavia mas misterioso; aiggifjuiera sabemos qué clase
de relacion existe entre Rosalia y esas smsnBarece que la autora
quisiera presentarse a si misma como singplectadora de esas dos
sombras que se persiguen. Sin embargo,reepmi-y mas fuerte- impresion
gue recibe el lector, provocada por los dosgros versos, es que «una
sombra —106tristisima, indefinible y vaga»siempre ante los ojos

de Rosalia. El complemento circunstancias<tra vaga sombra» lo
sentimos como un pegote. Sintacticamengxpaesion se presta al
equivoco. Si Rosalia queria decir que vesasdmbras persiguiéndose,
podia haber buscado cualquier frase del tippa sombra, tras otra
sombra, ante mis 0jos van», es decir, indigadiante la pluralidad de
sujetos y verbo que se trata de dos elemeBioembargo la sombra
tristisima ocupa el lugar mas destacado deta y atrae hacia su
singularidad al verbo, de manera que, cudendtra sombra hace su



aparicion, lo hace en la funcién secundagiam complemento
circunstancial. Otro detalle nos sefala lplicacion de Rosalia en el
porvenir de las dos sombras; dice:

Ignoro su destino; mas no séquer temo...

El verbo temer (no pensar, creer, que sonindiferentes) nos indica el
interés de la poeta por lo que ve.

Tomando el poema en su conjunto, vemos cstabi claridad la relacion
gue guarda con aquellos en los que Rosati@alola de sus anhelos
insatisfechos:

Ansia que ardiente crece,
vertiginoso vuelo
tras de algo que nos llama
con murmurar incierto.

(O. S. 388)

Yo no sé lo que busco etermame
en la tierra, en el aire y egielo...

(O. S. 365)

(Recordemos que la sombra es indefiniblegav@mo lo incierto»).
Podemos pensar que esas dos sombras quesigei@e son el simbolo del
ansia indefinible y nunca —2107saciada dsaRa20. Pero quedan
demasiadas cosas inexplicables: ¢ por quéatobras?, ¢ por qué una
tristisima? (La nota de tristeza no correseaa ansia, y discrepa de

las otras notas de vaguedad). ¢ Por qué emsa fie presentar primero una
sombra ante sus 0jos para después situarse espectadora de una
persecucion?

La unica explicacién que se me ocurre y agu@a los puntos oscuros es
tan complicada y artificiosa que se ofrede admodo de curiosidad.
Seria un verdadero azar que el proceso areie@da autora hubiera
seguido las lineas que aqui marcamos.

Hay que pensar que Rosalia intentd exprasab@squeda perenne de lo
desconocido de que otras veces nos habla.efarutiliza el simbolo de
una sombra «indefinible y vaga como lo incierque va siempre ante sus



0jos. Hasta aqui todo va bien; tenemos |lespdineros versos (sin el
adjetivo tristisimo) y una idea familiar ypetida en Rosalia. Pero, al
llegar a este punto, la autora se da cuentpud ella y esa sombra son
como Esperanza y Fausto, como Luis y Bered@® seres que se persiguen
sin reunirse nunca. La imagen de estos sguesya habia empleado en dos
ocasiones (esto me parece importante), seneng la idea primitiva del
poema, y el poeta y la sombra, ante sus pgsan a ser una sombra tras
otra sombra. Rosalia se convierte asi ercegpmra de la persecucion
entre su yo y su anhelo. Su intima partiéfpase trasluce en ese temor
con que las mira, y en algo mas: esa somigdagrepresenta se convierte
en «tristisima». Este adjetivo seria, pudstieho elemento creado, el

gue de forma definitiva distinguiria a las dombras, convirtiendo a una
en —108representacion de Rosalia, medesaaota de la tristeza

tan caracteristica de la autora.

Sin pretender, como deciamos al comienzératamiento exhaustivo del
tema, creo que ha quedado clara la necedelddstinguir, cuando se
habla de las sombras en Rosalia, tres diasdamentales: las sombras
como elementos decorativos o retéricos, lugaasrel Romanticismo; las
sombras simbdlicas, expresivas de su vigloridio; y las sombras
personales, que, «esperando a los que am&Bten en un misterioso
mundo de ultratumba.

VI
El amor

A primera vista, el amor es una realidad pogmortante en la obra de
Rosalia. No cabe duda de que no estamosiaatgran poeta amorosa; en
ningln momento sus poemas de amor estaaltuta de sus mejores obras.
Pero una lectura detenida descubre que @ &noroso, bajo una u otra
forma, es bastante frecuente. Tenemos laeisigor, no de que el amor haya
tenido poca importancia en su vida, sinouk existe una especie de
inhibicion, de dificultad para tratar y, gaijzara vivir el amor. Nos
sorprende la falta de sensualidad, la auaetecun canto al amor total,
pleno, de carne y espiritu. Y nos llama é&meidn, por el contrario, la
insistencia en tratar del amor no corresmmdiel amor «que mancha» y
gue deshonra, del amor desgraciado. No poslewitar la suposicion de que
en Rosalia existe una dificultad inicial piaraida amorosa vy,

conociendo la historia de su familia, nodimanos a creer que las
circunstancias de su nacimiento (el hechseddruto del pecado y la
ausencia de figura paterna en su nifiez) garen en ella problemas
psicoldgicos. Naturalmente, esto no dejaetlgosra hipotesis. Las Unicas
pruebas que puedo aportar se refieren alkede sus —1100bras.

A este respecto es interesantisima su primmrala, La hija del mar. La



escasa calidad literaria y su caracter da pbimeriza deja
practicamente al descubierto un entramadwal@emas psicologicos en los
gue se debate su autora. Pasemos, puesliaisade esta novela.
La hija del mar, como casi todas las primaemslas, es autobiogréafica
en gran parte de su contenido: ambienteppajss, sucesos, deseos,
suefos, fantasias; todo lo que hasta ese ntorha constituido la vida
del autor novel pasa a formar parte de ladrde su primera obra
narrativa.
El argumento de La hija del mar, puesto ety aclarados desde el
comienzo los enigmas que se van desvelatataego de sus paginas, es
el siguiente: un personaje, llamado en upadios Alberto y en otros
Ansot, seduce alla por tierras de Américaajoven llamada Candora.
Para ello ha tenido que enamorar previametddia de la joven, para
poder burlar la vigilancia que ejercia saddte. Una vez conseguidos sus
propésitos, rapta a Candora para abandopaciadespués en un pueblo de
Galicia. En este pueblo, y en ausencia derdbun pescador -Daniel-
protege a Candora y a su gobernante o majeonfianza, Angela. Candora
da a luz a una nifia. Inesperadamente, Allveitbve. Duda de la
paternidad de la criatura y asesina a Dal@elna forma premeditada y
cruel. Con ello se gana el odio de Angela, amaba al pescador y que ya
s6lo esperara la ocasion de vengarse. Aerteslder a marcharse, Alberto
decide matar también a su hija Esperanza; gy abandona a la criatura
de apenas meses sobre unas rocas en medmadel
Sin que sepamos cuando, Alberto se casaemsd, «la exposita», a quien
también abandona en un pueblecito de Fingster

—111
Un dia de tormenta, Teresa, que es amadspgteria por todos sus
vecinos, pierde a su hijo en el mar. Ese midfa, unos pescadores
rescatan a Esperanza de la roca donde se lgaldabia abandonado. Para
paliar la desesperacion de Teresa por latendersu nifio, deciden
entregarle a la nifa que acaban de salvaeyeg de una extraordinaria
belleza. Asi viven juntas como madre e hgae$a y Esperanza.
De nuevo aparece Alberto-Ansot de forma iaesga y casi diabdlica. En
ese momento Esperanza tiene doce afos yasagror un joven pescador,
Fausto, que tiene quince. A Teresa la hensds siempre consumida por no
sabemos qué ocultas ansias. Alberto viermudgo a llevarse con €l a su
esposa Teresa y también a Esperanza. Terasaal todavia y accede
gustosa; no asi Esperanza, que desde elrprnioreento teme a Alberto.
Las dos mujeres van a dar a una especiestidacteudal. Alli Alberto
pretende seducir a Esperanza, despertandadie@npo celos e indignacion
en Teresa, quien, pese a todo, defiendehgasadoptiva. Tras muchos
sufrimientos Teresa logra huir del palacimds tarde también Esperanza,
pero ésta, al ver muerto a Fausto, que kEebaido para salvarla, pierde
la razén.
Tras este dramético episodio nos encontramo®! malvado Alberto-Ansot
tiernamente enamorado de una joven loca f&Bspa- a quien respeta
religiosamente, esperando que recobre |lairpata aceptar las muestras
de amor que ella le prodiga. Sobreviene uiseésg/ Esperanza esta a
punto de morir. Ansot vuelve a su antiguadad) y va a ceder a la
tentacion de poseerla antes de que muecainsitancias externas le



impiden realizar su proposito. Aparece Caadambién loca, convertida en
una especie de espectro. Ansot, de nuevpeartido, implora su perdon
para hacer —112se digno del amor de Espar&ista recobra la razon
y se reconoce como hija de Candora al cenferbela su historia. Juntas
denuncian a Alberto-Ansot a las autoridaédgsrece Teresa, que viene a
vengarse, pero, compadecida del dolor de tAfesavisa del peligro que
le amenaza, para que pueda huir. Pero essthodarde; Ansot es
detenido y ahorcado. Esperanza, despuéssgarben vano a Teresa, se
suicida arrojandose al mar. Teresa, que &aminscaba a Esperanza, ve
desaparecer su cadaver entre las olas.
Varias cosas despiertan nuestra atenciostamevela. En primer lugar
nos encontramos repetido tres veces un megsgoema argumental: una mujer
joven es preferida por el hombre a otra qu® @jerce respecto a la
primera, el papel de madre. Veamoslo:
Candora es preferida a su tia, bajo cuya&lkatytamparo» vive.
Esperanza desplaza del corazén de Roberitesds que éste siente hacia
Teresa. Esperanza también es preferida aoCaodando ésta aparece de
nuevo.
La tia de Candora ejerce respecto a ellaptlpde madre, Teresa es la
madre adoptiva de Esperanza y Candora sadera madre. En los tres
casos, la mujer, la madre, es sustituidd earazén del hombre por la
hija.
En segundo lugar, nos llama la atencidén gumica persona que consigue
despertar en Alberto-Ansot un verdadero asearsu hija Esperanza. Todos
los demas son caprichos, veleidades; sohjjale inspira un
sentimiento profundo; por ella conoce el dglpor ella se arrepiente de
su vida de crimenes.
En tercer lugar, nos sorprende que Esperémza,ame a su padre, cuando
siendo nifla afirmaba: «yo no te quiero niqmquererte nunca.
Esperanza, nifia, tiembla, se estremece, edranta ante la presencia del
padre, pero —113¢ qué sentimientos se esn@rirealidad tras ese
temor? La autora nos dice de la joven loEdlade acariciaba
continuamente (a Alberto) y con todo el almeradque le permitia su
demencia». ¢ Podemos interpretar que su léepe@rmite abandonarse a
sentimientos que en su sano juicio le estargglados? Recordemos que
esta motivacion se halla en la base de musha®sis.
Antes de buscar una explicacién a esos &elsds, haremos el analisis de
los personajes, para ver si pueden dar aligzra los sucesos de la
trama novelistica.
Dos notas caracterizan fundamentalmente arfdbAnsot: su poder y su
capacidad de atraccion; atraccion que nauggatl odio, ni el
sentimiento opuesto de repulsion, sino queieto modo los asimila y
los supera. Su belleza fisica y su depramatioral hacen de él una
figura satanica... asequible, sin embargarrajpentimiento por amor; lo
cual, en definitiva, aumenta su atractivo.
Veamos algunas muestras de su poder:

Era uno de esos seres en que se rezomguoder irresistible.

(0. C. 731).



Alberto, el duefio, el sefior de aquelldas

(0. C.746).

Cuando se enamora de Esperanza:
Hubo un momento en que lleg6 a dudarahde su omnipotencia para
el mal

(O. C. 815).

Su atractivo queda de relieve en las desonps fisicas: Tiene «0jos
azules y hermosisimos», «nariz afilada ygudaf», «colosal y airosa
estatura» (O. C. 697-98), «frente palidaspegda» (O. C. 790), «una
voz clara, vibrante», «manos aristocrati¢@»C. 736), su mirada tiene
«la atraccion de la serpiente y la dulzuréadsaloma» (O. C. 731). En
ocasiones —114su risa puede ser «diabdl@a€. 698) y su figura
adquiere en otras «una belleza casi inferf@lx. 813).
La ambivalencia de los sentimientos que maspodemos resumirla en una
frase con la cual la define la autora: «er@sh especie de hombres,
carcoma de la sociedad, criminales a quitatess perdonan, seres que se
hacen amar y temer al mismo tiempo» (O. G).81
En Esperanza el amor y el odio no son simetié: le ama cuando esté loca
y le odia en su sano juicio. En Teresa, sibargo, los dos sentimientos
se dan unidos, exactamente lo mismo que sum@dsu deseo de venganzay
su deseo de perdonarle, que al final se igpon
Hay dos detalles de este personaje que neegrasignificativos con
vistas a una posible identificacion. En uoasion se le califica de
«impio y sacrilego» (O. C. 798). El primejetido parece plenamente
justificado por lo que de él sabemos, perasiel segundo; ninguna de
las aventuras vistas o contadas de AlbertscAse puede calificar en
sentido estricto de sacrilega. Esta palabiauede considerarse
indiferente para Rosalia; ella es el proddetanos «amores sacrilegos»,
por tanto esta palabra tiene que estar cargadsignificacion. ¢ El
recuerdo de su propio padre motivd el emgkeesa palabra? ¢ Nos
permitira eso identificar a Alberto-Ansot coma persona real?
Todavia hay otro detalle que voy a comeritasot, lleno de
remordimientos, siente revivir su pasadom@aqué es lo que recuerda
fundamentalmente:
Mil tumultuosas ideas cruzaron por erebro; vasto y fantastico
panorama que se desenvolviera antejeaspresentandole,
hacinados y en monton, todos los pixcgrtodas las escenas de su
vida... Jamas fendbmeno tan extrafi@bdahhecho recordar su pasada
vida, sumida en los pliegues del maspieto olvido, ni sombras mas
fantasticas habian girado en —11%teuyo, volviendo a
encender las apagadas cenizas decuierdes.



¢ Seria, tal vez, que algun espiritlageinieblas se complacia en
presentar ante sus conturbados ojakaidono en que habia dejado
a algunos corazones nacidos para amiairyen los goces puros y
tranquilos de un alma justa, y la odfahen que habia dejado a
seres inocentes, a quienes hubiesgdortejos de si como un
mueble importuno, cuando debia colugayl darles abrigo bajo el
techo paternal? Lo ignoramos; perdéota es que Ansot se levantd
despavorido...

(O. C. 803).

No deja de ser curioso que de toda su vidaideenes y engafos, lo que
le produce mayor sensacion de culpabilidadet@bandono y la orfandad
en que ha dejado a algunas personas. Salweittenemos en cuenta que
la huérfana a la que se refiere (lo dice limess mas abajo) es
Esperanza, que, en realidad, debia preserddos ojos de su padre como
victima de un crimen mas que como nifia abedn Recordemos, en efecto,
gue Alberto la dejo sobre unas rocas en naglionar. Esto, mas que un
abandono, parece un intento de asesinatartiastiaro. Sin embargo,
llegada la hora de los remordimientos, ESpexrg su madre aparecen como
victimas de abandono y orfandad.

De nuevo tenemos que buscar la justificaaiésas palabras, y nos
preguntamos si la orfandad de la propia R@ga¢l abandono en que vivio
su madre no habran motivado la aparicionsds sentimientos de
culpabilidad en el personaje. Lo que hayaperiguar es si Alberto-Ansot
representa a alguien a quien se le puediBuiatrealmente esos
sentimientos o si la autora proyectd preocigmes intimas sobre un
personaje, sin ninguna justificacion.

Digdmoslo ya: Alberto-Ansot se nos muestrmawoa serie de rasgos
similares a los que tiene la figura del padrel16en las fantasias
infantiles femeninas: de colosal estaturadepaso, bello; despierta a un
tiempo admiracion y temor. Tipico tambiénedas fantasias es el deseo
de sustituir a la madre (en el caso del rafipadre), de ser

insustituible él mismo, ya sea realizandomdes acciones que despiertan
su admiracion, o salvandole de algun peligdando muestras de una
abnegacion y un carifio sin limites al dedieax cuidarlo en una
enfermedad, etc. Mas adelante veremos comiéa estas fantasias estan
ampliamente desarrolladas en la novela.

Junto a los rasgos propios del padre emlaséa infantil, nos
encontramos dos detalles autobiograficoaleseel calificativo de
sacrilego y el reproche de abandono.

Se nos puede decir que el reproche es injpsto debemos tener en
cuenta que lo que haya de generoso en @ dedd. José Martinez Viojo
al impedir que la nifia pase a la inclusapudo ser apreciado por

Rosalia por dos razones fundamentales. BEmeptiigar, el nifio, el
adolescente tiene necesidad de carifio muyretin necesita la presencia
de la persona y siente siempre la ausenam cm abandono. En segundo
lugar, al volcar sobre su madre, una vezé&stiee se hace cargo de ella,



su necesidad de carifio, Rosalia olvida gizerasjer estuvo a punto de
hacer de ella una expdsita al abandonadasgprimeros afos. En
homenaje de amor a la madre, olvida queckbtgue le dio cobijo era de
su padre.
Antes de seguir adelante por este caminondeb@nalizar los personajes
gue faltan para ver si corroboran o desmieagta hipoétesis.
Mas que complejo, es el de Teresa un pems@aatradictorio. No podemos
decir que Rosalia haya creado un persora@eeri matices, porque no es
ésta la impresién que produce. Mas bien antros inclinados a creer
gue en —117su formacion han entrado elersedd dos personas
distintas y que a eso se debe su falta dladnintentaremos resumir los
rasgos fundamentales de su caracter. En pligar, Teresa es «la
expositax:
Hija de un momento de perdicidn, su maamb tuvo siquiera para
santificar su yerro aquel amor con go@ madre desdichada hace
respetar su desgracia ante todas leglas, desde las mas pudicas
hasta las mas hipdcritas

(O. C. 674).

Pero es también la mujer que lo olvida todiogh amor, hasta a su propia

hija:
El amor, cuando es verdadero, es unadpuna embriaguez que lo
hace olvidar todo... todo, hasta lamaivida; perdonemos, pues, a
esta pobre mujer tanto tiempo ansiesksl caricias de su esposo,
falta del aliento de su vida; no anragnos por eso a su hija, y al
despertar de su loco suefio derramgraras por su olvido. jPobre
Teresal

(O. C. 735).

Veamos a qué extremos puede llevarla la pasio
Sin esta nifia -decia- yo hubiera sistoféliz como los angeles del
cielo. El me amaria... Y fue tal la kxeion de sus celos, que
pensé en el crimen

(O. C. 747-48).

Estas frases corresponden al momento en lipgetd se enamora de su hija,
despertando asi los celos de la madre. Paraa maternal termina
imponiéndose:

Y, sin embargo, aquella alma tan lad@nallena de dolores

punzantes no aborrecia a la pobre &oéffEsperanzal, quien,

aunqgue involuntariamente, era el pezananantial de todas sus



desgracias

(0. C. 751).

Olvidandonos ahora de la trama de la nopalasemos a quién nos recuerda
un personaje que «derramara lagrimas —IIfpmvido» en que ha
tenido a su hija, que piensa que sin esamibgra sido feliz, que
llega a pensar en hacer desaparecer a es§ giie, a pesar de todo, no
odia a esa criatura causante de su desghaeiatablemente nos recuerda
a la propia madre de Rosalia, D.2 Teresaadtr&€ Lo que es sorprendente
€S que a un personaje que reldne estas cstcas la autora le haya
dado el mismo nombre de su madre.
Los rasgos del caracter de este personagegratomados mas que de D.2
Teresa de Castro, de la misma Rosalia, ynelgm en gran parte al
primero que hemos visto en Teresa: el de sofitaria y esquiva, talento
oculto bajo humildes ropajes. La fortalezadearacter, su apasionado
sentir y sus indefinibles aspiraciones, smyos tipicos de la
personalidad de Rosalia de Castro. Veamo® e@fiarece descrita:

La pobre nifia habia adquirido desdepsinseros afos cierta

apartada reserva para con los quedieatzan, que rayaba ya en

severidad y algunas veces en fiereza

(O. C. 674).

...el alma triste al par que fuertsuydolor y sus lagrimas, la
hacian amar aquel errante compafierndel que, como ella, ni
hallaba nunca reposo ni cesaba de gemir

(O. C. 686).

Recordemos la atraccion que siempre ejetcitae sobre Rosalia y sus
tltimas palabras antes de morir: «abre estama, que quiero ver el
mar».
Las horas de aquella mujer llena déasipnes que ella no
comprendia eran largas, cansadas, yr@amtes, pues las
lagrimas, Unico consuelo de los quessufse negaban a veces a
calmar la pena en que rebosaba su@oraz

(O. C. 686).

Estas aspiraciones incomprensibles son umeglt caracteristico de la
personalidad de Rosalia, que ha pasado d9sulpoesia repetidas
veces. Citemos a titulo de ejemplo un poeehaltimo libro:



Yo no sé lo que busco eternamente
en la tierra, en el aire y en el cielo;
YO no sé lo que busco, pero es algo
gue perdi no sé cuando y que no enauent

(O. S. 365)

Teresa pertenece a ese tipo de «espirit@nmiilos, errantes», «de los
gue no encuentran nunca reposo»; emprerngslaorrerias que «sin objeto
solian arrastrarla a parajes lejanos» (®98). Los campesinos que la

ven pasar la llaman «la loca» (704). La sangg con la imagen que de si
misma tiene Rosalia es sorprendente; recarsl@injahi va la loca
sofiando!» del poema «Dicen que no hablapléagas, ni las fuentes, ni

los pajaros» (O. S. 370).

Resumiendo lo anterior, tenemos que est®pajes esta construido a base
del caracter de la propia autora y de ciramgas biograficas de su

madre (mujer seducida, abandonada, que wigecen su hija, etc.).

Los sentimientos contradictorios que Albekttsot le inspira a Teresa
pueden tener su motivacion en este dobleorigl personaje. Podemos
pensar que le odia la madre y le ama lachgda inversa. Pero, mas que
este desdoblamiento de funciones, creemo3 guesa representa a Rosalia
(es mas importante el caracter que las citamgias externas) y que esos
sentimientos contradictorios fueron experitadas en su infancia:
resentimiento ante el abandono que sufrer Aama la lejana figura del
padre inevitablemente idealizada. Tenemastgmo, un personaje creado
con elementos fundamentales de la personatiddrosalia, colocado en
situaciones que repiten en rasgos genealastobria de su madre y que
experimenta unos sentimientos —120quesgueama y prescindiendo de
detalles, se ajustan al binomio amor-odisgedale venganza-deseo de
salvacion.

Al triple esquema de sustituciéon de la mauinela hija que veiamos al
comienzo, podemos afadir uno mas: Rosalip€tsonaje con sus rasgos de
caracter) desempeiia el papel de mujer saaly@thandonada, de madre
solitaria: de nuevo la hija -Rosalia- sugtta la madre -Teresa-.

Teresa, «la expodsita», es amada por Albensefy de todas las mujeres
gue han pasado por la vida de este homhbaeg®la Unica que ostenta el
titulo de esposa legitimamente; en nadieohéiado como en ella: «De
todas cuantas afecciones he despertadol@relaarrera de mi vida, de
ninguna he desconfiado menos que de la t({a€. 835), y a ella recurre
en sus ultimos momentos: «Perdoname y quédateigo. Aqui podemos
todavia ser felices, olvidando todo y voldénos a amar» (O. C. 835).
Solamente la presencia de Esperanza hacaliero la olvide y llegue a
odiarla cuando la considera un obstaculo panaeguir sus deseos.

¢, Quién es esta Esperanza que conquistatieimente el amor de
Alberto-Ansot, desbancando de su corazéiglad de Teresa-Rosalia? Los
gue sepan hasta qué punto son autobiogrdfisgsimeras novelas de un



autor, no se extrafiaran de oirnos afirmarkgperanza es también
Rosalia. Pero mientras Teresa representRosaia real, es decir,
construida a base de unos rasgos de cacactda autora posee
realmente, Esperanza representa a la Redadih la persona que Rosalia
hubiera querido ser, la nifia angelical, rublegre, que siembra
felicidad a su paso... y que realiza los deseconscientes de Rosalia
niia: ser amada por su padre sobre toda®$as y personas.
El personaje de Teresa también da expresuimos deseos propios de la
infancia: ocupar el puesto de la madre. 1EEPe deseo es
absolutamente normal y se considera una etaphdesarrollo de la
persona; soélo su fijacion puede dar lugar@aralias de la personalidad.
Pero, en el caso de Rosalia, ocupar el pdesi®m madre era sufrir el
abandono tras el amor, circunstancia que gaedos deseos infantiles
busquen un nuevo cauce para su realizac&noyse tratara de ocupar el
puesto de la madre (que lleva implicito elratbno) sino de exaltar la
personalidad infantil, convertirse en unrearavilloso, irresistible,
gue acapara definitivamente el amor del pahe ser es Esperanza.
Se nos presenta este personaje como untaleneéate idealizado, irreal
por sus perfecciones. Un pequefo detallppnede dar la medida de su
idealizacion. Teresa tiene los cabellos nedesperanza los tiene
rubios; Teresa en sus momentos de pasiornLuyeleel transformado en una
mujer hermosa» (O. C. 751), Esperanza sepi@siempre como un ser
angelical. Para Teresa (para Rosalia) susloabvubios y la
tranquilidad de su espiritu son las sefaeguivocas de su caracter de
ser privilegiado: «Esos cabellos rubios,tegéblanca como la nieve que
corona la cumbre de las montafnas, esa triahaplieterna, son el
distintivo de los serafines y los arcangéesrecidos del Ser
Supremo... Sélo Luzbel, el angel indomitmexrbio, tenia los cabellos
negros, como éstos que coronan mi pobre aakli€x. C. 700). Pero hay
todavia mas: esa cabellera rubia tan admaefiaita de un privilegio
especial, que nos indica el caracter sobueslade su poseedora: «jamas
crecia mas alla de sus hombros» (O. C. &#88¥ce claro que el personaje
es absolutamente irreal.
Una de las caracteristicas de Esperanzadesrigpartir alegria a su
paso y la de ser amada por cuantos la rodean:

—122Esa nifia ligera y airosa, que alegaitalas riberas

(O. C. 692).

iBendita seas td, nifia hermosa, santaudstros lugares! jBendito
sea el dia que la Virgen Nuestra Sefeoearojo a nuestras playas!

(O. C. 688).

En contraste con Teresa, cuya soledad saadesiempre, de Esperanza se
dice:



Acostumbrada a las dulzuras de un caidgaaternal no
interrumpido...

(O. C. 703).

El contraste con la infancia de Rosalia ewtan evidente. No soélo la
compafia, también la alegria es una caratiteride la de Esperanza:
Saltaba ligera y alegre de pefiascce@asro

(O. C. 709).

Sobre su existencia hasta entonceslégne y risuefa...

(O. C. 743).

Otra diferencia con Teresa (con Rosalia)riés@tormentado y dificil,
es la sencillez de caracter de Esperanpayrtrza y transparencia de su
alma:
¢, Quién seria capaz de adivinar entdosggensamientos de aquella
alma sencilla? Suefios, suefos infororesciones y delirios, pero
delirios inocentes y llenos de pureza

(0. C. 713).

En Esperanza hay una especie de incapacatadepmal: el odio, el
rencor, el sentimiento de venganza, le statn®@nte ajenos; también la
pasion amorosa. Su amor es puro como elsdedi@fines, a quienes se
parece. Incluso para defenderse es incaphaabs dafio.
Esperanza ama a dos hombres: Fausto y AlBetot. Analicemos las
caracteristicas de este amor.

—123
Fausto encarna el amor ideal, salvador, er@&m pecado. Como
personaje, esta tratado con simpatia:

Marinerillo casi tan joven como ella

(O. C. 688).
Iba a su lado como un esclavo, subyoigsid voluntad propia, pero
feliz

(O. C. 691).



Pero, al lado de la figura de Alberto, laF@eisto se desdibuja. Al final
s6lo nos queda de él la imagen de un nifenagpde un adolescente, que
persigue en vano el objeto de su amor.
El caracter fundamental de Fausto es el darear el amor inocente. Una
y otra vez insiste Rosalia en la pureza gesdémtimientos que unen a
Esperanza y Fausto:
Ella era para su alma lo que ese legmuilo y purisimo de los
cuentos magicos, terso cristal delrquee exhalan ponzofiosos
vapores y en cuyas arenas plateadpseaen arrastrarse los
asquerosos insectos que mezclan siasaharillenta a la
transparente linfa del agua

(O. C. 694).

(Da la impresion de que la autora piensasgpaesolo sucede en los
cuentos magicos, mientras que en la realmathgos estan llenos de
vapores «ponzofiosos» y «asquerosos insetiosadjetivos nos indican el
desagrado que provoca la realidad, en estelaaealidad erética, en
Rosalia).

Era aquella la primera caricia de arebprimer beso empafiado por

el vapor de un sentimiento que, culdides bajo sus misteriosas

alas, habia mezclado sus alientos fuoolido sus almas.

Tal era aquella primera caricia, cubiéajo el velo de la

inocencia; aquella caricia provocadadeseo que yace oculto en el
estrecho corazén de los nifios, quda®njos vendados desde la
cuna no habian podido ver ni el prirecglel mal, ni los cenagosos
escalones por donde el hombre llegtalas

(O. C. 724).

—124

Sabemos que Fausto tiene quince afos cuareltamora de Esperanza. No se
nos dice la edad de ella, pero es un beléreacido cuando muere el
hijo de Teresa, y de eso hace once afosresta el dia que tiene lugar
la escena a la que se refieren los parrafiesiares. No deja de
extrafiarnos la precocidad de ese amor; perdos tener en cuenta que
Rosalia fue precoz en su desarrollo fisiespiritual, y probablemente a
los once afos hubiera entrado ya en el pededa adolescencia. En ese
momento, para ella, como consecuencia deagpigphistoria, las nociones
de amor y pecado debian de ser bastantenestdas comprensible, pues,
que desde los mismos limites de la nifiez kisgfaa su yo ideal
-Esperanza- un amor puro, que sera, adeneaspe

En aquellos corazones se habia forngadm lazo indisoluble,

eterno; aquellas dos almas ya no podepararse jamas



(O. C. 726).

En las relaciones de Esperanza con el mdedberesa se sefalan
claramente dos momentos en los cuales candbieso el nombre de ese
personaje: Alberto, primero, y Ansot, después
El deseo parece ser lo Unico que impulsebarfd hacia Esperanza; ningin
sentimiento noble ni desinteresado podemosrgrar en él. Por su parte
la nifia experimenta unos sentimientos enjl@esse mezcla el temor y la
fascinacion. Esto ultimo no se nos dice, perdemos deducirlo. Veamos
algunas escenas "de seduccion™:
-...no, no, -repitié haciendo un mokinque se leia toda la
voluntariosa terquedad de una nifia rdanayo no te quiero, ni
puedo quererte nunca.
-¢Nunca? -interrog6 Alberto con una gardonica que hizo
estremecer a la pobre nifia.

—125Y cogiendo una mano de Esperanza, jgageerer hacer
paces con aquella pobre paloma queacdesafiar al gavilan.
Teresa, siempre inmovil, parecia ineifée a cuanto pasaba en
torno suyo; pero el reflejo calentuttede sus miradas y el leve
rosado que coloreaba su frente andbesg indicaban bastante la
terrible lucha a que estaba entregadmsazon en aquellos
momentos.

A pesar de ello, su rostro estaba imbp&as

[...]

Pero Esperanza mir6 a su madre, cordgyesn martirio, las lagrimas
llenaron sus ojos e intentd, aunqueago, retirar su mano de

entre las de Alberto

(0. C. 754).

Creo que es un detalle significativo que st@spués de mirar a su madre
Esperanza intente retirar su mano de ergrddalberto. No digo con
esto que su contacto la complaciera, pegaeihay en ella una pasividad
gue solo la vista del dolor de la madre certgien resistencia activa.
Esperanza actia como si de antemano se siygiesida. Esa es también la
opinion de la autora:

La paloma se rebelaba contra el miEngensar siquiera que iba a

morir aleteando débilmente y queriehdorle con su pico suave y

s6lo acostumbrado a las caricias

(O. C. 762)



Teresa se opone a los propdsitos de Albeolestandole con su presencia
y sus palabras, enfrentandosele fisicam&sigeranza solo hunde su
rostro entre las manos, llora o pide socasancapaz de ofrecer otra
resistencia.
Veamos algunas escenas:
Y diciendo esto, tratd de apartar soee las manos de Esperanza
del hermoso rostro que ocultaban.

Y a estas palabras afiadio otras ac@tantes, impudicas, que la
pluma se niega a escribirlas; palatesninguna mujer puede
escuchar sin sonrojo, porque son alnmisempo un ataque a la
virtud y un insulto a la mujer.

-iDios mio, Dios mio! -sollozaba Espea...

(O. C. 756).

—126
Cuando el pescador Lorenzo va al castilldltberto, su inesperada
presencia impide que este lleve a términdikigénosos deseos. La
escena no entra en detalles, pero pareckageeluccion no ha sido
consumada:
De repente detienen su marcha solisailazos y gemidos, voces
gue pedian socorro...
Lorenzo crey6 reconocer aguella vozjigge entonces hacia el
sitio de donde parecen salir las volbega y, por primera vez,
halla una puerta cerrada; le da unéugolpe y la puerta salta
hecha astillas.
Entonces vio lo que nunca pensé haisén.v.
Un hombre se adelanto hacia él palelodera...
Y mientras aquellos dos hombres secaban y se injuriaban como si
quisieran dejar hervir su colera, ppra su explosion fuese mas
siniestra, Esperanza se desliz6 conadblanca y timida sombra
sobre las paredes de raso, y huyo coenesa...

(O. C. 767).

Algo de verdad sorprendente es que Alberi@lena escena de seduccion,
segundos antes de declarar abiertamenteagqadacerle a Esperanza
«enamoradas confidencias» (O. C. 755), praewstas frases en respuesta
a la suplica de la nifia de que la deje tréaqu
-Lo siento, hija mia -respondié Albectmn expresion maligna-; bien
sabe el Cielo que te quiero y desecague lado seas dichosa, pero
¢ qué quieres tu, inocente, que asihdgkque es tu dueiio? Mira:
aqui, sobre mi pecho, puedes descamadie turbara tu suefio de
inocencia; pero es necesario que ngaemiedo, que vengas
confiada...; ademas, tengo un graresecjue decirte, y eso solo
te lo diré cuando tu cabeza reposejtrigan sobre mi seno, mas



seguro, mas carifiloso que el de un padre

(0. C. 754).

¢ A qué se deben esos apelativos filiales@8lWdemos que Alberto ignora
absolutamente que Esperanza es su —127Ri@.qué sus
pretensiones amorosas se encubren bajoedtasge carifio paternal?
Pero este hecho nos resultara todavia mpeesolente cuando veamos que
en la segunda etapa de sus relaciones ygastbmomento en que Ansot
se decide a llevar a cabo sus malos deseelveva darle el nombre de
hija, y en esta ocasion no es maligna suesigm, sino Unicamente
amarga. Veamos los momentos fundamentalesalsegunda escena:
He sido un necio -murmuré con cierte &inico y maligno-. Esa
mujer se muere y la dejo morir sin matepositado en su frente
virginal un solo beso... jRazén tiendlamarme loco!... Tanta
pureza, tanto respeto, después quéremiempo traté de romper
sin miramiento alguno los lazos querléan a la inocencia y a la
virtud. ¢ Qué vértigo fue el que me bmhado?

(O. C. 813).

-Necesario es -dijo al fin- que estaaoya de cualquier modo. Y
se acerco al lecho de la enferma

(O. C. 814).

-¢No me hablas, Ansot? -pregunté nalléi enferma con voz débil y
suplicante- ¢ No me quieres ya?

-iNo quererte, hija mia, ...no quereneplicO Ansot con amargo
acento...

(O. C. 814-15).

Sin aventurar hipétesis, dejemos constareigué en dos momentos de gran
tension erdtica Esperanza recibe el nombigjdgor parte de su
enamorado.
En esa segunda parte de las relacionesesieranza y su padre
empezamos a ver las consecuencias del epogbciaracter de la joven. En
efecto, Esperanza consigue lo que parecidas iuces imposible:
despertar en el corazén de Ansot un amor pdesinteresado, con el
consiguiente arrepentimiento de su vida pasadhecho es tan
inexplicable -e inexplicado- que tiene laegatria de milagro:
—128;jVolvedle la razén, Dios mio!... Yoimlpio, el ateo,
respetaré vuestros sacramentos y eéxpa@r una vida sin tacha, al



lado de este angel, mis terribles cniese. Ya que todo lo ves,
debes de haber leido en el fondo dalma que no deseo mas que su
amor, el amor de su corazén

(O. C. 795).

Las muestras de amor que Ansot prodiga ar&sp& nos revelan su
transformacion. Pero ¢ qué siente ella? Etideeestricto no podemos
hablar de los sentimientos de Esperanzaupdegjautora insiste de
diversos modos en que sus manifestacioneard® «no eran dictadas mas
gue por una razoén extraviada» (O. C. 794anves en qué consisten tales
manifestaciones:

-iCuanto te quiero! -y aquella mujerrhesa y espiritual, en medio

de su locura, alisaba con sus manadgsdy transparentes la

melena de Ansot, negra como la noctigaye como el raso

(0. C. 794).

Ella le acariciaba continuamente y tmo el abandono que le
permitia su demencia

(O. C. 800).

[Mas atras hemos comentado ya lo significatjue es que su locura le
permita abandonarse a ciertas manifestadiones
Aquellos otros goces espirituales @aduales sofaba y que la
languidez carifiosa de la pobre locdahedvelado a su espiritu,
ciego hasta entonces para esa luz spsvenana del cielo, aquello
era su dolor continuo...

(O. C. 799).

No deja de sorprendernos la insistencia éoclara de la joven que
acaricia a Ansot, insistencia que resultadda, como puede observarse
en la primera escena transcrita, en la duatso «en medio de su
locura» no sabemos bien si va determinanctawger hermosa y espiritual»
0 a «alisaba con sus manos palidas»... Caltodnpresion de un afiadido
gue violenta el ritmo natural de la frase.
Solo en una ocasion la autora parece prascdada locura de Esperanza,
pero entonces no se nos dice lo que sucedealgja envuelto en el
misterio:
No sabemos, mejor dicho, no queremos daé enamoradas palabras
cambiaron a aquellos dos seres tamttist alma la una pura como



la de un angel, soberbia y manchadéréiacomo la de Luzbel

(O. C. 807).

En esta segunda parte se sigue manteniemaoéeiter angélico de
Esperanza; la conversion de Ansot es, etbamodo, su apoteosis, la
confirmacién de su caracter de ser excepti@maembargo, cuando
Esperanza se presenta por primera vez astdros la vemos entregada a
una ocupacién que parece revelar cierta rdaktta destruyendo flores y
eso parece producirle un vivo placer:
De cuando en cuando alcanzaba con so tilanca y transparente las
ramas que se adelantaban hacia ella pama acariciarla,
contemplébalas largo tiempo con raréosidad, y, destrozandolas
después con cierto regocijo amargeese asomar a sus mejillas,
blancas como la azucena, el carminpués que puede bafar el
semblante de una virgen.

Como la maldad esta en contradiccidon con kagaicologia del personaje,
tenemos que buscar una interpretacion difergeste episodio.

La destruccion de flores tiene clarisimashotaciones eroticas. En la
literatura psicoanalitica abundan los ejemple suefios o fantasias en

los que la destruccion de flores esta sirabalilo la pérdida (o el deseo

de perder) la virginidad, y el lenguaje desaigor el término

desfloracion al acto que consuma esta pérbtlidaralmente, las
interpretaciones psicoanaliticas nunca saemmicas, pero hay elementos
gue indican su mayor o menor acierto. En este, el carmin que asoma al
rostro de Esperanza apoya la interpretaaidiica: el acto de destruir

las flores es la realizacidén simbolica dedeseos inconscientes de la
joven. El empleo de la palabra virgen (pddiber escrito —130

joven) nos sigue manteniendo en la esfesagihéficaciones eréticas.
Todavia hay otro elemento que viene en agleda interpretacion
psicoanalitica; la locura de Esperanza sdfrasta en su forma mas
violenta como miedo a los pajaros: la vigiérestos le provoca una
especie de ataque histérico: sus ojos selitsg sus labios se
comprimen convulsamente, lanza gritos agydusdabras incomprensibles.
Siente que el pajaro entra en su pecho gdt&rakza por dentro. So6lo
cuando Ansot pone su mano sobre el pechtadg ke asegura que ha
matado al pajaro, Esperanza se tranquiliz&£(@93). Pues bien, el
pajaro, por su agudo pico y por su capacitadlevarse en contra de las
leyes de la gravedad, constituye un clarisimiolo falico. A esto
afladimos que el pajaro entra en su pechoeg¥m mas o0 menos
equivalente a «penetrar en su interior».c(EBSo que en el estrato
inferior del lenguaje vulgar la palabra péajaene el mismo significado

gue en la simbologia psicoanalitica).

Todo esto, unido a otros detalles analizathdsriormente -la admiracion
por Alberto, la pasividad de Esperanza, Elesde Teresa, etc.- hace

gue, contrariamente a la intencion de larayt@osotros tengamos la



impresion de que precisamente la locura geraEsperanza manifestar sus
mas profundos sentimientos, sus deseos nufte®d.a Ultima prueba de
ello la tenemos en que, una vez recuperadetm, Esperanza se siente
impura, se siente culpable. Sin embargo,mabgor el mismo Ansot que él
«no ha depositado ni un solo beso sobreesuetvirginal»; es decir, el
sentimiento de culpa viene de la misma Esger,ano es que haya sido
violentada, sino que son los deseos y lossEmtos que han salido al
exterior durante su periodo de locura losgyogocan su sentimiento de
culpabilidad al recuperar la razén y recotdaucedido. —131Pero
aun hay mas; veamos las palabras de Esperpreausca inutiimente a su
madre:

Alejémonos de estos campos y estasdaeglque emponzofiaron mi

corazoén en las largas horas de mi adldds unas con los

recuerdos de sus caricias, los otraset@roma de las flores

(O. C. 839-40).

Si acaso me miras y mas pura que geetdas al lado de Dios, que
todo lo ve y todo lo juzga, si puedesiedir lo inmenso de mi
tristeza, ruégale que me perdone

(O. C. 840).

Su peticion de perdon, el considerarse mpoms que su madre, nos
indican que Esperanza no considera lo sucetiidante su locura como
actos dictados por una razon extraviada, grgose siente responsable de
ellos y culpable de haber realizado algo mgboohibido. Pero, fijémonos
bien, su sentimiento fundamental no es dgisnza sino de inmensa
tristeza: como Edipo, Esperanza sientedéetza de comprobar que los
deseos mas profundos de su corazén son atgienable. La ceguera para
Edipo, y la muerte para Esperanza, serdaastign que ellos mismos se
imponen.

Resumiendo lo expuesto hasta ahora, tendradsja del mar es
fundamentalmente una novela autobiogréaficdesnsentidos: por tomar
elementos de la vida de la autora y por garesion a deseos
inconscientes. En efecto, se han aprovecbaich® material novelesco
sucesos de la vida familiar, y los personggpsoducen rasgos de la
propia Rosalia. Pero mas importante es goeuala sirve para dar
expresion a sentimientos y deseos que senteama la infancia de la
autora. Se han novelado fantasias infamileg similares a las que
constituyen el nacleo del complejo de Eledistas fantasias responden a
dos tipos fundamentales: de sustitucion deddre y de redencion del
—132padre. En el fondo de ambas late un mseseo infantil:

conseguir el amor del padre.

De los sentimientos que aparecen reflejadda aovela, los que forman

el estrato mas antiguo y mas inconscientdaoque se refieren al

padre: admiracion por él, mezcla de amorig,ateseo de suplantar a la



madre, deseo de ser amada por el padre. déanos a la conciencia son
los que se refieren a su madre: admiraci@adeen haber logrado en
cierto momento el amor del padre; compagiygsoridad ante su locura
amorosa. Finalmente, al plano conscienteepecden la condena del hombre
gue abandona a su mujer y a su hija y eketedmacia la madre abandonada
gue vive honradamente y cuida ella sola ddjau
La conclusion que sacamos del andlisis derestela es que esos
problemas psicolégicos infantiles, mal sugesgpor la autora de
veintidés afios, tienen que haber perturbadasson del hecho amoroso.
Creemos que su complejo de Policrates21 guatina relacion con estos
problemas infantiles. En el caso de Roskliggiz inconsciente del
complejo no seria el temor a superar al pa@drgue carecio de él, sino
a la persona que asumié su papel: la matitentor al éxito, el
convencimiento de que le acarreara maleiblesres el freno que el
superego de Rosalia pone a su deseo indensiliperar a la madre
consiguiendo el amor del padre.
La poesia amorosa de Rosalia es un abunahartstrario de las
dificultades del amor humano. Como un Antandel siglo XIX, Rosalia ve
sobre todo en el amor la incomunicabilidaldhdenbre, la imposibilidad de
su realizacion.
Veamos en primer lugar aquellos poemas & oz novela en los que
Rosalia, en forma de reflexion o consejo,exg®ne sus teorias sobre el
amor.

—133
Para comenzar diremos que Rosalia confiemalsoluta preferencia por la
virginidad. Es el estado mas feliz para ungm como puede deducirse de
un poemilla del afio 1874 (ya estaba RosaBada desde hacia muchos
afos) del que transcribimos unos versos.

iQuiera Dios que en el lecledak virgenes
por largo tiempo en largo suefierchas!
iQue es el suefio mas dulce
gue duermen las hermosas endadli

(0. C. 1524)

Ya en su primer libro, La Flor, manifiestasabia su desconfianza ante la
felicidad derivada del amor, y se adelaritssacontecimientos con estas
predicciones:

Si tal su placer ha sido
si amor tan grande sintio,
tal sera el dolor;



y buscando un bien paodi
vera que pronto se hallé
con llanto solo...

(O. C. 237-38)

En El primer loco, su ultima obra en prosss axpone Rosalia, por boca
de un personaje, sus ideas sobre el amoaderd y las dificultades de
realizarlo. El amor es el principio y gerntnla vida. El amor, cuando
es verdadero, arraiga en el corazon, alirdenpar la atraccién que
ejercen el cuerpo y el alma de la personadanf2ero muy raras veces
sucede esto. Por el contrario, el amor seiede en enfermedad cronica,
y su manifestacion mas general es la inqdietunstante y la busqueda
continuada del ser que colme las aspiracidaksorazén enfermo:
—134S0lo desde que la vi empecé a essde tyia reconocer
la fuerza de esa pasion llamada amar é$, como si dijéramos, el
principio, el germen de la vida), cuardte amor es verdadero y
arraiga en el corazon alimentado panréssistible simpatia y los
fluidos misteriosos de un cuerpo que atoae; por las puras y
ardientes aspiraciones del alma quelanmirse a otra alma que la
llama hacia si con incontrarrestabbga, por los instintos
naturales de la carne, y todo aquall®dp a la vez gusto a los
enamorados 0jos, aliento al espiritlayalas al pensamiento para
remontarse al infinito, origen y fuedeese sentimiento inmortal
gue nos domina. No siempre, sin emhargmas bien dicho, muy
pocas veces, encuentra el hombre al,iderque vive suspirando
desde el momento en que empieza aventi@s divinos contornos del
alado nifio, tras del cual esta destireadorrer sin descanso
mientras un atomo de juventud animeusIpo, ya acaso decrépito.
La mayor parte de las veces, el ammoaten nuestra naturaleza el
caracter de enfermedad cronica, quesda de diversas maneras y
gue sufre diferentes transformacionesedida que los afios avanzan,
sin que logremos calmar las inquietudisssed eterna de goces
inmortales que en nosotros producearfisnces cuando malgastamos
nuestras riquezas de juventud y viddedde ilusiones y de
esperanzas con cada mujer que nosispéeso, y a la cual
adornamos con gracias que solo exetemuestra fantasia, para
huir, desengafados, en busca de otmaay que hemos de abandonar
bien presto de la misma manera, yarihds y llenos de
desalientos, aunque contumaces sieampet mismo pecado, ya cada
vez menos sensibles a lo ideal y mésreamgados en lo impuro. Pero
¢acaso, Pedro, tenemos la culpa dedakas? Vamos en busca de lo
nuevo porgue no nos ha satisfecheenaltio lo que hemos ido
dejando atras; porque hay una fuerasior que nos impele a ir
mas lejos, siempre mas lejos, en bdeaquello a que aspiramos,



de nuestra otra mitad, del complemeéetauestro ser.

(O. C. 1.429-30).

En Rosalia encontramos generalmente unampadtudesconfianza y recelo,
cuando no de auténtica aversion, ante el-@&sion. Los «amores buenos»
son suaves, blandos, —135sin violenciasasebatos. Esos

-piensa- son los unicos que duran. Compartst Rosalia la creencia
comun de que la pasiébn amorosa no suele @bedra ni tener nada bueno.
Histéricamente nos encontramos, ademas, lemjdala de la ola romantica.
Un ejemplo de esta manera de pensar es glgpeBos amores» (F. N. 181).
Veamos ahora su condena del amor-pasion:

Era delor y era célera,
era medo y aversion,
era un amor sin medida,
jera un castigo de Dios!

Que hai uns negros amores ddémukrofienta

gue privan 0s espritos, que tards concencias,
gue morden si acarifian, que canidan queiman,
gue dan dores de rabia, que nanelgue afrentan.
Mais val morrer de friaxen

gue guentarse & sua fogueira.

(F. N. 181)

Fijémonos en primer lugar en los sentimiesto#radictorios que conviven
con el amor-pasion: dolor, célera, miedo gran. Sentimientos
semejantes hemos visto en los personajesmdsd y Esperanza. Son
curiosas también las caracteristicas atrdsugbr Rosalia al amor-pasion
y en las cuales se basa su repulsa: embared@spiritu, turba la
conciencia; provoca emociones fuertes (cuadacia muerde y quema al
mirar), da dolores rabiosos, mancha y afrdfgéa Ultima caracteristica

es importante porque con mucha frecuenciargraamos unidos en Rosalia
amor y pecado.

Para Rosalia, elemento importantisimo emelras el caracter irracional
de los motivos que hacen a un ser enamodarséo. Visto desde el
angulo de las dificultades, que es el quagie toma la autora, esto da
lugar al amor —136n0 correspondido: unasea a otro sin ninguna
razon que lo justifique, ni siquiera la cgpendencia, y ese amor se
mantiene a pesar de desdenes y despreciasgdgecémo habla de ello el
protagonista de El primer loco:



¢,Por qué no me despreciaba? ¢ Por qué maliaba y huia de mi para
no volver mas? Es que el Destino, talidad, la desgracia, la

habia ligado a mi con inquebrantatdesd, y héchola mi esclava

sin que me importase ni ella se diesdadera cuenta de por qué y
cdmo me amaba, perteneciéndome ena@ysaspma, como yo a
Berenice... jOh, eterna lucha de lavigNo hay algo en esto que
amedrenta, que la razén no puede nyaglie hace pensar en la
realidad de otras existencias mejgr@gjue en ésta estamos
condenados a ir de continuo en po® dgié nos huye y a huir de lo
gue nos busca?

(O. C. 1.479).

En la novela Flavio encontramos expuestasaggobre el amor que
demuestran el recelo de la autora. La pratiatey Mara, es una joven que
recuerda por muchos rasgos de caracter di&asamo ella, escribe
versos, su alma «era inclinada a la dudajusideseaba creer», sufre
crisis de amargura, es fria de apariencia ge apasionado corazon, vy,
como Rosalia, padece también un complejootierBtes que le hace temer
el golpe desde el placer. Mara se niegaragstse al amor de Flavio por
temor a que éste la olvide después:
Si supiese que no habria de olvidarme jamésmisma vida daria por su
amor...; pero ¢quién puede leer en el inmposegenir?...
(O. C. 1.057).
Esta forma de pensar le parece a Rosaliafpotenina. La esencia de la
femineidad consiste en entregarse al amajuwuéste cause humillaciones
o dolores. Veamos cdmo lo expone la autordbpoa de un personaje:
—137-Tenéis un alma fuerte como la roca g& puede hablar
de amor con los marmoles... ¢ Por qrrédsi como sois habéis
engafado a Flavio, Mara?... Vuestréapas me hacen dafo..., son
asperas como el ruido de la tempestadagota las ruinas
abandonadas..., debéis vivir sola dardiombres, no debéis ser
amada...; siempre he pensado lo missnmd... jSi supierais cuanta
ternura, cuan dulce sentimiento inseinastro de una mujer
bafiado por las lagrimas...! jCuantareada la que se resigna a
sufrir cuando es olvidada!... jCuanddesve descender hasta la
misma tumba amando los recuerdos ghadan morir! jHe ahi la
poesia de la mujer! Si os avergonzaiss, de amar, Mard, renegad
de una vez para siempre de vuestro.sexo

(0. C. 1.054)

Mara se decide a aceptar su destino, segargie reservas al amor de
Flavio y no se hace esperar el triste desenkas abandonada por su
enamorado, que con el paso de los afios seundtombre sin escrupulos y
se rie del gran amor de su juventud; eli@sia de la vida de sociedad



gue habia frecuentado.

Una idea repetida en Rosalia es que el arearaspejismos; el enamorado
adorna el objeto de su amor con cualidaddéasdgue carece en absoluto.
Esta concepcion del amor es bastante coratfpito de Rosalia es la
nota de dolor que trae el desengafio, y éctarinevitable de éste:

Mentras o amor non mude,

si es fea, coma ti n"habra meller
de maior xentileza e mellor paant

si es infame e perdida, seragasan
das que o son sin querelo paegcer
e si es boba e sin sal, € quereida
tes a esencia i a gracia bendecid
dentro dun misterioso relicario
donde s6 o0 amante cego e visionar
a esencia atopa i o elisir david

(F. N. 308-309)

—138

En términos generales estas ideas respondgearia stendhaliana del

amor. Pero Rosalia suele insistir en el dggém posterior («En sus 0jos

rasgados y azules», O. S. 348).

Veamos ahora, expresadas en forma liricas @stsmas ideas sobre el
amor.

En su primer libro de poemas no podia fédtaomantica promesa

incumplida, un amante que se va en un velenma joven que muere de

amor: «Un desengafo» (O. C. 215).

En Cantares gallegos encontramos convertidseductor a un importante

personaje del folklore popular: el gaiternoe gon sus muasicas enamora a

las jovencitas: «Un repoludo gaiteiro» (C5@).

Existen también en Rosalia ejemplos de incengdon dentro del amor. No

de desamor, ni de engafio, sino exactamerits dificultades de amarse,

de los problemas de comunicacion que estéa iz de todo amor:

¢,De qué, pois, te queixas, idau
¢,De qué, pois, te queixas, di,

cando sabes que morrera
por te contemplar felis?

(C. G. 27)

El poema tiene un aire autobiografico. Resimaba «Rosa» en las



cartas a su marido. Y la «Rosa do tristarsode esta composicion nos
recuerda a la autora.

Estas dificultades son a veces expresadae @tsingulo de la comicidad.
En Cantares, una pareja se reprocha mutuarwntambios de humor que
desconciertan al otro: «¢Qué ten o0 mozo?&(A19).

Muy frecuente es la queja del amante quéestesolvidado, a veces de
una gran concision, que resume una larga39historia de amor mal
correspondido. Asi en este breve poema dagqobvas:

Cando era tempo de inverno,
pensaba en donde estarias;
cando era tempo de sol,
pensaba en donde andarias.
jAgora... tan s6io penso,
meu ben, si me olvidarias!

(F. N. 172)

La fidelidad amorosa de la mujer que ha sidicionada es tema frecuente
en Rosalia y responde al concepto de la figad que hemos visto
expuesto en la novela Flavio: bajar al sepudtnando los recuerdos que
la hacen morir:

-Cal se pisan as herbas, el pesou
iOdiate! ¢ E n'o odiaras?

-Anque me odie, e me pise, e raldina,
heillo de perdoar.

(F. N. 288)

Por el contrario, el hombre reacciona cotevicia ante la traicion
femenina. Ella le dio un clavel como prendaachor y al pasar por un rio
el clavel se hundi6; el engafiado desea daie@lra la misma suerte que
el clavel:

«Quixente tanto, menifa,
tivenche tan grande amor,
que para min eras lua,
branca aurora e craro sol,
augua limpa en fresca fonte,
rosa do xardin de Dios,
alentifio do meu peito,



vida do meu corazon».

Asi che falin un dia

camififio de San Lois,
—140&#8594;

todo oprimido de angustia,
todo ardente de pasion,
mentras que ti me escoitabas
depinicando unha frol

porque eu non vise os teus ollos
que refrexaban traicios.
Dempois que si me dixeches,
en proba de teu amor,
décheme un caravelifio

que gardin no corazon.
iNegro caravel maldito,

gue me firéu de dolor!

Mais, a pasar polo rio,

jo caravel afondéu...!

Tan bo camifio ti leves

como o caravel levou.

(C. G. 57)

En este poema no coinciden los tiempos vestadr descuido de la autora.
Las palabras evocadas por el enamorado del#arpresente: «Quérote
tanto, menifia». Son pasados vistos desdemlemto del que habla, que al
recordar el pasado dice: «asi te hablé un d@mhablado, por tanto,

debia ir en presente. Sin embargo el pretéritefinido contagio al

verbo inicial y asi escribi6: «Quixente».

El poema de mayor lirismo sobre el tema dedrano correspondido me
parece «Dixome nantronte o cura», de Cantmliegos; en él se mezclan
humor, ternura y picardia con auténtico seetito. Se trata del amor de
una jovencita por un mozo que no le hacedrirgaso. La joven comienza
contando con gracia sus problemas moralesiralle dice que es pecado;
pero, al intentar rechazar el pensamientsudamor, éste vuelve con mas
fuerza, y ademas -piensa- ¢ quién siendo jogdyusca lo que desea?

Es notable el desenfado con que la joverahald decidido de su

postura; esta dispuesta a conseguir que Xaci-141la quiera, o

soltera, o casada. Nos encontramos anterdadero deseo amoroso
manifestado con gran libertad; se trata aeseguir como sea -«quixera
atentalo e todo»- el amor de un hombre. Rasiénte este joven no es de
gran belleza, a juzgar por lo que dicen dpeto ella lo encuentra
hermoso y no le importa lo que digan:

Din que parés lagarteiro



desprumado,
si € verdad, jmeu lagadteir
tenme o corasoén prendado!

«Cara de pote fendido»
ten de alcume;

mellor que descolorido,

guéroo tostado do lume.

Si elas cal eu te mirargn22
meu amore,

nin tolina me chamaran,
nin ti me fixeras dore.

(C. G. 54)

A continuacion viene una bella descripcidhateante dormido en la que se
funden notas realistas con hermosas metadieré&sno biblico: el joven
duerme con la boca entreabierta, como un, jigas cabellos mojados por
la lluvia parecen manadas de ovejas quepe @ sobre el campo.

—142
Ante esta vision de su amado, la joven dadaesuelta a su amor en
expresiones de gran lirismo.

iMeu Dios! jQuén frolifiaréo
das daquélas...!

iQuén as herbas que ehds
o tiflan pretifio delas!

iQuén xiada, quén orballo
gue o molléu!

iQuén aquel mesmo carballo
gue cas ponlas o abrigou!

(C. G. 55)



Se mueve el joven como si fuera a desperjaeia, presa de gran
emocion, se decide a hablarle, ¢ a declasaréanor? Posiblemente, como
se deduce de su decision posterior: siemtgieaza y se resigna a
callarse si él no la enamora.

Aqui se cierra la aventura amorosa de langvias cosas vuelven a ser
como al comienzo; a vueltas con lo que e éeidice y con su amor, mas
fuerte que todo.

También gracia, aunque amarga, tiene un lpegma de Follas en el que
una mujer ofrece su amor a sabiendas degjieckazado:

O meu olido mais puro
dérache si eu fora rosa,

0 meu marmurio mais brando
si € que do mar fora onda,

0 bico mais amoroso

se fose raio da aurora,

si Dios... Mais ben sei que ti
non qués de min nin a groria.

(F. N. 294)

—143
Las dificultades del amor proceden a vecda @elubilidad del otro. Si
hay corazones en los que el amor arraigdehlignente a pesar del olvido
o la traicion, también los hay en los quarebr apenas deja levisima
huella: son como «caminos muy transitadosle®que unas pisadas borran
las huellas de las otras (O. S. 378).
El amor feliz tiene escasa representacida ebra de Rosalia. En La
Flor encontramos un poema, «Dos palomasstabdo de topicos, sin la
menor originalidad y sin ninguna vibracioniagmidad.
En Cantares encontramos la glosa a una cadeiédlba, «Cantan os galos
pra o dia», que es una de las joyas masuastidel cancionero popular.
Segun Bouza Brey23, fue reproducida por Mikontanals en 1877, pero en
su opinion Rosalia la recogio a través delaela La Cita, de N. Pastor
Diaz, que la incluyé en su obra muchos afntssaEl tema pertenece a la
tradicion universal: es la separacidén dealosntes al llegar el alba.
Rosalia, como Pastor Diaz, rompe la tradieidel sentido de que los dos
enamorados no han consumado su amor; pas@s ja mitad de la noche,
yacen en el mismo lecho y, detalle de tiegaismo, ella le calienta
los pies. Llega el alba y ni siquiera se besado.
Incluso forzada por el tema de la cantigaufaop Rosalia da preferencia,
a la hora de la glosa, al amor no realizad\m supone esto una cierta
inhibicion ante el amor, una cierta incapadigara cantar la alegria del
amor total? Creemos que si, y nos ratifickaedea otro poema en el que
se insiste sobre el tema del amante quesga k consumar sus
propdsitos. El poema, junto con otro, va excado por el titulo «Las
canciones que oyo la nifia». Suponemos —tiglégto de «nifia» hay que



interpretarlo en el sentido de ‘joven’, sogode considerar el poema

como un antecedente de Lolita.

El comienzo es poco original: una vision fema tras unas cortinas
vaporosas hace volar la imaginacion del emadwm que in mente abraza a
la mujer.

Pero, cosa curiosa, percibe con su imaginagi&aroma purisimo» que
exhala la joven, es presa de remordimientasdgja libre. Insiste en la
fidelidad de sus sentimientos, pero dejando blaro que, aunque se
tienda a su lado en el lecho, se limitardranta y, puntualiza, «no

tocaré tu cuerpo». La pureza de la joven ahtaysus «malos deseos». Esto
es en definitiva lo importante: que los desamorosos sean considerados
malos deseos:

...te estreché contra mi seno.
Mas... me ahogaba el aroma pudsi
gue exhalabas de tu pecho,

y hube de soltar mi presa

lleno de remordimiento.

Pero... ya no me temas, bié m
gue aunque sorprenda tu suefio,
y aungue en tanto estés dormida
a tu lado me tienda en tu lecho,
contemplaré tu semblante,
mas no tocaré tu cuerpo,
pues lo impide el aroma purisimo
que se exhala de tu seno.

Y como ahuyenta la aurora
los vapores sofiolientos
de la noche callada y sombria,
asi ahuyenta mis malos deseos.

(O. S. 351)

Parece claro que, aunque Rosalia compreralelgs fluidos misteriosos de
un cuerpo que nos atrae», «los instintos 45raturales de la carne»

(O. C. 1429) son elementos importantes em@r, no llega a darles
expresion poética. En casos como éste essdenémos que recurrir para
su explicacion a problemas psicologicos dmutara, que producen una
inhibicion en ella ante el amor carnal yiéwv&n a relacionarlo con el
pecado. En efecto, los "amores pecaminoga®én una amplia
representacion en su obra, y Rosalia gustiestacar los remordimientos,
los dolores y calamidades que caen sobregsii®s viven.

En ocasiones aparecen referencias a estagsasio que el tema del poema
lo exija. Asi, al glosar el cantar populae@omienza «Eu ben vin estar

o0 moucho» (C. G. 72), la protagonista co@afiesntir remordimientos por
pecados de amor, nota que esta totalmenémt@udel cantar y que Rosalia



afiade para dar una base psicoldgica al ngjedanspira el mochuelo.

Muy frecuentemente Rosalia no concreta kasicstancias de estos amores
pecadentos. No sabemos si la mujer es salteasada, no se nos habla
tampoco de las razones que la llevan a essisspA Rosalia parece
interesarle pintar solamente la inquietud proelucen: intranquilidad,
temor, antes; remordimiento, después («Niesasras», F. N. 208).

El temor de la mujer es el sentimiento preiamie en el comienzo de la
aventura. Acabada ésta, vienen la vergliertagmordimiento, el
sentimiento de culpabilidad.

En el poema que comienza «jValor!, que aurges como branda cera» (F.
N. 218), se alude a la muerte que sobrevaerdios amantes si son
sorprendidos. Esto hace pensar en una magade, ya que un mal paso de
una joven soltera no suele ser castigaddacotuerte. El tipo de

sociedad matriarcal que existe en Galicia hyzhace todavia- que el
cbdigo del honor sea muy diferente al de 46dlastilla. La madre

soltera, por ejemplo, era un elemento redatiente frecuente y facilmente
asimilable por la sociedad; la joven sedueislabjeto de compasién y
nunca de repulsa por parte de la comunidab. #istinto es el caso de la
mujer casada; para ella la condena es absélat eso nos inclinamos a
creer que este poema habla de un amor aalllter

La referencia a la falta de libertad, al giy a la muerte que les

espera si son sorprendidos, son los elementgsie nos apoyamos para
creer que se trata de un amor adultero. Ebjppema en que se nos habla
claramente de este tipo de relaciones eseellgva por titulo «Eu por

vOs e vOs por outro», poema de tono humooigk. N. 216).

Referencias a amores que manchan o que eswiton muy frecuentes:

Fue cielo de su espiritu, $uefio de sus suefios,
y vida de su vida, y aliento deatiento;
y fue, desde que rota cayo ladeeal suelo,
algo que mata el alma y que ewxelel cuerpo.

(O. S. 348)

Como en el cantar del moucho, en otro poeertardlas orillas del Sar, el
tema del amor pecaminoso se interfiere é@neh principal. Un joven que
va a morir le pronostica a su enamorada gudvidara y sera feliz con

otro hombre; ella lo niega, pero con el pdsidiempo se enamora de
nuevo. Todo indica que se trata de un cdntaracter efimero del amor.
Pero Rosalia hace que este segundo amonseaar que mancha, con lo
cual se rompe la unidad del tema («Quisleanosa mia», O. S. 356).

Un ejemplo mas de como Rosalia insiste entesta del "amor que mancha”,
es el poema que comienza «<Sed —147de anemies y dejaste que la
apagase en tu boca» (O. S. 390). En él eroos una actitud de
comprensiva compasién hacia la mujer y da duaeza respecto al hombre.
Solo en un poema, entre todos los que tedti@ama del amor prohibido,



vemos que lo que queda en primer plano asel. Hasta ahora hemos visto
el dolor, los remordimientos, la vergienzaemor, la mancha... No

faltan aqui estos elementos, pero se configsal amor es mas fuerte

gue todos ellos:

-Espantada, o abismo vexo
a onde caminando vou...
iCorazon..., canto es tirano,

i es profundo, meu amor!
Pois eu, sin poder conterme,
n'escoito mais que unha voz,
e adonde ela quer que vaia,
sin poder conterme, vou...

(F. N. 219)

Aqui el dolor por el hogar perdido -hogargpab, puesto que habla de «la
casa donde naci»- y el presentimiento dercdides contribuyen a poner
de relieve la fuerza del amor que la emdtgaun poema excepcional, por
ello. También lo seria el que le sigue inratdnente en Follas novas si

al final Rosalia no interviniese de una fototalmente inesperada, lo

gue da un carécter distinto al poema. Sa tlatuna composicion
dialogada en la que dos amantes expresamay an amor mas fuerte que
cualquier vinculo humano e incompatible clhmseun amor que los unira
en cuerpo y alma mientras vivan y aun mas all

El tono de la composicion, el amor apasiormg@amdemuestran los dos
amantes, las repetidas alusiones a Dios;p@ voluntad parecen haberse
unido «por toda la eternidad» y que aparacgezto modo como
patrocinador de —148esta union, todo alloehque nos sorprenda

esta estrofa final:

Cal 6 paxaro a serpente,
cal & pomba o gavilan,
arrincéuna do seu nifio
e Xa nhunca a el volvera.

(F. N. 220)

¢, Cémo ibamos a pensar que se trataba degafigmue como la serpiente
al pajaro y el gavilan a la paloma, a estgenla hara su victima el
hombre? De nuevo lo que queda de relieva afptura, la separacion del
hogar -aqui no sabemos si paterno o conyugaha arrancado de su nido



y ya nunca volvera a él. La desconfianzarejuicio de Rosalia es
evidente. A esta mujer que confiesa por shmisu deseo de pertenecer al
hombre («quiero ser vuestra y que seais farggatural») la considera
arrancada de su hogar.
La actitud mas general de Rosalia ante l&nmgcadora es de compasion:
la considera engafada, seducida. Sus deswssiaontra el hombre o
contra la misma pasion; a la mujer la compad® pierde todo y no gana
nada; soélo el dolor y la verglienza la espdramgran disculpa es, sobre
todo, que, en la mujer, la pasion va siemmeeclada con el amor puro y
desinteresado. Citaremos como ultimo ejerdplpasion amorosa desgraciada
el poema titulado «Margarita». Consta de pagses: la primera, de
caracter introductorio, adelanta en formaaleceptos generales los
acontecimientos que va a narrar; en la seggagxponen estos hechos de
forma dramatica; en la tercera se sacan caeseias de ellos y se
reflexiona sobre las causas. Los sentimieqi@sacomparian a este amor
prohibido son los habituales en Rosalia: fed@stima infinita»,
angustia... Veamos la reflexion final:
—149

jAh! Cuando amaba el bien, ¢ casigoudo

hacer traicion a su virtud sinnciza,

malgastar las riquezas de suiaspi

vender su cuerpo, condenar s@aalm

Es que en medio del vaso corrampi

donde su sed ardiente se apagaba,

de un amor inmortal los levesras,

sin mancharse, en la atmosfertalflan.

(O. S. 326)

Con esto abandonamos el tema de las relacentee amor y pecado y
continuamos examinando otros aspectos del amBRosalia.

Hemos visto la escasisima representacioniguoe en su obra el amor
feliz. Aparte de su inhibicién ante el amarrmal, de su desconfianza
ante la pasion y de las dificultades intréiasedel amor (incomprension,
amor no correspondido...), otros elementesem a dificultar la vida
amorosa; los mas importantes son el pastietiepo y la ausencia.
Como siempre que se refiere a algo de sabracido, Rosalia alude a la
pérdida del amor sin explicar causas, combeaamo natural: el amor
desaparece con el tiempo. Asi dice en «Caaspde Bastabales»:

Que os amores xa fuxiron,
as soidades vifieron...
De pena me consumiron.



(C. G. 58)

La referencia al tiempo se hace a vecesa@tplEl tiempo trae consigo
el desengafo de forma inevitable:

Lévame a aquela fonte cristaifia
onde xuntos bebemos

as purisimas auguas que apagaban

sede de amor e llama de deseios.

Lévame pola man cal noutros dias.

—150
Mais non, que tefio medo
de ver no cristal liquido
a sombra daquel negro
desengafio sin cura nin consolo
gue antre os dous puxaongpi

(F. N. 188)

Rosalia se interroga sobre la causa de edaladlel amor sin encontrar
razones que la justifiquen:

¢, Por qué, corazon,
por qué ora non falas
falares de amor?

(F. N. 184)

En el poema «Vivir para ver» (F. N. 291) esamos el reproche de la
mujer que ha esperado inutilmente la vuedtehdmbre amado. La ausencia
hizo olvidar la promesa dada:

Que 0s anos pasaron,
as frores mucharon,
0S negros cabelos

en branco tornaron;

e nunca mais, nunca,
ipoder dun querer!,
quixeches volver...



Vivir para ver.

Rosalia, como Campoamor, parece opinar gaedancia es el peor de los
pesares:

Non é sufrir chorar sangre
0s pes de quen un quer ben;
del vivir lonxe e olvidado...
jéste si que penar é!

(F. N. 246)

—151
Por unas u otras razones, por relacion cpeado que provoca
remordimientos, por incomprensién, por nocegrespondido, porque se
pierde con el tiempo y la ausencia, hemas wasi siempre unidos en la
obra de Rosalia amor y dolor. Esto llegaearccasi un reflejo. Cuando
se habla de amor, inmediatamente aparecdat @l amor trae aparejado
el dolor. Diriase que Rosalia no puede dasligo del otro. Para ella,
amar es sufrir. Por eso, muchas veces, gnagpida el tema, nos
encontraremos con esta relacion:

Tiven tan fondos amores
a tan fondas amarguras,
gue eran fonte de dolores
nacida entre penas duras.

(C. G. 96)

Como culminacién de esta relacién del amaorelalolor podemos citar el
romance que lleva por titulo «N'hai peor ragige unha gran pena» (F. N.
201-206). En él, como en una leyenda bretamay y muerte se entrelazan
en una historia hermosamente contada.

Una joven campesina, Marianifia, presientia @maturaleza que la rodea el
anuncio de su muerte:

-Que onte a mafian na devesa
a iaugua se tornou roxa
cando me fun lavar nela;
que en baixo dos meus peifios



ifanse muchando as herbas;
que O ferirme o sol na cara,
tornéuma color da cera...

(F. N. 201)

La madre piensa que la han embrujado y kxefir a la romeria de San

Pedro Martir aunque tenga que vender bueyesgs para ello. La joven
afirma que su Unico remedio —152esta ecanazon y que una persona

le ha echado plagas. La madre quiere ent@mwexcer los hechos.

A las preguntas de su madre, Mariana no stantbrectamente, sino que
comienza con una apasionada evocacion deada el conde, «prometido da
condesa»:

-jAi, mi madre! Era bonito

coma 0s anxos das igresias;
era en falas amoroso,

muito, muito mais que as sedas;
era doce..., muito, muito

mais que a mel que sai da cera.

(F. N. 203)

Ante esa confesion, la madre no reaccionaratignacion; los
sentimientos predominantes son el dolorgplapasion, aunque piensa
también en la honra perdida.

A pesar de todos los cuidados y atencionesiaviifia se va consumiendo
poco a poco. Su madre decide ir a ver alepgde da muestras de gran
nobleza:

-¢,Congue morre a namorada?
¢, Por min morre a linda nena?
iNuncal!, porque eso non fora

dino da mifia nobreza.

Todo puede acabar felizmente. El conde, eraahog devolvera a Marianifia
honra y amor. Pero tristes presagios los padian en el camino:



-Meu sefior..., ¢n'ois aves?
Venen camino da aldea...
Mira cal baten as alas...
Cal baten as alas negras.

-Sefor, sefior..., poucoaanas;
picade, por Dios, espuela,
—153&#8594;

gue 0 salir, & mafancifa,
n'habia enfermos na aldea
si non era mifa filla,

gue tifia o color da terra,

i 0S pes coma a neve frios,

I as mancifias coma cera,

i 6 redor dos tristes ollos
unhas coma manchas negras.

(F. N. 205)

Los presagios resultan ciertos y el sinoi¢adel amor se cumple.
Marianifia muere sin llegar a ver al conde.

Aparte de la pérdida del amor, encontramibsregla en Rosalia una
situacion que podiamos calificar de pérdigldadcapacidad de amar. Hay
un momento en la vida de la mujer en quenaraleja de ser algo operante
y pasa a ser una parte de su pasado. ErelgpeOlvidémolos mortos» (F.
N. 281) una mujer experimenta la imposibiidie entregarse a un nuevo
amor.

Ante la pasion del hombre permanece frisserisible y siente que el
hastio, «<como espada de dos filos», invadssgiritu.

En uno de los ultimos poemas de En tas srilid Sar , Rosalia ha hecho
el resumen de su evolucién respecto al agl@mor es, al comienzo, una
de esas bellas ilusiones juveniles que haeanosa la vida; el amor da
alegria y sin amor no se concibe vivir:

Ta para mi, yo para ti, bien mio
-murmurabais los dos-.

Es el amor la esencia de la vida,
no hay vida sin amor.

Pasa el tiempo, viene el desengafio; desertgaio amor concreto pero no
del amor. Queda la esperanza de —154recane«tl de otro y de



otra yo»- y con ella el ansia incesante qpeelieva en pos de lo
imposible.

Finalmente, s6lo queda la aceptacion dedabds irremediables: el amor,
como la juventud, se va para siempre. Rokahaepta valientemente:

No suefies, jay!, pues quéllelgnvierno
frio y desolador.
Huella la nieve, valerosa, y eant
enérgica tu voz.
jAmor, llama inmortal, rey deTlgerra,
ya para siempre jadios!

(O. C. 657-58)

El amor ha sido, pues, una realidad impogtantla obra de Rosalia;
importante y problematica, y no creo que aancepcion del amor se le
pueda dar una explicacion unitaria. En paetee de derivar de antiguos y
mal superados problemas infantiles, y erepde su propia experiencia
vital. Hasta qué punto los prejuicios infeagtiy la experiencia de la

mujer se influyeron, es algo que escapa lrfoges de este estudio. Un
amor, plena y armoniosamente vivido, resuptedlemas de tipo neurotico
anteriores a él; pero también tendenciasatigantes de origen infantil
hacen fracasar un amor maduro. Nosotros heejado aparte la vida de
Rosalia para examinar Unicamente la concemBbamor que nos dejo en su
obra.

Desde su primera obra, La hija del mar, Rasa nos muestra enredada en
una compleja trama sentimental: identificaaon la madre, deseo de
superarla, deseo de conseguir el amor deepaentimiento de
culpabilidad. Estos sentimientos profundaséan en la novela la forma de
amor desgraciado (amor no correspondido desédgamor culpable en
Esperanza). El hombre aparece como seducimmo objeto de un amor al
gue no corresponde. La misma —155temapeaege en su obra

poética. El amor feliz apenas tiene represédn; se habla de él en

forma abstracta: debe ser suave, sin vidasnesin sobresaltos, lo

opuesto al amor-pasion. El amor carnal imspir fuerte recelo, se elude
tratar de él. El amor lleva aparejado el ddib amor, en lo que tiene

de felicidad, es una ilusion que el tiempsvd@ece. Del amor prohibido
se destaca solo el remordimiento, la angustigergiienza; la mujer es,

en él, siempre la victima.

Esta es la visidon del amor que ofrece Rasalan pesimista, negativa,
gue en parte tuvo que estar condicionadaypabistoria infantil y sus
problemas de aquella época; pero, en parteiéam, por su vida de muijer.
Mientras no tengamos una biografia bien deniada de Rosalia, nos
moveremos en el campo de las hipotesis.



Vi
Tiempo y esperanza

El tiempo en Rosalia es fugaz. Su experieseia muestra como algo
rapidisimo, que apenas permite apreciaresqmnte:

O tempo paséu rapido, a cantel
tal vez mais lentamente o esfp@s@nso
atravesa 0 caer...

(F. N. 179)

La comparacion no es original, pero es expae®tras veces nos dira que
el vértigo parece poseer las cosas de estdanu

iPero qué aprisa en este muriste
todas las cosas van!
iQue las domina el vértigo cregex...
La que ayer fue capullo, es iyma
y pronto agostara rosas y plantas
el calor estival.

(0. S. 322)

El tiempo es una sucesion de presentes rapiote caducados:
—157

Auln parece que asoman tradMilginda altivo
de mayo los albores, jy pasoeg@ismbre!
Auln parece que torna la erraoleridrina
y en pos de otras regiones yawdo vuelo tiende.

(O. S. 347)

El hombre, en el tiempo, es apenas una nildodei verano que se



desvanece sin dejar huella. Rosalia se cargkas piedras de la
catedral compostelana con palabras que @@&ner Unamuno24:

Os homes pasan, tal como pasa
nube de vran.

| as pedras quedan..., e candoa@ua,
ti, catredal,

ti, parda mole, pesada e triste,

cando eu non sea, ti inda seras.

(F. N. 193)

El tiempo es irreversible, los seres pasamd@evez para siempre. El
eterno retorno de la naturaleza crea una faisién de continuidad de
la que el hombre pronto despierta:

En mi pequeiio huerto
brilla la sonrosada margari
tan fecunda y humilde
como agreste y sencilla.

]

Cuando llega diciembraylluvias abundan,
ellas con las acacias toradlorecer,
tan puras y tan frescaaryllenas de aroma
como aquellas que un tierogo fervor adore.

—158&#8594;
iLoca ilusién la miaasverdad, bien loca,
cuando mi propia mano honaaba les dio!

Y ya no son aquéllas enasulyojas palidas
deposité mis besos...,miaymisma soy.

(O. S. 361)

La vida es por esencia caduca y perecedapadible preservarla del paso



del tiempo, imposible intentar conservar Erula huella de un presente
grato:

Devolvedle a la flor su pereim
después de marchita;
de las ondas, que besan la playa
y que una tras otra besandolaraxp
recoged los rumores, las quejas,
y en planchas de bronce grabaatmonia.

¢ Ubi sunt? se pregunta Rosalia, ¢ donde hatodgiquiera el rastro?:

Tiempos que fueron, llantassgs,
negros tormentos, dulces mentiras
jay!, ¢en donde su rastro dejaron
en donde, alma mia?

(O. C. 662)

Todos, hombres y mundos, estan inmersos emiverso caduco:

iPobre alma sola!, nenéristezcas,
deja que pasen, deja crrukn
la primavera y el trist@iod
ora el estio y ora las pi&v

gue no tan solo paietren
horas y meses:
todo contigo, seres y mws)do
de prisa marchan, todo @oee

(O. C. 658)

—159
En su rapida e irrevocable carrera, el tieggbeva -¢,como no?- la
belleza:



Agora cabelos negros,
mais tarde cabelos brancos;
agora dentes de prata,
mafian chavellos querbados;
hoxe fazulas de rosas,
mafian de coiro enrugado.

Morte negra, morte negra
cura de dores e engafios,
¢ por qué non matalas mozas
antes que as maten os anos?

(F. N. 245)

Y se lleva también la esperanza. La esperaszaalidad temporal del
espiritu humano, propia de la juventud y faacomo ella:

Non digas nunca, 0s mozos, queqohes
a risofia esperanza:

do que a vivir comesa sempre gam

is6 enemiga mortal de quen acaba.

(F. N. 168)

Los afios se llevan la esperanza como elo/geitds nubes, sin que
sepamos a dénde, ni por qué sucede asi:

iCal as nubes no espaso sin limites
errantes voltexan!

[...]

Sopran ventos contrarios na altura,
i & desbandada,

van levandoas sin orden nin tino,
nin eu sei pra 6nde,
ni sei por qué causa.

—160&#8594;

Van levandoas, cal levan os anos
0S NOSOS ensofios
i a nosa esperanza.



(F. N. 175)

Esta pérdida de la esperanza forma part@a@érdida de la alegria que
va inevitablemente ligada al paso de los afos

jAil, que 0s anos correron
e pasaron auroras,
e menguaron as dichas,
e medrano as congoxas.

(F. N. 185)

Rosalia habla de la esperanza como de algergiido. A veces vinculada a
unos hechos o personas concretos. En eld@deni madre, dice:

Tal en mi triste corazon irefas
mis locas esperanzas se agitaron
y a un deébil hilo de placer saggt
locas... locas también se quehran.

(O. C. 249)

La muerte de su madre debi6 de enfrentarsalRopor primera vez con ese
hecho irrevocable de la desaparicion de uerido. Ella habla de su
madre como «el angel de mi esperanza». Sapdasion entrafiaba para ella
el fin de una etapa de su vida, de las asgriesperanzas de la

juventud (O. C. 249).

La esperanza era algo propio de los afiosj@ss y Rosalia la vincula

al paisaje de la tierra. Habla de la esperanmo hablaria de un ser
muerto:

Cual si en suelo extranjerohablase,
timida y hosca, contemplo
—161&#8594;
desde lejos los bosques y alturas
y los floridos senderos,
donde en cada rincdn me aguardaba
la esperanza sonriendo.



(O. S. 314)

E igual que el tiempo, es algo irrepetibles Imismos paisajes, los
mismos lugares, pero ya no es la esperarmgadalli la lleva:

Ruge la Presa lejos... y,aedves nido,
Fondodns cerca descansa;
la candida abubilla bebe en elaagansa
donde un tiempo ha creido desfeeeanza hermosa
beber el néctar sano, y hoy lrakemhelosa
las aguas del olvido, que esadalierte hermano.

(O. S. 316)

En su ultimo libro, Rosalia considera quedperanza ha terminado para
ella. La esperanza, como el amor, tiene i efimera. Llega un momento
en que hay que enfrentarse con el hecho gérslida definitiva, de que

el tiempo del amor, el tiempo de la esperdraapasado para siempre:

Ya que de la esperanza, avéda mia,
triste y descolorido ha llegaflo@so,
a mi morada oscura, desmantejdda
tornemos paso a paso.

(0. S. 317)

Aunque estas confesiones explicitas searngwae En las orillas del
Sar, desde Follas novas encontramos en Rasaiactitud de total
desesperanza ante la existencia. Ante lasnt@dédes -nos dice- no hay
mas solucién que resignarse y esperar; gqpaet?: que lleguen las
nuevas calamidades:
—162
Triste é o cantar que cantamos,
mais ¢,qué facer si outro meltam hai?
Moita luz deslumbra os sllo
causa inquietude o moito desear.
Cando unha peste arrebata



homes tras homes, n‘hasmai
gue enterrar de presa od0Bp
baixala frente, e esperar

que pasen as correntes apestadas.
iQue pasen..., que outesivan!

(F. N. 183)

El tiempo pasa y las cosas cambian; lo Ugisopuede ser eterno para el
hombre es el mal: las fuentes perennes déddason siempre manantiales

de veneno:

En balde venen dias, pasan anos,
e inda sigros pasaran.
Si hai abondosas fontes que sanse
tamén as hai que eternamente mana
mais as fontes perenes nesta vida
son sempre envenenadas.

(F. N. 176)

Ha pasado el tiempo, ha pasado la esperdieraos llegado al final;

altimo poema del dltimo libro. Rosalia echavista atras: alegrias y

penas aparecen confundidas en una rapidergakma existencia humana se
despefia como un torrente:

Hora tras hora, dia tras dia,
entre el cielo y la tierra queedan,
eternos vigias,
como torrente que se despefia
pasa la vida.

(O. C. 661)

VI
«Ladraban contra min»



Rosalia se siente objeto de la curiosidadbaj¥ no de una curiosidad

fruto de la simpatia o de la cordialidad;cg® mofa y sarcasmo a su
alrededor, se siente sefialada con el dediesie perseguida.

¢ Persecucion real o imaginaria? Quiza a neadiuno entre ambas. Rosalia
era hija de madre soltera; su madre pertargeld buena sociedad vy, al
comienzo, no se hizo cargo de la nifia. Nesas cuando exactamente paso
Rosalia a vivir con su madre, pero es mubginte que las primeras
miradas curiosas que se fijaron en ella,lgsi@rimeros gestos que la
sefalaron al pasar se le grabaran hondamgtédia sarcasmo en aquellos
0jOS 0 era su propia sensacion de verguengad le hacia sentirse
observada con burla? Lo cierto es que Rosal&ente perseguida y esa
sensacion la encontramos repetida desdéenfeeiar a la Ultima de sus

obras poéticas.

En La Flor hay una composicion titulada «Rragtos», cuyo mayor acierto
es el titulo, porque pocas veces encontrasema composicion cuyas
partes guarden menos relacion entre si. Rosatece haber volcado alli
vivencias de toda indole sin preocuparsaudmaexion. Este poema
—164es, sin embargo, importante porque em&ntramos la clave de
muchas ideas posteriores de la autora. Apegima pertenecen los versos
siguientes, que, como ya indicamos, no gunarelacion con el resto de la
composicion:

La risa y el sarcasmo por degu
que fuera yo mi corazon palpaba,
y doquiera también que me esaradli
jay!, la risa sardonica encordrab

(0. C. 221)

En estos cuatro versos encontramos los dosegltos de la persecucion,
gue a veces aparecen separados: por pddeydete, risa y sarcasmo;

por parte de Rosalia, huida. Se siente oldetmofa y se esconde. Esta
postura no es propia de Rosalia, mujer deigsfuerte, que suele

encarar de frente las dificultades. La bddhia referirse a algo muy
hondo. Quiz& despertaba en ella sentimiantposantiguos de verglienza o
temor; por eso su respuesta es infantila tatesconderse.

Probablemente lo que hacia la nifia Rosaiadm comprendié por qué la
gente la sefialaba.

En el mismo poema al que pertenecen los sesteriores encontramos una
alusion a seres indeterminados que le hamoh@afio: habla de que camino
entre «inmundicias» cuando ella era puraeyajujaron «esencia impura»
sobre sus suefios. El poema es tan malo querlsosidad roza a veces la
incoherencia; no conseguimos enterarnos ddajoia sucedido en
definitiva a Rosalia. Pero nos interesa poastecedente de otros



poemas en los que la autora se queja degolpéentas recibidas,
también de forma muy vaga. En definitivaoi@tlo entra a formar parte
de la persecucion de que Rosalia se siefgob
—165
Por eso, jay Dios!, al camiaan pura

entre inmundicias mil que tropeceé

llenaron de dolor y desventura

la hermosa realidad con que soiié.

Terrible asolacion, esencia inapur

lanzaron al Edén que acaricié;

y aquel Edén se convirtié enanib.

i Triste ilusion de mi dolor etern

(. C. 222)

En el libro 1l de Follas novas, el que ligpa subtitulo «Do intimo»,
encontramos un poema en el que la autora@ageordar un triste
episodio de su vida en el cual, en lugaratepasion, experimentoé de
nuevo la burla («Cain tan baixo, tan baiXax\. 180). El poema esta
puesto en boca de un hombre, pero esta explevivencias de Rosalia. Y
no en un sentido autobiogréafico. Es decimay posible, casi cierto,

gue en la vida de Rosalia no hay un episgakojustifique el decir «Cai

tan bajo, tan bajo», frase que tiende sierapnéerpretarse en sentido
moral. Sin embargo, me parece indudable qsali dio expresion en este
poema y otros semejantes a un hondo sentongdenvergiienza, enraizado en
las capas mas profundas de su personalidqaé greo esta vinculado al
hecho de ser hija de madre soltera y de mdrerdote. Los motivos de
esta vergiienza permanecen inconscientesaarpgrte para Rosalia, como
permanecen para el neurético los motivosymads de su angustia. E igual
gue el neurdtico proyecta su angustia sala&aier circunstancia,

Rosalia proyecta su sentimiento de vergudRasalia se identifica en sus
poemas con mujeres deshonradas, maltratzmiasgeres perseguidos y
sefialados por el dedo acusador de la gemeeleRratarse de una
identificacion con su madre, pero hay quesafire todo en estos poemas
un medio de —166liberarse del sentimiemcer objeto de burla,
dandole expresion poética. Los poemas le ipamraxteriorizar ese
sentimiento de raiz inconsciente. Veamosdmims poemas mas
significativos al respecto:

Ladraban contra min, queniéeaba
casique sin alento,

sin poder co meu fondo p@msnto

i a pezofia mortal que en lavaba.
| a xente que topaba,
ollandome a mantenta,



do meu dor sin igual i d@&mafrenta,
traidora se mofaba.
| eso que nada mais queiraba.
«Si a souperan, jDius!,
-penséi tembrando-, contia volvera
a corrente do rio».
Buscando o abrigo dos raftiss muros,
nos camifios desertos,
ensangrentando os pes @ees duros,
fun chegando 6 lugar dosisnearifios,
maxinando espantada: «Ogsmeenifios
¢estaran xa despertos
iAi, que 0 verme chegar taaitratada,
chorosa, sin alento e egeamtada,
daran en se afrixir, makpdiéos,
por sua nai malfadada

Pouco a pouco fun indo,

i as escaleiras con tenudirsdo,

Co triste coraz6n sobreshit

iEscoitéi...! Nin as moscalsullian.

No berce inda os meus @awsdbrmian,
ca Virxen ao seu lado

(F. N. 184)

José Luis Varela interpreta este poema, jantBspantada o abismo vexo»,
«A linda, a grande sefiora», «Margarita» yilgtro, en relacion con el
tema de Fausto, por influencia —167de Ge#8hEs arriesgado formar
un grupo con esos poemas porque, aunqumalde parecido, el tono es
muy distinto. Un abismo separa la ironicaazon del adulterio de «A
linda, a grande sefiora» del tono angustiadajoe una joven habla de la
pasion que la domina en «Espantada o abisxm» Por otra parte, el
poema que ahora nos ocupa escapa de llendaslficacion en la que

José Luis Varela pretende englobarlo. Refitiise a los poemas
anteriormente citados dice: «El tema es éhdentacion, y el

argumento, el abandono de lo cotidiano -fiamndrden, honra- por la
busqueda de lo maravilloso, con un final déeeel desencanto- muy
patente en algun caso como en "O encantedi@ ghan'"»26.

Creemos que en «Ladraban contra min» |o fonedidal es el sentimiento de
ser perseguido. Fijémonos en que, duranteuaso primeros versos, lo
anico que se expresa es la angustia de usarn@eque «casi sin aliento»
camina oyendo ladridos de perros. ¢ Azuzadigaella? No; pero esa es
la impresion. Es mas, el gran acierto poated®osalia ha sido iniciar



el poema con el verbo y suprimir el sujeto & dos primeros versos
vemos -oimos también por la fuerza de las@oantes oclusivas y las
erres vibrantes- un ser perseguido por ladritla supresion del sujeto
hace que tengamos la impresion de todo urdonde seres -hombres y
mujeres- convertidos en perros, que acossmsar que avanza sin aliento
por el camino. ¢ Como va este ser? Digo seugoen sentido estricto
todavia no sabemos si es hombre o mujeroldallemos hasta muy avanzado
el poema, y creo que esa indeterminacion 68séxual cumple una

funcion expresiva: atraer la atencion hassasentimientos que
experimenta la persona. Deciamos, ¢ cOmoavpagsona? «Sin poder co meu
fondo pensamento». ¢ Qué quiere decir «hoadsgmiento», pensamientos
profundos? Rosalia ya otra vez se refiridfahdo» de sus pensamientos
en unos términos que parecen preludiar ebpgedlisis; dice que igual

gue las nubes llevadas por el viento oscarg@elaran el espacio del

cielo, asi las ideas y las imagenes qudielti@ oscurecen y aclaran «o
fondo sin fondo do meu pensamento» (F. N).1®6&salia parece referirse
aqui a las profundidades hondisimas («fomfoado») del espiritu donde
se reflejan ideas e impresiones. El «<honadsgmiento» con el cual no
puede, ¢ estard referido a esas mismas ha?dyse trata de algo muy
profundo, muy enterrado en la intimidad dgstsona? De momento
dejémoslo asi. Esa persona, ademas, se sieptenzofiada, envenenada de
muerte.

Los cuatro versos siguientes nos presenttamel de la burla y la
persecucion, que ya habiamos visto en un a@aerior. La gente con
guien se encuentra la mira a propésito; noasa de una mirada casual,
sino de un intencionado proposito de mofadgjué se burlan? De su
dolor sin igual y de su afrenta. ¢, Cual exflenta? Las gentes la

adivinan y por eso la miran; nosotros la edimnos también. Rosalia nos
tiene acostumbrados a pintar del amor prdbibbdlo los remordimientos y
las angustias que produce, pero aqui estéextgerados que creo que
encubren otra cosa. Esta mujer vuelve «lgrsim aliento, con los pies
ensangrentados», vuelve «al lugar de suSasarj esta mujer sufre de
pensar que sus hijitos se aflijan al vedgdrr asi. ¢ Parece esto la

vuelta de una cita amorosa? Hay aun otrdldetas poemas de amor
pecaminoso acaban siempre insistiendo ettelsastrosas consecuencias
—169que trae consigo. Aqui, por el contragldemor ha sido vano:

los nifios duermen pacificamente en su canm@ase enteran de nada. Nos
preguntamos aun: ¢,por qué esta mujer pieémsas los hijos? ¢ No tiene
acaso marido? Si no lo tiene, ¢por qué ege [geregrinar para una cita
amorosa? Definitivamente, no creemos queneatftundamental del poema sea
un amor adultero. Nuestra opinién es éstaaRa, victima de un
sentimiento de vergiienza, de raiz inconsejeset siente objeto de la
curiosidad malsana de la gente, se sientda#dicon burla. Para
exteriorizar esas vivencias crea una situeerla cual se puedan
experimentar realmente: una mujer que vuaévana cita y es sefialada por
la gente. Pero le faltan los detalles, poeggeescena es solo un

pretexto para dar rienda suelta a sus pradeho que nos queda del
poema -porque es lo que si ha destacade-iegplesion de persecucion,

de burla y el deseo de la mujer de que gas ho sufran (no podemos
decir deseo de que no se enteren, porqueiBos muy pequefos, de cuna,



gue no comprenderian; realmente, de lo giatees de que no sufran).
Tenemos, pues, una primera parte que compmrtirdiséis versos, en los
gue se da expresion a la vivencia de setmdguna persecucion (los
perros le ladran, las gentes la miran y sibpella va buscando el

abrigo de los muros), y una segunda partig qoe el sentimiento
predominante es que unos nifios no sufram fthal feliz. Este final
podemos interpretarlo como una esperanzaeéadpurla y la persecucion
acaben en ella, no la sufran sus hijos. lgeti los protegera de la
malsana curiosidad de las gentes. La tristeria de unos amores

ilicitos tendra en ella la dltima victima.

Este poema de Rosalia nos recuerda las [géiadées de Luz de Domingo
de Pérez de Ayala, cuando Castor y Balbirdege morir en el naufragio,
cansados de soportar —170las miradas asrides las gentes que
disfrutan repitiendo a otros su triste histor

Creo que es un hecho que merece sefialagse &s dos ultimos poemas
citados y el que ahora comentaremos, titutiglgusticia pola man», estan
incluidos en la parte segunda de Follas natag subtitulo es «Do
intimox». Creemos que, si se tratara fundaahmente de reflejar
sentimientos de otros seres, los hubieraighalen la parte «As viudas
dos vivos e as viudas dos mortos». La ctasifon hecha por Rosalia
parece indicar que los considera expresiGgudaopia intimidad.

En «A xusticia pola man» se cuenta la vengaezuna mujer que, después
de pedir en vano justicia, decide hacerlasponisma dando muerte a los
gue la ofendieron:

Aqués que tén fama de hdosana vila,
roubaronme tanta brancwa ey tifia;
botaronme estrume nas galaisdia,

a roupa de cote puiiéronmaras.

Nin pedra deixaron en doadevivira;

sin lar, sin abrigo, monés curtiiias;

0 raso cas lebres dormsagampias;
meus fillos..., jmeus anxdsgue tanto eu queria,
imorreron, morreron ca faooe tinan!
Quedéi deshonrada, muchéma vida,
fixéronme un leito de toxosilvas;

i en tanto, os rapososategse maldita,
tranquilos nun leito deasslormian.
-iSalvademe, ou, xuecestrd... jToleria!
De min se mofaron, vendéamxeisticia. -
Bon Dios, axudaime -berbé&rréi inda...
Tan alto que estaba, bopsDion me oira.
Estonces, cal loba doentéenida,

dun salto con rabia piéioucifia,

rondéi pasenifio... Ne ashs sentian!

| a lla escondiase, i a flosrmia

cOs seus compairieiros eraqauilida.
—171&#8594;

Miréinos con calma, i asnsastendidas,



dun golpe, jdun soio!, d#inos sin vida.
| 6 lado, contenta, sentuhas vitimas,
tranquila, esperando pdha ao dia.

| estonces..., estoncespgrense a xusticia:
eu, neles; i as leisesyaa que os ferira.

(F. N. 190)

De nuevo nos encontramos con un poema amedbg circunstancias son
bastante confusas. ¢ Quiénes son y qué aadelitb han cometido contra
esta mujer «aquellos que tienen fama de kossg Le han robado «tanta
blancura», le han estropeado sus ropas sta fiede todos los dias27.
Parece que se trata, en sentido metaférecancatentado a su honor.
Pero también destruyen su casa, no le dejas piedras y, como
consecuencia, sus hijos mueren de hambrstoYparece exceder los
limites de aquel delito. ¢ Por qué destruyeinogar? ¢, Y qué ha sido del
esposo de esa mujer? Tampoco se nos dicePadal camino de la
interpretacion realista no llegaremos a nirgparte. Tenemos que
preguntarnos: ¢ qué quiso expresar aqui R@salo si es claro. El
resentimiento, el odio, el deseo de vengdeza mujer perseguida. Y
agui nos movemos ya en un terreno conockersgguida por quién? Por
«los que tienen fama de honrados», por lesviuen y «duermen
tranquilos» en su lecho de rosas mientrdis dgaehan «deshonrado», le
han «marchitado» la vida. Para ese crimeradpgpersecucion constante,
para la burla, para la maledicencia, parai@sdestruyen una vida
manchandola —172con sus sucias palabrdsayusticia humana ni
divina, solo queda la justicia de la propianm movida por el
resentimiento y el odio.

No excluyo la posibilidad de una fuente fotida para el poema, ni
siquiera de un hecho real que conmovierasalRoy la llevara a tomar el
partido del mas débil; pero el sentimiente gqupregna el poema, eso
procede de su intimidad. Incluso el poemadpuaierto vago parecido con
una tragedia rural de caciques y campesiposaos (y de nuevo el
recuerdo de Luz de Domingo con la violaciérBalbina por los siete
Becerriles y la persecucion implacable quiepan), pero el tono no es el
habitual de Rosalia cuando habla de lastinjas que sufre el pueblo.
Hay resentimiento de afos, contenido en@saaf de decir «aqués que ten
fama de honrados na vila», y el odio le sah®s labios en el insulto:
«raposos de sangre maldita». Y nunca Rosab& hablado de Dios con ese
hiriente sarcasmo: «tan alto que estabaJias non me oira». Y la vemos
complacerse en los preambulos del crimeifrutiss contando como se
acerca despacio, como se esconde la luna &mira con calma, como
extiende las manos y los degtiella de unguolige. No hay ningun criterio



realista en la narracion; ¢cémo y donde damrails enemigos para matarlos
a todos de un golpe? Puede que haya existithecho real que proporciono
un vago argumento, puede que ni siquieralRasalia cred una situacion
para dar expresion a su resentimiento y 8y adsu deseo de venganza
hacia aquellos que la han perseguido. Ers @gtemas siempre hay una
alusion o una circunstancia que trate deetdndnra porque su sentimiento
de verglienza inconsciente esta relacionadacdiecho de esta clase (la
deshonra de su madre).

—173
Uno de los poemas que se refiere con maslatha la vivencia de
sentirse perseguido es la primera parte @&ina «Los Tristes»:

De la torpe ignorancia quefoade
lo mezquino y lo inmenso,
de la dura injusticia del masalt
de la safia mortal de los pequefios
no es posible que huyais cuargdocomocen
y 0s buscan, como busca el Zioarabriento
a la indefensa tortola en los jpas)
y al querer esconderos
de sus cobardes iras, ya en ateno
en la ciudad o en el retiro edice

«jAhi val -exclaman-. /Ahi »aly alli os insultan
y sefialan con intimo contento,
cual la mano implacable y vengati
sefala al triste y fugitivo reo.

(0. S. 327)

«Safia mortal» por parte de los débiles, «uhjuaticia» de los
poderosos, y todos buscando al «triste»dbamos que Rosalia se
consideraba un triste), persiguiéndolo cohmmeo a la paloma,
seflalandolo «con intimo contento».

Hay un largo poema también de En las ordiesSar que merece
comentario. En él defiende su libertad deimasion, y para ello cuenta
una historia fantastica: reniega de su dpke dedica solo a cantar
alegria y dulzura en hermosos versos:

Del labio amargado un dia poaderbo de los males,
como de fuente abundosa fluydiel a raudales.

Cosecha triunfos sin par, pero un dia deoidieer al
mundo desolado de mis antiguos amore



—174
y alli los que, ausente, la lloraban, la ezem y se burlan de ella:

Y con agudos silbidos y entrersas burlonas,
renegaron de mi numen y pisargagaronas,

de sus iras envolviéndose enf@$a tormenta;

y sombrio y cabizbajo, como Gaimaldito,

el execrable anatema llevandtadrente escrito,
refugio busqué en la sombra plarsorar mi afrenta.

El poema nos hace gracia por lo que tierjasteéicacion de su tono
dolorido al escribir. Nos hace gracia quedjge en alguna ocasion

«fluyd la miel de su boca» y que «trofeo®gooas a mis plantas
arrojaron». No creo que se esté refiriendixab de Cantares, que en

todo caso fueron aplaudidos como poemasraertenor. Creo que se trata
de una pequefa invencion para justificarrepip inspiracion al margen

de los gustos de la gente y también para areasituacion afrentosa e
indicar su postura ante ella. ¢ Cual es? te dicontinuacion,
inmediatamente de los ultimos versos citados:

No hay mancha que siempre,chireulpa que perdonada
deje de ser, si con llanto detgoidn fue regada;
asi, cuando de la mia se borrastlo infamante,
como en el cielo se borra elaledtrella que pasa,
paseé yo entre los mortales, ceimme sobre la brasa,
sin volver atras los ojos ni minacia adelante.

(0. S. 376)

Esta es la actitud consciente de Rosaliahayanancha que siempre
dure», y toda culpa es perdonada cuando@iaorgpiente. Eso es lo que
ella piensa conscientemente, pero en el foledsu espiritu yace
soterrado el convencimiento de que hay cgsaso se olvidan jamas.
Veamos —175como ella misma reconoce la sililalad de olvidar
aguellos hechos de los que alguien se avergiie

Cada vez que recuerdtotaprobio,
-cada vez, digo, jy lo rexla siempre!-,
avergonzada su alma,
quisiera en el no ser dascarse,



como la blanca nube
en el espacio azul se desve.

Recuerdo... lo que halbagsta el delirio
o da dolor hasta causanigrte...
No, no es solo recuerdo,
sino que es juntamente
el pasado, el present&falito,
lo que fue, lo que es ydeaser siempre.

(0. S. 371)

Burla, persecucion, injusticia, verglenaiistintos aspectos de una
misma realidad. En el fondo mas fondo desgiriu, Rosalia llevaba
grabados hechos que nada podia borrar, pomaean solo recuerdos, sino
gue era el pasado, el presente y el porveoigue fue, lo que es y ha

de ser siempre». ¢ Persecucion real o imagihRersecucion vivida, que
es lo que importa.

IX
Rosalia moralista

Agrupamos bajo este titulo cierto nUmero aenpas en los que Rosalia
adopta una actitud que mas o menos puedieaale de moralizante. En
ellos se critican defectos o vicios generdéesanidad, la soberbia, el
deseo de gloria..., se alaba la virtud yiarggs la practican, y también

se reflexiona sobre conceptos como la verddgdsticia, etc. No es el
tema lo que da unidad a estos poemas, setitad de la autora. En

ellos Rosalia adopta una postura de persguéa la experiencia da
derecho a opinar, a aconsejar, también ajuzg

El primero de estos poemas lo encontramd3agnares gallegos. Rosalia
parte de un dicho popular, «<Non che digo nagRkero vaia!», para hacer
la critica de unos determinados tipos degpers. Rosalia habla de esas
personas con el mismo tono y la misma mada gle lo haria una beata del
pueblo: no hay compasion en sus palabraisailpa; sencillamente, esta
criticando y complaciéndose en la critical. pessa revista a diversas
figuras sociales: la jovencita pobre, peenhiestida, cuyo trabajo se
desconoce; la casada que baila en las figstasha" con los mozos; la
chica timida que va a misa con las beatas,tpenbién habla —177



con otras personas; el mozo garrido que datznores y no de trabajar la
tierra...

El poema respira puritanismo, que queda ddfresto en la indignacion
gue provoca la mezcla de «buenos y malos»:

Sin entender un ele,
veras qué ben se amafian
honrados e sin honra,
rameiras e beatas;
veras cOmo se axuntan,
veras cOmo se tratan,
mentras que ti marmuras
ca lengua dunha coarta.
Non che digo nada...
iPero vaia!

(C. G. 92-93)

¢, Se propuso Rosalia imitar una actitud po@uite determinados hechos y
personas? ¢ Respondia a sus propias idedida gue hace? Rosalia, en
este poema, toma la figura de una vieja,camas y arrugas en la frente;
pero, aparte de este pequeniio artificio literareo que las ideas son

suyas y el puritanismo que trasluce se d&jaambién en otros poemas.
Hay que decir que Rosalia es compasiva cpacddor arrepentido, pero
durisima con los pecadores felices, 0, mastamente, con los que ella
considera asi. No siempre, sin embargo,ifoatiene este tono de

vieja curiosa y malhumorada. Por el contragieele adoptar una postura

de mayor dignidad, sin descender a detalleamos otros ejemplos.
Siguiendo con la critica de tipos humanodg;@tas novas nos encontramos
a Alvaro de Anido, que representa el afangoaarlo todo, por vivir
superficialmente, pasando con rapidez deaustea experiencia (F. N.

243).

Hay critica a la superficialidad de ese vapresurado de Alvaro de

Anido, pero también hay pesimismo derivadtaedaropia experiencia: «eres
hombre y te cansaras». Aqui la vejez de Rogal es fingida; habla con

el acento del desengafio, parece estar dendestodas esas cosas que
apetece Alvaro de Anido. De esa vida acetevadsolo el cansancio final.
Otro tipo humano criticado por Rosalia esshque, ademas de hacer dafio,
dice: «jtodo pasal!». Creemos que se refiéae eelaciones amorosas,
porque en otras ocasiones hemos visto gstelé actitud:

Uns magoan querendo consolare,
outros o dedo afincannos na |laga
mais o peor de todos é o traidore
gue repite 6 ferirnos: «jTodogas



(F. N. 288)

Veamos "dramatizada” una situacion semejante:

Quixente un dia, quixente, Rosa;
mais di unha copra que o0 amoveato,
desque fixeron o seu facido,

vanse, rapaza, como vifieron.

iE qué lle vamos a facer, Rosa,

si aguestas cousas non tén rexhedi
jAdiés!, pra a Habana domingo arab;
i anque ora chores, non tefiasomed
gue mal de amores n'é mal deanort

i 6 fini 6 cabo pasa co tempo.

(F. N. 293)

Es bastante frecuente en Rosalia que unaandea sea tratada de dos
formas distintas: como reflexién sobre loshuss, y dandole vida
dramatica, escenificandola mediante el dialog

De la critica de tipos humanos pasamos a laslvicios. No encontramos
muchos, pero si repetidos. A Rosalia parealestarle sobre todo la
vanidad, el deseo de destacar sobre los deirgf@n de gloria, la lucha

por encumbrarse pisoteando a los otros. Qampmoeta barroco, insiste en
la caducidad de las glorias mundanas, emuldidad de tanto esfuerzo.

La vanidad acompafa al hombre hasta las rsipunertas de la tumba, pero
alli termina:

iVanida, canto vals antre os heme
gue hastra as portas da mortetpesi
Mas desque can no burato,
todos iguales se quedan;
i 0 polvo 6 polvo se torna
e onda os vivola soberbia.

(F. N. 243)

Rosalia declara abiertamente su despreotoeset vicio y se sitla al



margen de él, en cierto modo como ejemplpadtura digna:

Prodigando sonrisas
que aplausos demandaban,
aparecio en la escena, altaclatér,
soberbia la mirada;
y sin ver ni pensar mas que enisina
entre la turba aduladora y mansa,
gue la aclamaba sol del universo
como noche de horror pudo aclémar
pas6 a mi lado y arrollarme quiso
con su triunfal carroza de onwégar;
yo me aparté y fijando mis pupila
en las suyas airadas:
-iEs la inmodestia!- al conocdlije.
Y sin enojo le volvi la espalda.

(O. S. 387)

—180
A lo que mas atencion dedica Rosalia, qugue le atafiia mas
directamente, es al deseo de gloria litexagaatistica. De «encarnizada
luchax califica la competencia por sobres8krimagina a los aspirantes
a la gloria como pugiles que acuden «al mplen. Todos reciben los
mismos aplausos, todos se proclaman geni@piglamente, todos son
olvidados. El panorama no puede ser mas {in incesante, encarnizada
lucha», O. S. 394).
Rosalia comprende -esto si lo comprendetagg®ria deslumbra. Pero
también advierte su caracter pasajero, fuganluntariamente escoge el
apartamiento, la soledad a donde no llegysartarbarla los aplausos
enganosos:

Glorias hay que desluanhrcual deslumhra
el vivo resplandor de lekmpagos,
y que como él se apagalaasombra,
sin dejar de su luz huellaastro.

Yo prefiero a ese brille un instante
la triste soledad dondeathat
y donde nunca a perturbaespiritu
llega el vano rumor de dgdausos.



(. S. 394)

Por lo que sabemos de Rosalia, no era éatpastura literaria, sino

vivida realmente. Su repugnancia a la "vigdria”, a las reuniones,

donde se forjan con mayor o0 menor aciertamtabres famosos, era tal

gue, si no hubiera sido por la decisiva wrgacion de su marido, es

posible que no llegara a publicar sus poe®alsemos por el mismo Murguia
gue fue €l quien, sin que Rosalia lo supiésg) los primeros poemas de
Cantares gallegos a la imprenta, obligandsia escribir rapidamente el
resto del libro para satisfacer las demadeééasditor y en atencion a

los gastos ya ocasionados. También tuvo gneer —181Murguia la
resistencia de su mujer a firmar tal libra,gue preferia que saliese

con el nombre de su esposo. El despego ddiR@®r la gloria literaria

era algo que estaba muy enraizado en sutaspir

Rosalia es consciente del caracter injustdoigrario de la gloria

literaria: la disfrutan muchos que no la reerge y son olvidados otros

cuyo nombre debia perdurar. Al final de slavéra persona consagradisima
en el mundo de las letras gallegas, pergaeihés se considero figura, y
siempre proclamo su indiferencia ante laiglor

iOh gloria!, deidad vana cimalas las deidades
que en el orgullo humano tienkar g asiento:
jamas te rendi culto, jamas manfe altiva
se incliné de tu trono ante ed@lsoberbio.

(O. S. 395)

Rosalia percibe clarividentemente el poddadeasa que crea idolos para
destruirlos en seguida: lo mejor es huirlte evitar igualmente su
admiracion y su odio: «jAturde la confusdegia!» (O. S. 354).

Critica también Rosalia la estrechez de igpie los que condenan lo

gue no esta de acuerdo con sus opiniones, general, el odio y la
incomprension de las gentes entre si:

Triste loco de atargee ama menos
le llama al que ama mas;
y terco impenitente, al aqueeolvida
el que puede olvidar.

Del rico el pobre enisterior maldice,
cual si él rico no fuergadiese,
y aquél siente hacia elngdb que el blanco



hacia las razas inferisiente.

(O. S. 389)

—182
Nos llama la atencién que para ilustrar spdecio del rico hacia el
pobre se diga que es semejante a lo queesébtanco hacia "las razas
inferiores”. No deja de ser curioso esteyice) racista de la autora,
gue parece dar como hecho incontrovertibsifeerioridad de la raza
blanca.
Muy curiosa es también la critica que Rodadiee de la curiosidad, pero
de la curiosidad buena, es decir, del desexater. En varias ocasiones
manifiesta la idea de que hay cosas que dgherarse, que, incluso en
el amor, no debe uno asomarse a los abisel@®hzon humano. Parece
haber intuido las profundidades del espéitas que habia de llegar el
psicoanalisis, y con palabras intuitivas hakla de velos que ocultan
abismos que sélo Dios puede mirar, de hosdude cieno, de donde brotan
«miasmas infectos». Rosalia no quiere ves absmos, los teme como
tememos a nuestro subconsciente.

Dios puxo un velo enriba
dos nosos corazons,
velo que oculta abismos
que El pode ollar tan so.

(F. N. 191)

Veamos ahora esta misma idea con pequeriastes; expresada en forma
dialogada. La mujer busca al hombre en sedsol y suspira por saber el
objeto de sus pensamientos. El hombre cengggbnces con estas extrafias
palabras:

-iCuriosidad maldita!, friowaign que hieres
las femeninas almas, los varanilechos:
tu fuerza impele al hombre a lgusque la hondura
del desencanto amargo y a queiegmel cieno
donde se forman siempre los massimfectos.

—183
¢, No parecen éstas las palabras con que tanprbablaria del



subconsciente? Profundidades adonde vatadiato que la conciencia
reprime y de donde, si se remueve, surgemiasmas infectos, las
fuerzas desconocidas que atemorizan y avergiie

Insiste la mujer en conocer los pensamietéosu amado e insiste el
hombre en su negativa con palabras muy siesila las del poema anterior:
un velo oculta a nuestros ojos los mistgurasundos del alma, y es
temerario descorrerlo:

-Pienso en cosas tan tristescas y tan negras,
y en otras tan extrafas y tamiosas pienso,
que... no lo sabras nunca, polgugie se ignora
no nos dafia si es malo, ni pbetw es bueno.
Yo te lo digo, nifia, a quien d#as amo;
encierra el alma humana tan profis misterios,
gue cuando a nuestros o0jos um sl oculta,
es temeraria empresa descoreeves:
no pienses, pues, bien mio, BogES en qué pienso.

(O. S. 363)

La alabanza de la virtud no es tema frecuemt@osalia. Muchas veces no
son mas que alusiones de pasada en poemes.|Asi, refiriendose a las
margaritas que brotan en el campo, dice:

Y aun cuando el pie la huetli revive
y vuelve a levantarse siemprelan
a semejanza de las almas blancas
gue en vano quiere ennegrecenvéadia.

(O. S. 361)

Y en otro poema:

Hai tantos homes

como intencios e pensamentos hai.
—184&#8594;

Pero dichoso aquel que inda nmaloe
0 que o matéu lle pode perdoar.

(F. N. 289)



Poco afortunada resulté Rosalia al alabausteridad y la pobreza en un
poema en primera persona que da impresi@uidnismo y de virtud
interesada:

Yo en mi lecho de abrojos,
tu en tu lecho de rosas y de pisim
verdad dijo el que dijo que umsain
media entre mi miseria y tu fodu
Mas yo no cambiaria
por tu lecho mi lecho,
pues rosas hay que manchan y ergi@an
y abrojos que, a través de ser@sa,
nos conducen al cielo.

(O. S. 382)

También en poemas de tono docente ejemplaszantaciones sufridas por
«la virgen pobre» que vive austera y pobreémeti diablo -Mefistéfeles

en esa ocasion- le habla con palabras deaimsgntido oportunista: lo

gue conviene es pasarlo bien en la tierra,eguo cierto y seguro, Y,
ademas, arrepintiéndose a tiempo se escagiééta al castigo del infierno
(«Con ese orgullo de la honrada y triste»$(882).

Pero Rosalia desconfia de la virtud de sjinpoécon espiritu no muy
caritativo, y en las personas de aspectoimshable sospecha
escondidas manchas en sus conciencias:

Brancas virxes de candidos r@stro
varons santos de frente serea,
nobres matronas,

monxas austeras,

i ainda aquelas que parés queanun
—185&#8594;

tocaron cas prantas

os lodos da terra,

na concencia, ¢quén sabe, a d&tas)
as manchas que levan?

(F. N. 242)



Son frecuentes las reflexiones sobre la @&lkas que se sacan
consecuencias de orden practico y sentidalimante. Hemos visto la
critica de la vida apresurada de Alvaro deldnvVeamos ahora la
consecuencia que para si misma saca la autora

De polvo y fango nacidos
fango y polvo nos tornamos;
¢ por qué, pues, tanto loobs
si hemos de caer vencidos?

Cuando esto piensa hdemnyl temerosa,
como tiembla la rosa
del viento al soplo airado,
tiembla y busca el rincodsnignorado
para morir en paz, si nchdisa.

(0. S. 357)

La relatividad de las apreciaciones humaelascil engafo de los
sentidos y del entendimiento es objeto dequeacion. ¢Hay algo de lo
gue pueda decirse con certeza que es veajarerdo es vana ilusion del
hombre? Rosalia duda de que la verdad exista:

Crey0 que era eterno tu ranel alma,
y creyo0 tu esencia, esencia itahor
mas si solo eres nube que pasa,
ilusiones que vienen y van,
rumores del onda que rueda ymuere,
y nace de nuevo y vuelve a rodar,
todo es suefo y mentira en lardje
ino existes, Verdad!

(O. S. 335)

—186
Mentira y verdad van tan unidas que el homelsrancapaz de distinguirlas;
la verdad existe, pero el hombre jamas ptairér la certeza de poseerla
(«De este mundo en la comedia», O. S. 389).
Y, si duda de la verdad, mucho mas duda {lestecia, nombre vacio al
gue ningun hecho responde entre los homphkefa justicia divina?



Rosalia no la entiende. No entiende -lo hewigie- que castigue al que,
abrumado por el dolor, busca la muerte. Neede tampoco que haya una
expiacion eterna para una falta momentanea:

jJusticia de los homhrgs te busco
pero solo te encuentro
en la «palabra», que tu baraplaude
mientras te niega tenazmehihecho».

-Y td, ¢donde resides pregunto
con afliccion-, justicia bes cielos,
cuando el pecado es obrard@stante,
y durara la expiacion telei
mientras dure el Infierno?

(O. S. 390)

La guerra fue también motivo de reflexions $alabras parecen dictadas
primero por el ardor patriético. Como endacion de los partisanos
franceses se dice: cuando un combatienteottaeyiene a sustituirle

para seguir luchando:

Cayendo van los bravos conelndis
y mas se aclaran cada vez las.fil
No lloréis, sin embargo;
en el vacio que los muertos dejan
otros vendran a proseguir la.liza

Pero acaba imponiéndose su dolor ante eses gge mueren, muchas veces
inatilmente:
—187
iVendran!... Mas presto dehypéo odioso
destruid las guaridas,
si no queréis que los guerreraswan
tristes y oscuros a morir sinrigio
antes de ver la patria redimida.

(O. C. 660-61)



Y para terminar citemos unas palabras cugo sigue siendo didactico,
pero en las que, contra su costumbre, pa@mesejar que se aprovechen
las oportunidades de triunfar en el mundo:

A las rubias envidias
porque naciste con coloreno,
y te parecen ellas blanmogeles
gue han bajado del Cielo.

jAh!, pues no olvidesja
y ten por cosa cierta,
gue mucho mas que un asigehpre pudo
un demonio en la Tierra.

(O. S. 389)

Asi era Rosalia, asi queda reflejada en gstemas, mas interesantes por
lo que nos dan a conocer de su forma de pgasgor su valor poético.
Desconfiada y acre, puritana a veces, llendighidad otras; modesta y
orgullosa a un tiempo, antipatica en ocasiq@ue su tono doctoral, por

su condena sin paliativos de lo que juzgavegado. Estos poemas
contribuyen a aumentar el conocimiento da #gtira sobre la cual se han
pasado por alto tantos detalles.

X
«jOdio, fillo do inferno!»

Desde muy pronto se formo en torno a Rosalgaleyenda popular que
tiende a presentarla como a santifia. Sul@afadbicon labriegos y
campesinos, su interés por sus problemageserosidad con pobres y
necesitados, sus propios dolores y enfernesjagie la acercaban a todo
el que sufria, hicieron de ella la imageruatipica de la madre gallega:
buena, resignada, llorosa y protectora. A sstafiadio el topico

literario de la galleguifia dulce y nostalgiamentado por aquellos que



no pasaron en sus lecturas de Rosalia deaqroemas sueltos.
A pesar de haber destruido sus cartas -Eéndadiculable a la hora de
hablar del carcter de Rosalia-, Murguiadie®n el Prélogo a En las
orillas del Sar una imagen que, aunque idaad, no es ya la de la
leyenda, ni la del topico literario: sensdad que puede ser
susceptibilidad, altivez, dignidad, rebeldiandad y sencillez, pero
también energia y fuerza para responder af¢esas:
Porque si hubo ser sensible que al m&Ee se sintiese herido; si
hubo alguien que en los momentos dgrdem se irguiese altivo
como héroe que antes de caer vencidatan —189levantarse y
luchar todavia, fue ella. [...] Quieablase a Rosalia, veria que
era la mujer mas benévola y sencilbagpe en su trato todo era
bondad, piedad casi, para los defajgrsos. Mas cuando la herian,
ya como enemiga, ya como acosada pofatunio, era tal su
dignidad, que pronto hacia sentir & jabia inferido la herida
todo el peso de su enojo

(O. C. 563-64)

Rosalia, por su parte, nos ha dejado cornistancsus versos, con la
sinceridad que la caracteriza, de sentimgmtenos elevados: de dignidad
herida si, pero también de rencor, de rasémito, de odio.
Empecemos por su resentimiento hacia una darEspafa en la que vivio
muchos afios de su vida: Castilla. Este r@s@mito lo animaban multiples
motivos. Habia, en primer lugar, una razocatdcter social que tratamos
en su lugar28; el poema mas representategtearespecto es «Castellanos
de Castilla» (C. G. 122).
Hay otra razon: Rosalia lo pasé mal en Qassiufrid dificultades
econémicas, problemas de salud, nostalggudierra natal. Y, como
sucedera otras veces, proyecta sobre el atetsa malestar interior y
acusa al desierto castellano de los malesagaiigen: de su tristeza,
de su melancolia, de su nostalgia; y poralamina de él; en sus
palabras s6lo hay resentimiento y burla («Jtainde ala en Castilla», F.
N. 228).
Este resentimiento no pierde ocasion de restaifse; mejor aun: Rosalia
crea las situaciones para darle salida. Gtsan cantar popular en el
gue habla un joven al parecer bastante negjerise lanza a una diatriba
contra la mujer castellana y contra el paigeneral. El cantar popular
dice:
—190
Tefio unha dama nos Portos,

outra no Ribeiro de Avia,

si a dos Portos é bonita

a do Ribeiro lle gana.

(C. G. 99)



Este joven se despide de una dama castejisnke ha desdefiado, en
términos que dejan de relieve su resentimignel de la autora- al

tiempo que canta las alabanzas de las mujdeeserra gallega.

Segun Carballo Calero29, el cantar es deraryi no parecia prestarse,

en principio, a la glosa que de él hizo Rias&ero, como hemos dicho,

es el resentimiento de la autora el que énébtema bajo tal punto de
vista.

El dolor y la amargura que rebosaban del alenRosalia hace que aquellos
mismos lugares que han sido objeto de su despierten en ella oscuros y
encontrados sentimientos. El dolor presemtdesata en odio contra lo

gue evoca tiempos mas felices:

Odiote, campo fresco,
cos teus verdes valados,
cos teus altos loureiros
I 0S teus caminos brancos
sembrados de violetas,
cubertos de emparrados.

(F. N. 274-5)

O se confunden en ella rencor y amor:

El templo que tanto quise...,
pues no sé decir ya si le quiero,
gue en el rudo vaivén que siguee
se agitan mis pensamientos,
—191&#8594;
dudo si el rencor adusto
vive unido al amor en mi pecho.

(0. S. 313)

En vano vuelve Rosalia a recorrer los pasaielos que en otro tiempo
la esperaba «la esperanza sonriendo». Hagsrde odio en su corazon que
el paisaje querido no puede desterrar:

Ya en vano el tibio rayo denéiente aurora,
tras del Miranda altivo,



valles y cumbres dora con suleggjor vivo;
en vano llega mayo, de sol y arstieno,
con su frente de nifio de rosaerada

y con su luz serena:

en mi pecho ve juntos el odid gaifno,
mezcla de gloria y pena;

mi sien por la corona del méatiobiada,

y para siempre frio y agotadcsemo.

(0. S.317)

La luna, que trae a su memoria recuerdositiguas quimeras pasadas, se
convierte para ella en objeto de rencorepga «con placer» que también
ella tendra su fin como todo lo tiene:

Muda la luna y, comonspe, palida
mientras recorre la azulasiera
seguida de su séquito
de nubes y de estrellas,
rencorosa despierta en emaoria
YO no sé qué fantasmasisngtas.

Y con sus dulces mistgos rayos
derrama en mis entrafiasathrel,
gue pienso con placer dl& k& «eterna»,
ha de pasar también.

(O. S. 349)

—192
Distintos parecen ser los motivos que la hakestar y apetecer a un
tiempo a Santiago de Compostela30. Alli vood su madre, alli fue
feliz, pero también alli debi6 de experimeida sentimientos de
sentirse observada y sefialada por una sacodaconocia su origen
ilegitimo. Alli también, sin duda, vio apag@amuchos de sus entusiasmos
y ensuefos juveniles:

Ciudad extrafia, hermosa yafea tiempo,
a un tiempo apetecida y detestada



(0. S. 367)

En las escasas cartas -0 fragmentos de gliassonservamos dirigidas a
su marido, encontramos ejemplos clarisimosodeo el malestar interior de
Rosalia revertia hacia seres queridos engdal@rencor, como si ellos
fueran culpables de sus desdichas. ¢ Lo gm@nparte, por lo menos? No
vamos a entrar en esta cuestion, puestcaguésina autora reconoce que
sus palabras son provocadas por causas @dagersona a quien se
dirige. Veamos como le reprocha a su marigorp le escriba a menudo, y
como le hace saber, con cierta crueldadenmgad infantiles, que,
precisamente los dias en que estaba masrenffaitaron las misivas
consoladoras:

Mi querido Manolo: No debia escribinigy, pues ti me dices lo haga

yo todos los dias, escaseas las twade puedes, pues

casualmente los dos dias peores qtenido, hasta me acontecioé la

fatalidad de no recibir carta tuya.
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Y aflade estas palabras que no ignora questadin a su marido por la
acusacion que hay en ellas de una actituchtenlia de frustracioén por
parte de él, y de un creciente despego pte da ella:
Ya me vas acostumbrando, y como togen@e de la costumbre, ya no
hace tanto efecto.

Pero insiste en el hecho de su enfermedadhzaerle sentirse culpable
de aumentar sus dolores:
Sin embargo, estos dias en que me etrouenferma, como estoy mas
susceptible, lo siento mas.

Termina el parrafo concediéndole un magnamperdéon, pero haciéndole ver
el dolor que le ha causado con su egoisnmnodidad, pues no a otras
causas atribuye la ausencia de carta:

Te perdono, sin embargo, aunque séqguendrias hoy otro motivo

para no escribirme que el de algunigasen Indalecio, u otra

cosa parecida. Pero no refiiremos gor esando tan desdichados

somos ya.

La carta prosigue en términos de gran pesimig en un tono de violencia
mal contenida. Rosalia se da cuenta de ello:
Pero reflexionando en lo que te escvim que soy una loca, y
tienes mucho que perdonarme. Tu yassgbe cuando estoy enferma me
pongo de un humor del diablo, tododo wnegro, y afiadiendo a esto,
gue no te veo, y nuestras circunstanuialditas cien veces, con



una bilis como la mia, no hay remedio sedactar una carta como
ésta, precisamente cuando va dirigildapgrsona que mas se quiere
en el mundo y a la Unica a quien smukden decir estas cosas

(O. C. 1556-57)
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Y en otro fragmento de carta a su marido etmamos estas palabras no
menos reveladoras de como su «mal humoruedearsobre seres queridos:
Estoy observando que hablo en un temazf como si me dirigiese a
una cosa mala. Pobrecito mio, ¢qué dieami mal humor? Si; estoy
de un humor sombrio, y puede que lovesse del mismo modo aun
cuando no tuviese motivos para ello

(O. C. 1558).

Rosalia nos habla con cierta frecuencia dessnotimientos de rencor u
odio, pero sin especificar personas ni cistaincias:

...sentindo cémo loitan

en sin igual batalla

inmortales deseios que atormentan
e rencores que matan.

(F. N. 173)

A veces encontramos plasmada una actituedgativo rencor que recuerda
al antiguo adagio: «siéntate a la puertaidms$a y...». Rosalia también
espera ver pasar el cadaver de sus «enemigste su rincon solitario
verd como van perdiendo las ilusiones, gomachojas de arbol, cubrian

el cementerio donde yacen los muertos comweed como para ellos llega
el invierno, la tristeza, el remordimientgden! Cando comprido», F.

N. 215).

A Rosalia llega a molestarle la alegria dedemés. Es deseo de soledad,
a veces; pero es también un sentimiento sonde envidia de una
felicidad que le esta vedada y de rencoepdafio que le hacen con la
exhibicién de esa alegria:

Aquel romor de cantigassas,
ir, vir, algarear;
aquel falar de cousas cqasaon
—195&#8594;



i outras que pasaran;

aguela, en fin, vitalidadquieta
xuvenil, tanto mal

me fixo, que lles dixen:

«lvos e non volvas».

(F. N. 171)

Otras veces no se busca la soledad. Es)laemite, irritacion ante la
alegria de los otros. El poeta quisiera efisener a los demas como esta
ensombrecido su propio espiritu. Los despredds envidia a un tiempo.
Esos seres que se agitan alegres, en tog@ibiloso, le parecen un
«salvaje hormiguero». Pero él se siente «roiserable, hambriento», y
quisiera tener el poder de nublar el solityueina a los seres felices:

A sus plantas se agitgrhombres,
como el salvaje hormiguero
en cualquier rincon oculto
de un camino olvidado yid#s.

jCual le irritan sustgs de jubilo,
Sus risas y sus acentos,
gratos como la esperanza,
como la dicha soberbios!...

Todos alegres se miran,
se tropiezan y en revuelto
torbellino van y vienen
a la luz de un sol espléodi
del cual tiene que ocukars
roto, miserable, hambriento

jAh!, si él fuera la ruplomiza
gue lleva el rayo en sucsen
apagara la antorcha celeste
con sus enlutados velos,
y llenara de sombras el daun
cual lo estan sus pensarogen



(O. S. 386)

—196
Muchas veces el resentimiento, el rencardel que Rosalia experimenta
recaen sobre objetos neutros: paisaje, tiereas castellanas. Pero no
cabe duda de que en su vida hubo motivoggoésuficientes para que
tales sentimientos recayesen otras vecegpdarrazén, sobre personas o
instituciones. Rosalia, apasionada por teamento, tuvo que odiar con
violencia. Al final de su vida nos dira:

Yo no he nacido para odiar,dida;
ni tampoco he nacido para amar,
cuando el amor y el odio hanitagto
mi corazon de una manera igual.

(O. C. 660)

Ella misma se da cuenta de la profundidadmnaes sentimientos que su
nobleza de corazén le hace despreciar, pgrang puede desterrar de si:
Rosalia odia, Rosalia recuerda las ofensaqgesria no recordarlas:

iOdio, fillo do inferno!,

pode acabalo amor; mais ti n'asab

mamoria que recordalas ofensas.
Si, si, jde ti mal haia!

(F. N. 176)

Sospechamos muchos motivos de odio, de resento, de rencor. Pero ha
de ser una biografia seria de Rosalia langsecuente los detalles de su
vida. A nosotros nos ha correspondido exansaiamente la expresion
poética que de esos acontecimientos nosjhdalRosalia.

Xl
Saudade



¢, Cémo no hablar de saudade al tratar deth poés representativo de
Galicia? «Divina Rosalia, Senhora da Saueadke Melancolia», decia
Teixeira de Pascoaes31. Pero, también, ¢ pémernos de acuerdo sobre lo
gue designamos con el nombre de saudadefrbbemas comienzan desde que
se intenta determinar el sentido originaedalpalabra: ¢ «soledad»?,
¢«mal de ausencia»?, ¢ «melancolia»? Cadadafiende denodadamente y
con pruebas literarias 0 documentales sietelbas posibles relaciones
con sentimientos de otros paises es otro tescatido; asi la comunidad
0 no de significados entre saudade y loshlosssuecos langtan y
langter, el aleman Sehnsucht, el rumano amallego morrifia. ¢ Hasta
gué punto es o no la saudade sentimientagixol y caracterizador de los
galaicoportugueses? Con todo, el capituloimésesante y el mas
intrincado es el de las teorias interpresatide la saudade: ¢ qué es?,
¢, de donde surge?, ¢ qué causas la provocadR g son sus
manifestaciones?...

—198
Vamos a exponer brevemente algunas de ldasenas importantes32.
Para Teixeira de Pascoaes 33, la saudadm@sento esencial del
espiritu lusitano, y exclusivo de él; no éerguivalente en otras
lenguas. Surgié de la union del paganismoagremano con el cristianismo
judaico; o, lo que es igual, del deseo caipedjano- unido al dolor
espiritual -cristiano-. La saudade es lddra y la alegria, la luz y
la sombra, la vida y la muerte. Ampliada adturaleza, la saudade es el
alma universal, donde se realiza la unidasbde lo existente.
Las palabras de Teixeira de Pascoaes soodla; @luden, sin concretar,
a la realidad de la saudade. Segun esa teatidade es la forma
especial, Unica y caracteristica con queiebfp portugués se enfrenta
con la existencia y que aparece reflejada ebra de sus mejores
poetas. Imposible concretar mas.
Un importante grupo de teorias ponen enid@ida saudade con un deseo
vago e impreciso. Vicente Risco34habla delsed de lo lejano»,
distinguiendo entre morrifia, que es desdo tgano concreto, de la
tierra, y saudade, deseo de lo lejano in@acRamén Cabanillas35, en
su discurso de ingreso en la Academia Gallegjaala de forma metaforica
el caracter impreciso del deseo: «recuerdandduz que nos hirié en la
vaguedad de un suefio». —199César Barja@§isee al caracter de
deseo insatisfecho que para él tiene la slydan palabras de Rosalia
de Castro: «el fantasma del bien sofiado».
Muy numerosas han sido también las teoriashan puesto en relacion la
saudade con el sentimiento de la tierraggaes un sentido de
naturaleza o paisaje, ya en el sentido deapgh en el de «gran
madre». Castelao37 se plantea si la saudddmliego no sera mas que la
lucha de dos deseos opuestos e incompatddlds:estar y no estar en la
tierra. La saudade vendria a ser el sentimiearacteristico de un
pueblo escindido por dos tensiones opuestagie le lleva a emigrar, a
conocer mundo, y la que le impulsa a volemsgre a la tierra.
Interesantisima es la teoria de Novoa Sa8t@tran médico
compostelano, sobre la saudade. Distinguel@mlos elementos basicos:



la nostalgia de un pasado fabuloso y el antielrevertirse en la tierra.

La saudade viene a ser una manifestaciomstahito de muerte: un deseo
de anularse en el seno de la tierra, denmat@l regazo tierno de la

«gran madre».

De caracter psicoldgico es también la inetgmion de otro meédico
ensayista: Rof Carballo39 Distingue tres congmtes de la saudade (que
identifica con 'morrifia’): version hacia ladne, anhelo de la seguridad
primigenia y nostalgia de nuestra unidadndtiLa saudade es asi la
nostalgia de un paraiso perdido infantil entaste con las vivencias
maduras de la soledad, del desamparo, d@l00desarraigo. Seguridad,
unidad, compaiiia definitivamente perdidaesnpre anheladas estan en la
base de la saudade.

Y, para continuar con médicos, la teoriatte itustre galeno: Garcia
Sabell40.

Para él la saudade es la nostalgia de lagppgpsona desaparecida. El
proceso es el siguiente: la vida se tornalproatica, se produce una
objetivacién de la propia existencia y sugbextrafiamiento. La vida se
siente vacia y sin sentido; como consecuetarnabien el yo que vive esa
vida, que pasa a objetivarse y a cosificé&seconserva la conciencia de
esa pérdida y se intenta escapar a la vigetaiorosa buscando la
despersonalizacion absoluta. En este infafmactuoso se llega a veces

a la creacion artistica. El hombre saudoge una carencia de sentido en
todo, en si mismo y en la naturaleza.

La teoria filosofica mas estructurada soareaudade es sin duda la de
Ramon Pifieiro41. Saudade es sentimientoldda vivencia sentimental
de la soledad. Cuando este sentimiento eifdra un objeto trascendente
al hombre, puede recibir otros nombres: ladswl del ser amado, del bien
perdido, es afioranza; la soledad de la fierastalgia, etc. Cuando el
sentimiento de la soledad se hace inmanéhtenabre, entramos en el
campo de la verdadera saudade. Por su condiei ser singular, el hombre
siente su soledad ontoldgica, se sientarassno. Este sentirse a si
mismo en su propia singularidad original extis saudade. La saudade
carece de significacion psicolégica; es uro mentimiento ontoldgico.
Distingue Pifeiro asi morrinia —201y sauda@eprimera es un estado
de depresion vital al que va unido un semtima de tristeza; su sinébnimo
es la melancolia. Lo contrario de la more8da euforia; lo contrario

de la saudade -la soledad del ser- es diéxtdstico -la contemplacion
del ser-.

El mismo autor aplica su teoria al analigisadlirica rosaliana42 y
descubre que Rosalia habla de dos clasesidade: la de la tierra y la
del amor, pero expresa en sus poemas lasoragede las restantes formas
de saudade, incluso de la saudade ontoldgira,

Nosotros vamos a seguir en lineas generstasitima teoria de la
saudade. Tratare, pues, las distintas fodea®ledad que aparecen
reflejadas en la obra de Rosalia. La mayferelicia con la teoria de
Pifieiro es que excluyo del tema de la saudbdanhelo del bien ideal»,
no porque me parezca desacertada su incjusi@mpor razones de método.
El tema del anhelo tiene en Rosalia multiplasices y ramificaciones que
nos pueden llevar lejos del sentimiento aago de la soledad. Por esta
razon prefiero tratarlo aparte.



La saudade que tiene mas amplia representanita obra de Rosalia es la
de la tierra. Podriamos pensar que es lkeatigel emigrante que marcha a
Ameérica, pero no es asi; en éste coincidstintths saudades. Para sentir
la saudade de la tierra no se necesita @mdistancia, y muchas veces
no es saudade de Galicia sino del pequef@ ande se ha nacido. Veamos
algunos ejemplos:
Empezaremos con un ejemplo tipico de saupam@®cada por lejania de
Galicia, pero sin que sepamos el lugar ddsdée se siente ni las
circunstancias personales de la personaajple.h

—202

Airifios, airifios aires,
airinos da mifa terra;
airifios, airifios aires,
airifios, levaime a ela.

Sin ela vivir non podo,
non podo vivir contenta,
gue adonde queira que vaia,
crobeme unha sombra espesa.
Crébeme unha espesa nube
tal prefiada de tormentas,
tal de soidas prefiada,
gue a mifia vida envenena.

En este poema, como en los de emigrantesifeede soidas: soledad de
la tierra, pero también soledad de persor@sgs que quedan en Galicia:

Levaime, levaime, airifios,
levdime a donde me esperan
unha nai que por min chora,
un pai que sin min n'alenta,
un irman por quen daria

a sangre das mifias venas,

e un amorifio a quen alma

e vida lle prometera.

jAi, mifia probe casifia!

iAi, mifia vaca bermella!

AfRos que balas nos montes,
pombas que arrulas nas eiras,
mMozos que atruxas bailando,
redobre das castarietas,
xas-co-ras-chas das cunchifas,
xurre-xurre das pandeiras,
tambor do tamborileiro,



gaitifia, gaita gallega,
xa non me alegras dicindo:
iMuifieira, muifieira!

(C. G. 76)
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En otros poemas, la evocaciéon de los seepipvocan el sentimiento de
soledad es aun mas desordenada: se habsadantes higueras o los nabos
gue de la mujer. Estas explosiones de setimiante cosas al parecer
insignificantes, tipicas del gallego, harogidiculizadas en multitud
de chistes y anécdotas por pueblos en losacgfectividad tiene menos
importancia. Sin embargo, son propias de gxiado emocional y revelan,
por parte de Rosalia, un gran conocimient@sigritu humano. Esta
vinculacion sentimental a seres y cosas gua eida ordinaria pasan
casi inadvertidos es universal. Pensemoa persona que ante la muerte
de un ser querido es capaz de mantenerdaidad y que de pronto
estalla en lagrimas a la vista de un objesghificante usado por él:
unas zapatillas, un lapiz, un pafuelo...
Otro ejemplo de esta vinculacion saudos@hégrante hacia personas y
cosas es el poema «Adios rios, adios forftes&. 69-72). En él, en
primer lugar, tras una evocacion generahdeetra, va la huerta; en
medio mas o menos, la Virgen de la Asungidaosto al final, aunque ya
antes hubo una alusién («amorifias das silséique eu lle daba o meu
amor») va la mujer amada. Esta forma de eramgeie emplea Rosalia es
precisamente el elemento que mejor expresméxion del protagonista.
Este sentimiento mixto de saudade de laatieiel amor, de compaifiia,
puede sobrevenir sin relacién con la distafisica que separa al
saudoso del lugar donde vivio. En «CampapdBastabales» (C. G. 58), es
el sonido de esas campanas lo que provaaul#ade. Por tanto, no se
trata de una lejania fisica sino espiritBabbablemente, la mujer que
habla siente saudade de la seguridad gUieclei@a la casa paterna, de la
ternura de familiares y amigos antiguos.
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Lugar idoneo para que el gallego sienta séeida su tierra es Castilla:
el contraste de paisaje y clima exacerbastatgia de la tierra natal.
Un ejemplo en que Rosalia nos habla de saysgw experiencias saudosas
es el poema «Unha tarde al4 en CastillaM (228).
La saudade de la tierra se produce a menentoadde la misma Galiciay a
veces tiene razones socioldgicas y no pgead, como en el caso de
«Campanas de Bastabales». Por ejemplo, ta germar se siente extrafia
tierra adentro, tiene distintas costumbrésyas de vivir. E incluso en
el interior hay diferencias entre las gele$a montafa y las de valles
y llanos, que suelen ser mas ricas y madizgidas”. La saudade de una
montafiesa que piensa en sus lares nativseestgida en el poema
«Rosifa cal sol douradox»:



Danlle estrafiesa os cantares,
danlle de chorar deseios,

i, os ollos de bagoas cheios,
pensa nos nativos lares.

Que n'hai mais tristes pesares,
mais negra malencolia

gue a que entre estrafios se cria.

(C. G. 80)

La aldeana, trasladada a la ciudad, sienidaskes de la aldea: las

calles enlosadas, las torres de las iglesissnuros de las casas la
hacen sentirse extrafa. Le falta el olormpzade su aldea, los bosques,
los espacios abiertos al aire y al sol:

De soidas morriase

na vila, sospirando pola aldea,;
asombrabana as casas cos sews mur
e asombrédbana as torres e asdgre

(F. N. 306)
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En este poema advertimos el sentido matemt tierra. La pobre Rosa
se muere lejos de ella como un nifio sepailadu madre. En realidad no
hay razones para esa extrafieza que siealtdelana, para su negativa
inconsciente al ambiente ciudadano. Séldmesgplicamos por una
vinculacion a la tierra que reproduce landb con su madre: seguridad,
ternura, proteccion... En este poema, coma anterior, y también en el
de «Campanas de Bastabales», encontramantimignto de la tierra de
caracter tribual; tierra es el pequefio rindonde se nace, el conjunto
de seres unidos por lazos familiares o dg@atamistad. Fuera de esos
estrechos limites acecha la saudade.
El anhelo de revertirse a la tierra, queseg(in Novoa Santos, uno de
los componentes de la saudade, apareceadtdlen la obra de Rosalia.
Solo en la propia tierra encuentra reposolabs el cuerpo muerto:

Jamas del extranjero el pobrepmaerte,
como en la propia tierra en knajdescansa.

(O. S. 345)



En el poema a sir John Moore, general ingiheégerto en la batalla de
Elvifia (La Corufia) y alli enterrado, Rosédimenta lo lejos que sus
restos estan de su pais natal, aunque iesisjee, después de su

patria, en ningun sitio encontraria mejorutepa (F. N. 221).

La saudade amorosa esta también reflejattaabra de Rosalia. No faltan
ejemplos masculinos («Queridifia dos meuss)I€. G. 100), pero lo mas
frecuente es que aparezca en boca de una muje

iSi souperas qué estrafiesa,

si souperas qué sofrir

desque dél vivo apartado

0 meu corason sentiu!
—206&#8594;

Tal me acoden as soidades,

tal me queren afrixir,

que inda mais feras me afogan,
si as quero botar de min.

(C. G. 82)

La nostalgia de un pasado nebuloso, que, ¢@nmws visto, es para algunos
autores elemento capital de la saudade,zegtra reflejada por

Rosalia. Unas veces se refiere a un pasadonad, y otras, al pasado de
Galicia, pero siempre del mismo modo vagosfasado dichoso» en su
momento no dejo huella poética, o bien poxando fue presente no se
vivié como dichoso o bien porque Rosalia erd@eescribir mas tarde.
Creemos que sucedio lo primero y que el teagud como elemento
idealizador, influyendo en esto la compana@on el presente mas
doloroso. Veamos un ejemplo de saudade pgmoplo pasado:

Aquelas risas sin fin,
aqguel brincar sin dolor,
aguela louca alegria,
épor qué acabou?

Aqueles doces cantares,
aguelas falas de amor,
aguelas noites serenas,
¢ por qué non son?



Aquel vibrar sonoroso
das cordas da arpa i 0s son
da guitarra malencoénica,
¢quén os levou?

Todo é silensio mudo,
soida, delor,
onde outro tempo a dicha
sola reindu...

(F. N. 196)
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Cuando nos trasladamos al pasado real ddiRasda Flor, a sus veinte
afos, nos encontramos con que el «pasadostistha retrocedido alin mas:
ya han desaparecido los dias de dicha, ywsbtws dolores, soledad y
llanto. En estos poemas juveniles encontramasvivencia de la soledad
gue, pese a las rotundas afirmaciones dat¢giega sentimos como propia
de la adolescencia. Rosalia se siente s@degtinada a la soledad en
un mundo de seres acompafiados: es el hér@mtico marcado con «fatidico
emblema». La soledad es una nota distintiva:

Cuando miré de soledad vestida
la senda que el Destino me trazo,
[...]
senti en un punto aniquilar naavi

iSola era yo con mi dolor prado
en el abismo de un imbécil mundo!

(O. C. 220-1)

En uno de sus mas conocidos poemas, Rosalibabla de una clase de
saudade mas rara: la saudade del dolor. iBesato con ella esta ese
convencimiento del poeta de que en el forel@lina hay un vacio que no
se llena con alegrias sino con dolor, degjja®lor es una forma de
compaiiia. Asi, cuando un dolor hondo desapase sienten soledades de
él. El poema «Unha vez tiven un cravo» (F188) es un ejemplo perfecto:

...Xa non sentin mais tormentos
nin soupen qué era delor;
soupen s6 que non sei qué matfalt



en donde o cravo faltou,
e seica, seica tiven soidades
daquela pena... jBon Dios!

(F. N. 169)
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Y con esto nos vamos aproximando a la viven@s pura de la saudade: la
vivencia de la propia singularidad, de laedad ontolégica del hombre.
En sus versos podemos distinguir los paseaqe que la fueron acercando
a ese sentimiento. En primer lugar, Rosa&apor la experiencia de
guedarse sola, es decir, prescindir volusmtaente de companiia. En esa
soledad provocada advierte todavia presedai@gsutas: un raton oculto,
la mosca, el ruido de la lefia al arder, gifeera a esa forma de
compafia («Aquel romor de cantigas e risisM,. 170).
En la teoria de Garcia Sabell sobre la saubathos visto que, en el
proceso que llevaba a ella, es importanéxtehiiamiento. Hemos tenido
ocasién de comprobar en los poemas citadivsdaencia con que el
saudoso siente extrafieza 0 asombro anteelteqodea. Veamos ahora como
ese extraflamiento se prolonga a la tierraen&bsalia se siente
extranjera, extrafia en su propia tierra:

...cerraba a noite silenciosa

0s seus loitos tristisimos

en torno da estranxeira na stiagpa
que, sin lar nin arrimo,

sentada na baranda contempraba
cal brilaban os lumes fuxitivos.

(F. N. 195)

Cual si en suelo extranjerolrabiase,
timida y hosca, contemplo
desde lejos los bosques y alturas
y los floridos senderos.

(0. S. 314)

Normalmente no encontramos en la saudadéogita de Rosalia la



neutralidad psicolégica que Pifieiro sefialasanvivencia. En general
aparece tefiida de amargura, se vive comdimaitacion. Es como si
Rosalia hubiera intentado —209romper loétdis de su ser y
comprobara con dolor el fracaso. Creo qugeshplo mas claro de esto
esta al comienzo de En las orillas del Sar:

Ya que de la esperapasa la vida mia,
triste y descolorido haghelo el ocaso,
a mi morada oscura, desslada y fria
tornemos paso a paso,
porque con su alegria nmewnte mi amargura
la blanca luz del dia.

Contenta, el negro nisca el ave agorera;
bien reposa la fiera eardlo escondido;
en su sepulcro, el mueetdriste, en el olvido,
y mi alma en su desierto.

(0. S.317)

Aunque se dice que el alma reposa contensa eesierto, antes se nos ha
hablado del ocaso de la esperanza y de leganaague produce la luz del
dia. Sin embargo, es cierto que, al menasggoema, Rosalia expreso la
vivencia de la soledad ontolégica incontamiénde cualquier otro
sentimiento; vivencia pura de su singularidacsonal, hecha de cuerpo y
espiritu:

Algans din: jmifia terra!

Din outros: jmeu carifio!

| éste: jmifias lembranzas!

| aquél: jos meus amigos!

Todos sospiran, todos,

por algun ben perdido.

Eu s6 non digo nada,

eu sé nunca sospiro,

que 0 meu corpo de terra

i 0 meu cansado esprito,

a donde quer que eu vaia,
van conmigo.

(F. N. 167)
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En este poema, Rosalia hace una especiewsnie de las saudades de que
ha hablado: de la tierra, del amor, del pasdd la amistad. Se da
cuenta de que ha superado esas etapascpeosamente, no da nombre a
ese sentimiento de sentirse a si mismacaexpo de tierra y a su
cansado espiritu. Rosalia era conscienteide@lgsentimiento de soledad
gue inspiraba la falta de la tierra, o debgm de los amigos, o del
dolor, era saudade. Ella emplea escasamsatga¢abra. Prefiere soida,
soedade, soidade, que son equivalentes pomsares. Sin embargo, no
llamo por ese nombre al sentimiento mas ehdie la soledad. Parece
claro que Rosalia tenia de la saudade uaadidénta a la que nosotros
estamos siguiendo. Para ella, saudade etalgiasde un bien perdido. El
sentimiento de la intima soledad no puedecia@harlo con esa pérdida, y
lo deja innominado. De todas formas, de Rasais interesan menos sus
ideas que sus intuiciones poéticas.
Llamémosla o no saudade, en sus versos hdalepnstancia de la mas
radical vivencia de la soledad del hombre.

Xl
En busca del bien perdido

La presencia del ansia en la obra de Rosslima realidad casi tan
repetida como la del dolor. ¢ Ansia de quéSigande todo tipo: la
inquietud, el desasosiego, la falta de pladeseo amoroso, el deseo de
vivir, y ademas un anhelo indefinible, sijedd determinado, forman una
extensa gama de sentimientos que Rosaliasxpon frecuencia.

Rosalia se refiere muchas veces al ansla®ansias como a algo de
sobra conocido y que no necesita que se ifispecsu naturaleza. A veces
parece sindnimo de dolor inquieto, de fatigpelz provocada por el dolor:

Costa arriba, costa arriba,
desandémolo camifio.
jFuxamos deste sosego,

dos pesares enemigo!

iQué negro contraste forman
da natureza o tranquilo
reposo, coas ansias feras
que abaten o inxel esprito!

(F. N. 274)



—212
Otras veces, Rosalia se refiere a las aosras a algo caracteristico
del alma humana. Asi, para indicar la madegtie le producen las horas
de calor, dice:

Bien pudiera llamarse, enstie
la hora del mediodia,
noche en que al hombre, de luchasado,
MAas que nunca le irritan
de la materia la imponente fuerza
y del alma las ansias infinitas.

(0. S. 322)

Las ansias aparecen aqui como huéspedesmmmtas del espiritu, que se
exacerban en esa hora central del dia. Veatmogjemplo en el que las
ansias parecen participar del caracter pergoe tenia al final el dolor
para Rosalia:

Desbordanse los rios, si esgnasu corriente
los multiples arroyos que derwntes bajan;
y cuando de las penas el caunlah@oso
se aumenta con los males pereptesansias,
¢,como contener, como, en el l&bgueja?
¢, Cbmo no desbordarse la célee ama?

(O. S. 354)

Rosalia siente el desasosiego como una ctesta su vida. Pero creemos
gue, al menos por cierto tiempo, lo considerad consecuencia de su vida
dolorosa y que sélo lentamente se fue aboigagdo en ella la idea de que
el ansia era una caracteristica de la vidaama.
En Rosalia el ansia se presenta con unamogacaracteristica: la
vaguedad, la falta de determinacion de setobfComo consecuencia de
ello también es insaciable. Veamos uno deiimseros ejemplos de esto:
—213

Xa nin rencor nin desprezo,

xa nin temor de mudanzas;

tan sé unha sede..., unha sede

dun non sei qué, que me mata.



Rios da vida, ¢ 6nde estades?
jAire!, que o aire me falta.

(F. N. 170)

De forma muy concentrada, Rosalia ha expoesqdi su experiencia del
sentimiento del ansia. Fijémonos en que € ni rencor, ni desprecio,

ni temor de mudanzas»; es decir, esa vivandialante no puede
vincularse a un deseo de vengar viejas ofemsa un desasosiego que
tenga alguna relacion con cambios.

Las mudanzas que puedan sobrevenirle n@teppan, no la inquietan, y
ya no siente tampoco el arafiazo vengativoetelor; sin embargo, pervive
esa sed de algo que no puede determinarrn@nses también que el ansia
es siempre, para Rosalia, una vivencia agango Todos los ejemplos
citados nos la presentan no como una fuearap un impulso o tendencia
positiva, sino como un estado de gran desagmsde inquietud dolorosa,
angustiosa. Esa vivencia estd magnificamexpeesada en este poema con
esa exclamacion: «jAire!, que o aire me falta

Los ejemplos en que aparece el caracteriatdaadel ansia son también
numerosos. Rosalia, a fuerza de repetinmeah este caracter como a
algo evidente, que no necesita aclaracion.

iOh tierra, antes y ahoramgiee fecunda y bella!
Viendo cuan triste brilla nuedttal estrella,
del Sar cabe la orilla,
al acabarme, siento la sed delmea
y jamas apagada que ahoga ehsiento,
y el hambre de justicia, que ahatjue anonada
—214&#8594;
cuando nuestros clamores lodateeel viento
de tempestad airada.

(0. S. 317)

Rosalia se plantea si ese sentimiento ser@atidad ansia de Dios y si
al fin en él podréa saciarse. Pero fijgmonoslg¢ono entre dubitativo y
esperanzado con que la autora se planteaweston en el poema
«Sedientas las arenas, en la playa»:

iY quién sabe también, si ttagantos
siglos de ansias y anhelos infgesj
saciara al fin su sed el almaeste



donde beben su amor los serdfines

(0. S. 327)

El ansia insaciable puede adoptar las foheaansia de amor, de deseo de
vivir y gozar. El poeta disculpa a aquelleses que, presos de una sed
inextinguible, se lanzan en pos del amorlgl#eer, en un loco afan de
saciar un anhelo imposible:

De la vida en la lucha, perenriatigosa,

siempre el ansia incesante yistmo anhelo siempre;
gue no ha de tener término surendo, cerrados,

ya duerman nuestros 0jos el sukila muerte.

(O. S. 348)

No murmuréis del que rendiddogjo el peso de la vida
quiere vivir y aun quiere amar;
la sed del beodo es insaciabla,del alma lo es ain mas.

(O. S. 353)

Al final de su vida, Rosalia lleg6 a percifpire hay, que hubo en ella

dos tipos diferentes de ansia. Una de sigsdipo, una fuerza

impulsora, un anhelo esperanzado que lleesaubrir lo desconocido:
asi, el ansia amorosa empuja —215al aldeseubrir «sorpresas
celestiales, dichas que nos asombran». Rsmués el placer desaparece,
el dolor se hace constante y el ansia pigudmracter positivo; se
convierte en «deseo que no acaba», con selaate inquietud,
incertidumbre y desasosiego («Ansia que atdierece», O. S. 388).

El reverso del deseo de algo es el sentimigatsu falta. En Rosalia
encontramos este sentimiento con las miswias le indeterminacion que
vemos en el ansia: es la falta de algo qusergabe qué es y que nada
puede suplir. En una ocasion este sentimigpdéoece proyectado sobre un
personaje popular que se expresa en términgsconcretos:

-Anque me des vifio do RibeircAdea,
todolos almibres e tédalas vianda



das que os reises comen e no mhaxa,
fla madre querida, non sei quéaite.

(F. N. 295)

Uno de los fenbmenos que provocan los seeitos de ansia o de carencia
es la tentacion de la huida, el deseo de i@@rdb horizonte. No es una
huida hacia un lugar determinado sino un iswpuiego, irracional, a
escapar de una situacion de desasosiegmmtauida vana e inutil, por
tanto, ya que esa situacion depende de fagpersona y la acompafara
adonde vaya. Rosalia experimenta la tentapéno es consciente de la
interioridad de su mal y de la inutilidadid&entar huir:

iQuérome ire, quérome ire!
Para dénde, non o sei.
Cégame os ollos a brétema.
¢ Para dénde hei de coller?

—216&#8594;

N'acougo cunha inquietude
gue non me deixa vivir:
quero e non sei 0 que quero
gue é todo igual para min.

Quérome ire, quérome ire,
din alglns que a morrer;van
jai!, queren fuxir da morte

il @ morte con eles vai!

(F. N. 294)

La estrofa final establece una comparacidnlas anteriores y aclara su
sentido: igual que el que quiere huir de leerte la lleva en su

interior, Rosalia lleva consigo la inquietigdla que querria escapar.

La tentacion de la huida se hace particulatenierte a la vista de

algun camino cuya direccion se ignora. Peamos cOmo se reitera la idea
de la inutilidad de la fuga:



Dende aqui vexo un camifio
que non sei adénde vai;

polo mismo que n'o sei,
quixera o poder andar.

Nin fuxo, non, que anque fuxa
dun lugar a outro lugar,

de min mesma, naide, naide,
naide me libertara.

(F. N. 295-296)

La huida puede no ser fisica, puede tomimriaa de deseo amoroso que ya
hemos visto. En todo caso es un intentolinGti

Alma que vas huyendo de timas
¢, qué buscas, insensata, en faasfe
Si en ti sec6 la fuente del catsu
secas todas las fuentes haslte.ha

(O. S. 334)

—217
Rof Carballo pone en relaciéon el desasosilsgBosalia y sus tentaciones
de huida con la psicologia del vagabundoutEtrabajo ya mencionado
dice:

Sigue el destino de los vagabundo$pgieuales por el analisis
profundo sabemos que si vagan sin assan busca de esa profunda
imagen maternal que ha quedado borrestexgrabada, sin la
suficiente precision, en un sectomas arcaico, de sus
estructuras cerebrales [...] Sobre tna¢¥osalia, recién nacida,
el rostro maternal sélo demoré muy briég@mpo. Nuestra gran
poetisa era -primerisima observaciondamental para todo lo que
vamos a decir- una nifia abandonadaniabandonada [...] La
impresion mas justa con la que puesemdrse la totalidad, el
conjunto, de sus poesias es ésta: Sgnam vagabundaje, un
merodeo en busca del rostro maternabusca de esa insaciada
imagen arquetipica de la Madre, queeessiva en la vida de todo
hombre.43

Sus patrticulares caracteristicas biografi@agrecieron, pues, la
nostalgia y la busqueda de un algo indefigidadeterminable. La falta
de madre en sus primeros afos de vida puateebar un sentimiento que,



por otra parte, es tipico de la literatunradatica inmediatamente

anterior a Rosalia... y de la literatura ioéstla inquietud del corazén
humano que sélo descansa en el Sefior emntmlaadesdefiable a la hora de
buscar explicaciones al ansia inextinguilddrdsalia.

Hemos visto la existencia de una sed inskc@byo objeto es indefinido

en Rosalia. Veamos ahora la busqueda debatgsconocido, del bien
perdido, del bien sofiado que calme su ingdidtios sorprende, en primer
lugar, la constancia de esa busqueda, laéspaErsia en una tentativa
—218que la razon presenta como condenadacaldo: es una esperanza
contra toda evidencia:

Tras de inutil fatiga, que rusrzas agota,
caigo en la senda amiga, don@efuente brota
siempre serenay pura;

y con mirada incierta, busco fadianura

no sé qué sombra vana o qué aspamuerta,
no sé qué flor tardia de origiinescura

gue no crece en la via arenadasyerta...

(O. S. 315)

Fijémonos en la contradiccion indicada psrdos verbos: busco algo que
no crece; algo inexistente, como una «somdna» 0 una «esperanza
muerta»; busqueda que sélo conduce a unél4atiga», pero que,
curiosamente, no desengaria al perseguidansisée una y otra vez en su
intento. En la persistencia de esta espereoiaa toda esperanza tienen
gran importancia los suefios. Los suefios ayadavir, mantienen viva la
ilusion; en contra de la razon y la evidenkdia suefios permiten
conservar lo que se ha perdido para siempre:

Mas aun sin alas cree o sugigacruza el aire, los
espacios,
y aun entre el lodo se ve limgigal de la nieve el copo
blanco.

(O. S. 353)

En uno de sus mas conocidos y mas hermosrmsgs) Rosalia hace una
conmovedora defensa de esos suefios que agwdmevivir («Dicen que no
hablan las plantas, ni las fuentes, ni Igarpa», O. S. 370):

jAstros y fuentes y floresh, murmuréis de mis suefios;



sin ellos, ¢,como admiraros ni adnvir sin ellos?

(0. S. 370)

—219
Las plantas y las fuentes, la naturaleza ladsa «loca» a Rosalia
porque suefia con una primavera eterna cuasd@mpos estan cubiertos de
escarcha. Pero no esta loca; ella ve ladaglive la escarcha y sus
canas, ve que los campos «se agostan» yras ase abrasan», pero
prosigue sofiando con «la eterna primaveta digla que se apaga»; este
verso es fundamental porque expresa conezbe en presente una
esperanza al margen de toda l6gica. La \@éd#paga, las alas estan rotas
para siempre, pero Rosalia sigue sofiandoctgaa el aire», que la
primavera es eterna. Lo impresionante esiaiencia de la doble
realidad: la de la vida y la de los suefaslguransforman y sin la
cual aquélla no seria posible.
Los suefios pueden ser asi una forma de @ddr balidad, de hacer mas
dichosa la vida:

No importa que los suefios seantira,
ya que, al cabo, es verdad
gue es venturoso el que sofianaeren
infeliz el que vive sin sofar.

(0. S. 322)

Pero los suefios son, sobre todo, un medmalikr el bien perdido.
Veamos la intima relacion entre los sueflashyisqueda de ese bien que
calmara su desasosiego:

Busca y anhela el sosiego...
Mas... ¢quién le sosegard?
Con lo que suefia despierto,
dormido vuelve a sofar:
que hoy como ayer, y mafana
cual hoy, en su eterno afan
de hallar el bien que ambiciona
-cuando solo encuentra el mal-
—2208&#8594;
siempre a sofiar condenado,
nunca puede sosegar.



(O. S. 354)

A través del suefio se llega a la percepasbibieén anhelado; dormido y
despierto, la poeta se acerca a esa reahidbdnzable por medio de sus
suefos. Pero ese bien no es un suefio; ésioamo de los medios de
llegar a él. Veamos de qué otras manerabieseanhelado se acerca a la
conciencia de Rosalia sin entregarse totakreella:

En los ecos del 6rgano o emulor del viento,
en el fulgor de un astro o egdéa de lluvia,
te adivinaba en todo y en todbuscaba,
sin encontrarte nunca.

La seleccion siempre es significativa. Fij@os «ecos del rgano»,
ambiente sacro, catedralicio. En varios p@em8anta Escolastica», «Na
catredal...»- Rosalia nos habla de las emesiceligiosas que despiertan
en su espiritu las masicas, las sombradeak® de los templos;

«rumor del viento», misteriosa voz de la rel&za, incomprensible voz de
las sombras que toman a veces la aparieatiaahto -«no soy yo, pero
soy, murmuré el viento» (O. S. 359)-; «fulgerun astro», sugerencia de
infinito, inalcanzable lejania que anonadaaxhbre; «gota de lluvia», el
misterio de lo pequefio, la maravilla de kignificante. Por la via de

lo religioso o de la naturaleza, Rosaliassere a lo inefable, a un
sentimiento de anonadamiento ante lo incongiibée. Al poeta le queda la
duda de si alguna vez ha poseido ya ese bien:

Quiza después te ha hallaglbathallado y te ha perdido
otra vez, de la vida en la batalida,
ya que sigue buscandote y teimaaign todo,
sin encontrarte nunca.

—221
De lo que no se duda es de la existencigebien: «hermosura sin
nombre», «perfecta y Unica». A pesar de pesa a través del suefio, no
puede confundirse con él:

Pero sabe que existes y n® a0 suefio,
hermosura sin nombre, pero péafgdinica;
por eso vive triste, porque tedausiempre,
sin encontrarte nunca.



Sin embargo, la naturaleza exacta de esesheerpre buscado y nunca
hallado permanece en el misterio para la miRwsalia; la posible

relacion con él pertenece a un mundo ajdagazon, a ese mundo en el
gue hemos visto que la creencia, la esperdoeaueiios, se sobreponen a
la evidencia:

Yo no sé lo que busco etermame
en la tierra, en el aire y egielo;
yo no sé lo que busco, pero gs al
que perdi no sé cuando y quencoentro,
aun cuando suefie que invisibletha
en todo cuanto toco y cuanto veo.

Pero Rosalia algunas veces no se resignarseteel misterio lo que de
suyo es misterioso e inexplicable. Hay ea efl prurito explicativo que,
en parte, puede proceder del realismo, dedalde claridad y exactitud
de la época, y, en parte, de gusto personal.

Por ello, Rosalia se decide a dar un nomlesealgo que busca y que ha
perdido, y le llama Felicidad:

Felicidad, no he de volveradldrte
en la tierra, en el aire ni ecielo;
jaun cuando sé que existes
Yy No eres vano suefio!

(O. S. 365)

—222
Sin pretender enmendar la plana al poetagbhayeconocer que el final
del poema es un colofon poco afortunado. Eawzezar, la felicidad es un
estado, es decir, el resultado de determgaideunstancias, mientras
gue todo el poema se esta refiriendo a um@gductor de felicidad. La
felicidad no es el objeto, sino el sentimergsultante de la posesion
del objeto desconocido. Ha habido, por tamiodesplazamiento -poco
afortunado poéticamentede la causa a la coageia, del ser inefable
-«hermosura perfecta y Unicax»- al estadaresigta de su posesion. En
otro poema citado anteriormente -«Anque ngevifeo do Ribeiro de Aviax»-
se produjo un cambio parecido, aunque menosante. El joven se esta
lamentando de la falta de algo que no sabeegly que nada puede saciar,
y al fin dice que le han cortado «las alatadesperanza» y que sin
esperanza no hay alegria. De nuevo se hd@dshobjeto -desconocido-
al sentimiento -la esperanza- que iba unidb ya su resultado



psicoldgico: la pérdida de la alegria. Poa piarte, volviendo al poema
gue estdbamos comentando, me parece tambig&mar hablar en dos
estrofas inmediatas de dos vivencias tamthst en una, la busqueda de
algo inefable, y en la otra, la pérdida iengjble de algo determinado y
conocido como es la felicidad. A la vistato@o esto creo que se debe
considerar la estrofa final de este poemaocona prueba mas del caracter
inefable, es decir 'no expresable’ de lofirs@ntos a los que el poeta

se esta refiriendo. Rosalia esta rozand@orde experiencias similares

a las de la mistica. Acierta cuando respataracter oscuro,
indeterminable, de sus intuiciones; se equavauando quiere concretar a
posteriori, mediante la razén, la naturaldz#stas.

La relacion con experiencias de tipo missiedace cada vez mas patente.
Rosalia nos habla de un estado relacionabt223con la via

iluminativa de la mistica, en el cual lasipass estan ya apagadas. El
lenguaje toma la forma de antitesis paraesgorun sentimiento que
compromete la totalidad de la persona huniéase la cercania de la
vivencia reflejada en este poema a la «regdlaga» de nuestros
escritores misticos:

Ya duermen en su tumba lagopas
el suefio de la nada,;
¢€s, pues, locura del dolienpérigs,
0 gusano que llevo en mis engana
Yo solo sé que es un placer quede]
gue es un dolor que atormentdradaga,
llama que de la vida se alimenta,
mas sin la cual la vida se apagar

(O. S. 335)

Veamos otro poema en que se insiste enal@sie acabamiento de todo
tipo de pasion: el deseo de saber, el deséelteza, el amor:

Cuando todos los velos sedestorrido
y ya no hay nada oculto paradios,
ni ninguna hermosura nos cau$aj@s)
ni recordar sabemos que hemosdpje
aun en lo mas profundo del pdutiado,
como entre las cenizas la chaspgnte,
con sus puras sonrisas de adahesc
vive oculto el fantasma del bsarfiado.

(O. S. 353)



La diferencia fundamental con la poesia jpie mhistico es la valoraciéon
negativa que Rosalia da a este estado agxi@alPara ella no es cambio
ni etapa hacia otra cosa. El «pecho heladad@& ningin deseo alienta es
el antecedente inmediato de la muerte, dall acabamiento. Rosalia
comprueba, dirilamos que con extrafieza, kigtencia del «fantasma
—224del bien sofiado», de un anhelo perermenansia insaciable que
agota su vida y al mismo tiempo la sosti&fiee con asombro la
existencia de algo en su interior que le gadesconectado de sus
experiencias vitales. No hay, por tanto, cantie perfeccion, voluntaria
ascesis. Pero hay revelacion:

De la vida entre el nplé conjunto de los seres,
no, no busquéis la imageradeterna belleza;
ni en el contento y haroa de los placeres,
ni del dolor acerbo en lealaspereza.

Ya es atomo impalpablarnensidad que asombra,
aspiracion celeste, reviélacallada;
la comprende el espiritl Yabio no la nombra,
y en sus hondos abismasdate se anonada.

(O. S. 356)

Parece que, por fin, Rosalia ha hallado jgtolile su ansia incesante,
ha alcanzado el bien sofiado y su espirianeaada en él. Este hallazgo
gue la poeta no relacionaba con su ascesigjta muerte de las
pasiones, si confiesa que tiene relaciénawivencia de la soledad y

la libertad de espiritu:

-Dejadme solo, y olvidadojbré:
quiero errante vagar en las tilas;
mi ilusion méas querida
s6lo alli dulce y sin rubor mesae

(O. S. 323)

Veamos otro ejemplo en el que Rosalia sereefimediante la imagen de la



luz y el calor, a la realidad que con «sechetlago» la conforta:
pertenece al poema «Cuido una planta bellax:
—225

Por eso yo, que anhele €l refulgente astro
del dia calor preste a mismbros helados,
aun aliento y resisto sim Yy sin espacio,
como la planta bella queaatkl sol el rayo.

Ya que otra luz mas vinee la del sol dorado
y otro calor mas dulce e@ratma penetrando
me anima y me sustentastosecreto halago
y da luz a mis ojos, podelor cegados.

(O. S. 364)

Heidegger, refiriéndose a Hoélderlin, decilaoscpoetas son los mortales
gue, cantando con seriedad al Dios del \onscan las huellas de los
Dioses ausentados, permanecen en su pisfaatisban para los mortales
congéneres el camino del cambio». Rosaliecpagncajar plenamente en la
definicion heideggeriana. Los dioses est&em@ies, pero ella persigue
incansable el rastro apenas perceptible @xistencia:

Si al festin de los disdlegas tarde,
ya del néctar celeste
gue rebosé en las anforaisals,
so6lo, alma triste, encorétsdas heces.

Mas aun asi, de su aogragglcisimo
conservaras tan intimosieedos,
gue bastaran a consolapams
de la vida en el asperdates

(O. S. 384)

Hemos visto a través de este capitulo laentisa en Rosalia de un ansia
insaciable, de una sed inextinguible, cuyjetobera desconocido para



ella misma; hemos visto su tentacion de thelialgo que va en su

interior; hemos asistido a la busqueda d@bgto desconocido, y
presenciado un largo proceso de acercamée@koen el que los —226
suefos eran elemento decisivo: a travéslale @ntemplaba a su objeto y
se mantenia viva la esperanza. Por ultimmoasesido testigos de un
estado de plenitud: su «ilusibn mas queriddasa en la soledad, su
mente se anonada en la contemplacion dedaneebelleza», experimenta
un «placer que duele», un «dolor que atorameitt halaga»; la sustentan
«con secreto halago» una «luz més viva qdellaol dorado y otro calor
mas dulce», y el recuerdo de ese «amargofsilulo» basta para consolar
su vida de dolor. No pretendemos que Rosaliara revelaciones misticas
de tipo religioso. Pero si creemos que, igualse asomo a las
profundidades de la desolacién humana y leegéntir el dolor como su
Unica y definitiva compalfiia, también lleg@mper los limites de su
propia soledad para alcanzar de forma inayith sistematica, la
contemplacion del ser.

Xl
Vivencia del absurdo

A Rosalia, pese a sus deseos de encontsamtinlo trascendente a la
vida, se le imponia a veces una vision alasisid sentido, de la
existencia humana. En ocasiones llega asilaujada por el dolor, por

los golpes del destino; en otras, tiene glatar de una revelacion

subita. La vida se le torna problematica ins&rroga sobre si misma,
sobre su vocacion, sobre la vida, sin eneontna respuesta. Y esta
vivencia de la falta de sentido, del absuedoabsolutamente coetanea de
sus momentos de fe, de sus momentos de £x¢ados que se siente
consolada y justificada por el «xamargor @ieo» de las heces sobrantes
del «festin de los dioses». No se puedebleser etapas de una
evolucion. Rosalia vivia a golpes de sentitaigy nos da la expresion
poética de ellos segun le sobrevenian. Lodlgile podemos concretar es
gue la vivencia de la falta de sentido comageton Follas novas.

Rosalia problematiza su propia personaliftid.no canta a las palomas y
a las flores como hacen otras mujeres, camprapio de mujeres; ella es
distinta. Pero no vive esta distincion al moomantico, como algo que
individualiza —228y separa al poeta dedemas mortales, como algo
que, al fin y a la postre, le hace supeAgi.sentia la joven Rosalia

en La Flor : «sola era yo con mi dolor prafari en el abismo de un
imbécil mundo» (O. C. 221). En Follas novasile con extrafieza; Rosalia
se extrafa, no comprende, se interroga sd@poecuyo sentido se le
escapa:

Daquelas que cantan as pombs$roees



todos din que tefien alma de mulle
Pois eu que n'as canto, Virx@dibma,
jai!, ¢de qué a teréi?

(F. N. 165)

Con una intuicidn de conceptos que revekrfsicoanalisis, Rosalia se
siente poseida por ideas locas, por imagextesfias, que se reflejan en
lo méas hondo de su intimidad, en «el fonad@ndo» de su pensamiento.
Esta hondura insondable escapa a la compredsila poeta; es como el
espacio inmenso del cielo, oscurecido o adapor nubes que lleva el
viento:

Tal como as nubes
gue impele o vento,
i agora asombran, i agora alegran
0S espasos inmensos do ceo,
asi as ideas
loucas que eu tefio,
as imaxes de multiples formas,
de estranas feituras, de coresrios,
agora asombran,
agora aeraran
o fondo sin fondo do meu pensamen

(F. N. 165)

Su vocacion poética es algo que tampoco jiesidicacion, o, para ser
mas exactos, algo que algunas veces se Ilstrauesprovisto de sentido,
ya que en otras ocasiones —229si lo juatifhhora siente que esta
pensando cosas que otros pensaron anteritengdtara qué escribirlas,
entonces? No hay una justificacion persdRagalia se siente como una
maguina que repite siempre o mismo:

Ben sei que non hai nada
novo en baixo do ceo,

que antes outros pensaron
as cousas que ora eu penso.

E ben, ¢para qué escribo?



e ben, porque asi semos,
relox que repetimos
eternamente o mesmo.

(F. N. 165)

Pero es el sentido general de la existengi@ana lo que a Rosalia méas
frecuentemente se le muestra carente delsenti

La vida se le aparece como una sucesiondebleaepetidos que abocan
inevitablemente a la vejez y a la muerte:

A un batido, outro batido;
a unha dor, outro delor;
tras dun olvido, outro olgj
tras dun amor, outro amor.

| 6 fin de fatiga tanta

e de tan diversa sorte,

a vellés que nos espanta
ou o repousar da morte.

(F. N. 171)

Frente a la idea de un Dios providente, ca@npamisericordioso, que a
veces vemos aparecer en sus versos, NOStEroR, otras, con una vision
de la vida regida por el mas absoluto azarup destino que parece
complacerse —230en lo ildgico: muere eejgumuere el que ama la
vida, y sobreviven los que quisieran morircaalquier momento todo ser
viviente puede ser victima de lo que Rodklfaa «amargas burlas del
destinox»:

Era en abril, y de lave al peso
aun se doblaron los mordatms;
era en diciembre y se agtshierba
al sol, como se agostalesgo.



En verano o en invierno,lo dudes;
adulto, anciano o nifio,
y hierba y flor, son victseternas
de las amargas burlas dsdtiDo.

Sucumbe el joven y, @mado, enfermo,
sobrevive el anciano; musrgco
gue ama la vida, y el mgodaambriento
gue ama la muerte es cotame Vivo.

(O. S. 386)

Aun dentro de unas creencias religiosas, [Rosa rebela contra lo que
le parece un contrasentido: ¢ por qué esinregrquitarse la vida cuando
a uno la vida le cansa? Si uno no puede segipropios dolores, ¢,como
Dios que los consiente podra enojarse csnieida?:

¢,Por qué, Dios piadoso,
por qué chaman crime
ir en busca da morte qudaa
cando a un esta vida
lle cansa e lle afrixe?

Cargado de penas,
¢, qué peito resiste?
¢, Cal rendido viaxero noergu
buscalo descanso
gue o corpo lle pide?

—231&#8594;

¢,Por qué si un non rexe
as dores que o oprimen,
por qué din que te amosaieado
de que un antre as tombas
a frente recrine?

(F. N. 199)



En ocasiones el sentimiento de la falta déicde de la vida combate con
un deseo de justificacion. Rosalia desd@dalbs posturas en un poema.
Ella percibe:

Luz e progreso en todas partgero
as dudas nos corazos,

e bagoas que un non sabe pocguén,

e dores que un non sabe por gne s

Los «recién llegados» protestan sobre esanao®llos aconsejan buscar
la fe:

Outro cantar, din, cansados

deste estribilo, os quegaralo van

nunha nova fornada, e quaaa cegos
buscando o que inda hai.

iRéprobos!... Sempre 6 tcpkrguntando
que, mudo, nada vos di.

Buscade a fe, que se pendéduda

e deixade de xemir.

Sin embargo, piensa Rosalia, ellos mismosaru® que no hay, y al fin
andan perdidos y desorientados en la vida:

Mais eles tamén perdidos

por unha i outra senda van e vén,

sin que sepan, jcoitados!, patecandan,
sin paz, sin rumbo e sin fe

(F. N. 182-3)

—232
La falta de sentido la proyecta a veces slabnaturaleza, sobre
detalles cotidianos que pasarian inadvertibgiento mueve las nubes,
y ella siente que las lleva sin orden, y @oescual es su fin ni su



causa.

Sopran ventos contrarios mharal
y & desbandada,
van levandoas sin orden nin tino,
nin eu sei pra onde,
nin sei por qué causa.

(F. N. 175)

Las nubes forman parte de un universo poldedafinitos seres, en que
el hombre se siente perdido; seres que sglsnen rapida carrera
incierta. Queda la esperanza y la duda deemcuentro y el hecho cierto
de estar inmersos en ese universo acelergaofin se desconoce:

Los astros son innumgabsielo
no se le encuentra fin,
y este pequeiio mundo qumtduaos,
y que parece un punto eesehcio,
inmenso es para mi.

Después..., tantos ydan
cual las arenas del protunr,
seres que nacen a la vida,
y seres que sin parar pideacarrera,
incierta siempre, vieneseovan.

Que se van o se muegsta duda
es en verdad cruel;
pero ello es que nos vamass dejan
sin saber si después darsepos
volveremos a hallarnos eea.

(O. S. 358)

—233
Como a Roquentin, protagonista de La Nalaesgnsacion de extrafilamiento
sobreviene a Rosalia a veces de forma inedpefenemos la impresion,
derivada del andlisis del estilo, de que@smnes se trata de una



reflexion sobre la vida. Asi sucedia en &rpa que comienza «A un
batido, outro batido», que hemos transcritergormente. En otras, por

el contrario, la sensacién de lo absurdatareete de forma subita, como
una revelacion. Es un entierro. El muertest solo; se han acabado los
cantos flnebres, se ha dispersado el acormpaiite. So6lo se ve,
alejandose entre la bruma, un negro estadaryas orlas van flotando

al viento. Y Rosalia siente de pronto lo atbsule la situacion: el
contraste entre los llantos y el silenciajwlo y la soledad. El

muerto se queda en su fosa, y todo lo demésugstra como una ceremonia
hueca. EI hombre quiere dar un sentido dtsualacto en la tierra.
Rosalia siente que no lo tiene:

En la altura los cuergoaznaban,
los deudos gemian en tal@amuerto,
y las ondas airadas mezaiab
sus bramidos al triste ¢erto.

Algo habia de irénicouglo
en los ecos de tal sinfpnia
algo negro, fantastico ydou
gue del alma las cuerdagahe

Bien pronto cesaronflosebres cantos:
esparciose la turba curiosa
acabaron gemidos y llantos
y dejaron al muerto en csef

Tan solo a lo lejos,gasdo la bruma,
del negro estandarte ldssdtotaron,
como flota en el aire laph
gue al ave nocturna lositos robaron.

—234
Igual carencia de sentido: la pluma perdiga € viento arrastra y las
orlas flotantes de un estandarte funerarid(C388).
¢,Cual es la actitud de Rosalia ante esaa@vel de la falta de sentido
de cuanto la rodea? No hay una actitud uAcaces se lo plantea como
un interrogante, o predomina en su tono ¢pustia. Es frecuente una
actitud de cansancio, de hastio, de amatguorhién. Pero creo que
predomina una actitud de resignaciéon estmiearoza el sentido del
humor. Rosalia reacciona a veces como ufo3igmorista, como un Sisifo
gue bajase la montafia con la cansada saw®iga campesino gallego: la
tarea humana es tejer y destejer continuamerd misma tela; no se puede



hacer otra cosa que aceptarla asi:

iEsperad y creed!: «crea»ud gree,
y ama con doble ardor aquel .
Pero yo en el rincdn mas edm
y también mas hermoso de la @jerr
sin esperar a Ulises
(que el nuestro ha naufragadtaearmenta)
semejante a Penélope,
tejo y destejo sin cesar mi tela,
pensando que ésta es delrektimano,
la incesante tarea:
y que ahora subiendo, ahora logjan
unas veces con luz y otras aaseg
cumplimos nuestros dias y llegamo
mas tarde o mas temprano a &aib

(O. S. 393)

Rosalia conoce el poder creador de la feideza que da la esperanza,
pero ella se confiesa al margen de ellas.dama Penélope que sabe que
Ulises no ha de llegar, Rosalia realiza seatasin mas finalidad que
cumplir su destino humano.

X1V
La naturaleza

Son numerosas las descripciones de paisdgassreferencias a la
naturaleza en la obra de Rosalia, y somthstias actitudes adoptadas
ante ella. Unas veces proyecta sobre laalatza sus estados de animo,
otras le sirve de contraste para acentudtlo®casiones la naturaleza
sera algo ajeno y hostil al hombre, otragreduce una plena
identificacion. Como siempre, vamos a ir demletenidamente cada

aspecto.

Hay que empezar diciendo que la naturalezRosalia es la naturaleza
gallega, es decir, su tierra. Sentimienttadeaturaleza y sentimiento

de la tierra van tan unidos que no es posiyararlos. Rosalia

manifesto una total incomprension para lomuéuera el paisaje de su
tierra. Cuando leemos sus descripcionesaisije castellano no podemos
evitar recordar los versos de aquel otrcaggro en Castilla, Antonio



Machado, a los campos de Soria. Bien es degda Machado consideraba que
en tierras castellanas habia nacido «no/@éa al amor, cerca del

Duero», y que Rosalia vivié en esas tiermagrguras sin cuento. Pero, de
todos modos, hay en ella una incompatibilicasl —236organica con

el paisaje, o0 mas bien diriamos con el cliastellano: no soporta el

calor, el brillo del sol que cae sobre laréiea través de una atmaosfera
diafana, sin neblinas que lo amortiglienelguedad de la tierra y del

aire. Rosalia, como una planta de umbriggsiechumedad y sombra. En el
poema «Unha tarde ala en Castilla» (F. N) 228ca su estancia en
aguellas tierras. Hay, sin duda, una postaraoluntario menosprecio,
como se advierte en la denominacion inicéajueles desertos», en las
referencias al sol «insolente» y en que D#assu clemencia, hizo esas
tierras «solo para castellanos». Pero tanti§runa repulsa instintiva

al ambiente de sequedad y calor. Como mugalesgos, nuestra autora
necesitaba humedad, fresco, para poderaigusto.

Curiosamente, sin embargo, Rosalia repraicbmprension hacia las
bellezas de Galicia y, olvidandose de lo gjlemisma ha dicho, exclama:
callad, si no entendéis estos encantos, @alteamos nosotros, que no
entendemos los vuestros:

Vés, pois, 0s que naceches nla dieutros mares,
gue vos quentas a llama de vivosares,

e s vivir vos compre baixo udeante sol,

cala, se n'entendedes encangissltares,

cal, n'entendendo os vosos, tataBamos nos.

(F. N. 249)

Incluso en su primer libro, en La Flor, dotal@aturaleza esta vista a
través del prisma de la literatura, hay el@oetomados del paisaje de
su tierra: rocio que cae al final de unadate verano, nubes al
crepusculo, arboles verdes, sombras freécpssar de ello, el escenario
ofrece un aspecto artificioso a consecueaneli@stilo, herencia del peor
romanticismo: las nubes son doradas, y ladsas, —237palidas; las
flores, azucenas; el viento, aura. La natzeaks aqui solamente un
decorado, el fondo del cuadro donde va arddkase la escena; falta el
sentido del paisaje, defecto excepcional @saRa que, por el contrario,
disfruta evocando con gran fidelidad los uléiesra. El gusto por la
descripcion de un paisaje la hace a vecesimpir un relato para
intercalarlo.

Son frecuentes en Rosalia los toques imprssis en estas
descripciones: agua que brilla entre lasdlaigrreflejos del sol sobre
ellas. («Del antiguo camino a lo largo», O3%4, «As torres de Oeste»,
F. N. 302...).

Rosalia ama los arboles y se complace eederighcion de los pinares y
robledos gallegos, de los bosques dondearesizs ramas olmos y mirtos,



bujos y laureles, limoneros y naranjos: «Xigacos olmos, mirtos»(F. N.
209). «Los unos altisimos» (O. S. 317).

La tala de robles y encinas se siente coraanuttilacién que se hace al
monte. Varias veces su voz se alza dolorigaignada contra la torpeza
y la barbarie que permite el sacrificio deofes: «Los Robles» (O. S.
330), «jJamas lo olvidaré!... De asombrodie(O. S. 336).

Bajo el hacha implacable, rcpéesto
en tierra cayeron
encinas y robles!
Y alos rayos del alba risueiia,
jqué calva aparece
la cima del monte!

(0. S. 331)

Rosalia confiesa su amor a los pinos, arbuolasfrecuentes en Galicia y
gue suelen extenderse hasta las playas:

Arbol duro y altivo que gustas

de escuchar el rumor del Océano
—238&#8594;

y gemir con la brisa marina

de la playa en el blanco desierto
jyo te amol...

Sin embargo, sus preferidos son el roblegnlana, arboles seculares
gue para ella simbolizan el pasado glories&dlicia:

Pero tu, sacra encina debgelt
y tQ, roble de ramas afosas,
sois mas bellos con vuestro jella
que si mayo las cumbres festona
salpicadas de fresco rocio
donde quiebra sus rayos la aurora
y convierte los sotos profundos
en mansion de gloria.

(0. S. 332)



Nos referiamos al comienzo a la incompatihdi de Rosalia con la
sequedad y el calor. Incluso en Galicia, @omginca son excesivos, se
siente agobiada en el verano, al que califecainsoportable y tristex:

Volved, joh noches del inviefrio,
nuestras viejas amantes de ofiias
Tornad con vuestros hielos y eass
a refrescar la sangre enardecida
por el estio insoportable y &ist
iTristel... jLleno de pampanaosspigas!

(0. S. 322)

Ella misma se da cuenta de que la irritagidm la acomete en esa hora
del mediodia es en parte consecuencia dstadcede animo previo. Pero
s6lo en parte. Cuando Rosalia se irrita eqmtia naturaleza alegre, que
contrasta demasiado bruscamente con lazaiste su espiritu, su tono es
otro. Ya tendremos ocasion de verlo. AquicBiamente, —239no ve

la belleza del verano «lleno de pampanopigas», porque las
sensaciones gue le transmiten sus sentidoslistan: le molesta la
atmosfera candente, el agua insalubre,ezi@d mondtono, el zumbido de
los insectos. Rosalia afirma su gusto paoneétrno, por el ruido de la
lluvia y el viento, por los paisajes grises;todo ello encuentra un

reflejo de su sombrio paisaje interior, yaaés de ellos nos comunica
su tristeza, su melancélica esperanza:

iOh mi amigo el invierno!,
mil y mil veces bien venido seas,
mi sombrio y adusto compafiero;
¢,No eres acaso el precursor dcho
del tibio mayo y del abril riswéghi

(O. S. 343)

Pero, aparte de esta afinidad espiritualetanvierno, hay en Rosalia
un gusto, una casi fruicion sensual antesgje mojado, ante la
lluvia, ante el orballo. Asi ve la moza casipa a su enamorado:

Vino unha manan de orballo,
a mafecida,
durmindo 6 pe dun carballo,



enriba da herba mollida.

(C. G. 54)

Asi ve la poeta la lluvia:

Misteriosa regadeira
fino orballo no chan pousa
con feitifia curvadeira,
remollando na ribeira
frol por frol, chousa pdrousa.

Semellando leve gasa
gue sotil 6 vento move,
—2408&#8594;
en frotantes ondas pasa
refrescando canto abrasa
0 que 0 sol ardente crobe.

(C. G. 139)

A veces Rosalia evoca un tipo de naturalerackano, naturaleza
admirable por su belleza y por su apartaraidet mundo y sus vanidades.
Las octavas reales aumentan el tono "clasie@sta evocacion:

iQué reposo! jQué luzQug garruleiro
brando cantar dos varecspaos
cando 6 salir do sol polonteiro
douraba fontes, lagos epéos!

iQué libre respirar...! @placenteiro

ir e vir dos cabirtos xuttifeos!

iQué frescas, qué polidass galanas
iban co gando as feitagal@s!

Nunca o rumor do mundo compido,
nunca da louca sociedazadades,
nin brillo dos honores ferido



foran trubar tan doses catkes.
Ceo azul, sol de amor, carmprido,
santa paz sin remorso audsdes,
horas que van mainifias éamidlo,
tal ali tempo e vida ibasando.

(C. G. 105)

Es interesante observar qué clases de arsirapdgecen en las
descripciones paisajisticas de Rosalia agmgocaciones de la
naturaleza. Creo que no obedecen a critezadstas. En este sentido

hay que sefialar la ausencia de vacas, teweinées en los prados
gallegos. Rosalia suele emplear los aninpdesu valor simbélico o
sugeridor, asi los cuervos sugieren la degbiadel monte pelado (O. S.
—141332), aumentan con su negrura la tastiet paisaje (O. S. 343)

0 se utilizan como elemento de contrastel@tumminosidad del ambiente
(0. S. 317). A los mismos principios obedcpresencia del zorro en O.
S. 322; en el mismo poema los insectos, euyabido se oye, acentuan el
«imponente silencio» que agobia a RosaligoEion adusto, las cabras
monteses y el perro sin duefio indican elataragreste y solitario del
camino evocado (O. S. 347). Nos llama laafenla referencia a animales
gue pocas veces se ven, como el zorro, el(lObS. 329), las culebras

(F. N. 209), y la ausencia de animales fretegeen Galicia, como vacas y
ovejas. Sin embargo, al hablar de Castiagfiere a una manada de
toros, a mulos y al balido de la oveja «anger (F. N. 230).

Naturalmente, no pretendemos decir que loesalas sean elementos
retéricos en el poema, artificiosamente af@lpor la autora. Pero si es
verdad que la mente humana no es una caotadfica, y que recoge
caprichosamente unos elementos y desecha Btosalia desecha vacas y
ovejas, tan sugeridoras de paz, y recuerdeambio, con este valor a

los pajaros. Los pajaros son los animalesre@etidos en sus versos vy,
generalmente, evocan una sensacion de alegosiego (O. C. 485, 557);
en una ocasion los hemos visto asociados ealoritos para sugerir ese
ambiente (C. G. 104), aungue también puediersgen de desvalimiento,
como los pajaritos que se posan en los esgjnemados por el «insolente
sol» castellano (F. N. 229). También los éms bichos del campo son
recordados por Rosalia:

Grilos e ralos, ransaaibas,
sapos e bichos de todas, era
mentras 0 lonxe cantanarsos,
iqué serenatas tan amorosas
NOS NOS0S campos sempralank
—2428&#8594;



Tan s6 acordarme delas,
non sei o que me fai:

nin sei si € ben,

nin sei si € mal.

(F. N. 174-5)

Quizé la clave esté en esas palabras: «tandarme delas»... Son
paisajes, trozos de tierra recordados, toamsfdos, recreados en el

interior de Rosalia, poblados por ella dexmgey de gorriones, de

cabritos y de lobos, de zorros y de grillgsiempre, de pajaros...

Hasta ahora hemos visto un tipo de naturaleesequivalia a tierra

gallega, hemos visto el amor de Rosalia peqbes y paisajes que
reproducen su amor a la tierra donde naaibe®\de pasar a un tipo de
naturaleza mas abstracta, a la naturaleramgen de la tierra-madre,
seflalemos el reverso de la moneda antegaell®s paisajes tan amados,
ligados a épocas felices y pasadas, se atawipor ello mismo en objeto
de odio («Odiote, campo fresco», F. N. 274).

La naturaleza, desprovista ya de las notadajoonvierten en tierra,

sirve a Rosalia para reflejar sus estad@niiro. Se convierte en

pantalla donde se proyectan los sentimienqiesexperimenta la autora. La
naturaleza se personaliza, y las nubesunkad el mirto estaran

alegres o tristes, rientes o llorosos, ség@sté el espiritu del poeta

o del personaje que hable.

Veamos algunos ejemplos. En el conjunto aaras publicado bajo el titulo
de «A mi madre» vemos que las nubes expetandas mismos sentimientos
gue acongojan el alma de Rosalia:

Errantes, fugitivas, targosas,
tienden las nubes presusbswelo,
—243&#8594;
no como un tiempo, candigaermosas,
si llenas de amargura cdesuelo.

mas alla, mas allaiegrgre adelante,
prosiguen sin descansoasteca,
bafiado en llanto el pakgéonblante
con que riegan el bosqlee yradera.

(O. C. 248)



En su ultimo libro, las arenas de la playlaesucomo ella un ansia
inextinguible y nunca saciada:

Pobres arenas, de mi suerégen:
no sé lo que me pasa al conterog|a
pues como Yo sufris, secas y muda
el suplicio sin término de Taotal

(O. S. 326)

Veamos ahora como Rosalia impregna de uimsento de tristeza y soledad
la naturaleza que la rodea. La luna estie tffgersonificacion), y su

tristeza se comunica al paisaje. Los Unieosssvivos son los pajaros y

los grillos. ElI poema es un fragmento de «@amas de Bastabales»:

Cada estrela, o seu diate
cada nube, branca pruma,
triste a la marcha diante.

Diante marcha crarexando
veigas, prados, montes, rio
donde o dia vai faltando.

(C. G. 60)

Una joven campesina que lamenta la auseeti@angado siente tristeza al
anochecer, y vemos cOmo el paisaje se tifeislsentimientos. El viento
y las campanas dejan oir su triste voz:
—244
Cando a lunifia

aparece y o0 sol nos mares senelggo

todo é silencio nos campos,

todo na ribeira dorme.

Quedan as veigas sin xente,

sin ovellifias os montes,

a fonte sin rosas vivas,



os arbores sin cantores.
Medroso o vento que pasa
0S pinos xigantes move,

I & voz que levanta triste,
outra mais triste responde.

(C. G. 135)

Pero mas habitual que esta identificaciomuoaia entre espiritu y
naturaleza es el contraste entre ambos. Meyéntemente, Rosalia
contrapone la tristeza de su alma a la @epré reina en la naturaleza,

a veces, incluso la vision de esa alegriaemtiansu dolor, y el poeta

huye en busca de ambientes mas acordes s@estimientos.

En ocasiones se limita a contraponer amlzdslagles: naturaleza y alma,
sin hacer comentarios. El contraste con elo @laro y unos campos
brillantes de frescura hace mas negro elrat#bgque nos habla:

No ceo, azul crarisimo;
no chan, verdor intenso;
no fondo da alma mifa,
todo sombriso e negro.
[...]

Cubertos de verdura
brilan os campos frescos,
mentras que a fel amarga
rebosa no meu peito.

(F. N. 189)

—245
A veces este contraste se busca voluntari@masi, para ambientar el
relato de un hombre que va a suicidarsdtla sn el mes de mayo, en
una brillante mafana primaveral. Pero inclugoi, donde el artificio
literario parece claro, Rosalia consigueuiatono personal a sus
palabras, y la forma de hablar de «algureseuelto en la negrura de su
propia tristeza» nos hace pensar en ella miSubiendo de la anécdota a
la categoria, pasamos del hecho concretsuil@tiio al hecho repetido
del contraste entre naturaleza y espiritudno{«Era no mes de maio», F.
N. 232).
Una hermosa y placida naturaleza sirve tamthételon de fondo al dolor
de la mujer del emigrante.

S0 se sinte o piar do paxarifio,



0 marmurar das auguas,
e na cima do monte o cantaretrist
dunha muller que pasa,
mentras co seu marmurio 0 magego r
naquel ritmo monétono a acompafia.
iQué tristeza tan dose!
iQué soida tan pracida!
Mais para un alma en orfanda slami
iqué soida tan deserta e tan gahar

(F. N. 309)

Esta misma escena le permite reflexionarsaRa sobre la subjetividad

del dolor o la alegria. Ya en otra ocasios Ina dicho:

No son nube ni flor los quamran,
eres tu, corazon, triste o dichos
ya del dolor y del placer el &dbi
guien seca el mar y hace hatatabpolo.

(0. S. 323)

—246
Pero, aunque tristeza y alegria vengan deajda vision de una

naturaleza hermosa hace a veces mas dunasnas que se padecen. El

contraste aumenta el dolor. La naturalezasp@n definitiva, algo
asimilable por el hombre, que puede proyesdhare ella su dolor o

alegria; 0 no es eso solamente. A vecexzaecah personalidad propia,
impone al hombre su alegria, le lanza ajlos su belleza. EI hombre

huye de esa vision que aumenta su dolor:

Donde hai homes hai pesares;
mais nos teus campos, fia terra,
maxino que os hai méis fondos
cando te amostras mais leda.
Porque eses trios dos péxaros,
eses ecos i esas brétemas
vaporosas i esas frores,

na alma triste, jcanto pesan!

(F. N. 273)



Por eso, cuando el poeta advierte que egténta de brotar las rosas,
no puede soportar asistir a ese espectaewald pujante y busca un
refugio:

O mirar cél de novo nos campos
iban a abrochalas rosas,
dixen: «jEn 6nde, Dios mio,
iréi a esconderme agora!»

E penséi de San Lourenzo
na robreda silenciosa.

(F. N. 275)

La agitacion de la naturaleza suele encontraco en el espiritu del
poeta, pero no asi su paz, que aumentappinaste, su desazoén
interior:

Cuando en las nubes hay totanen
suele también haberla en su pecho
mas nunca hay calma en él, aando
—2478&#8594,
la calma reine en tierra y cielo;
porgue es entonces cuando, torvos
cual nunca, rinen sus pensamgnto

(O. S. 354)

Hay una cualidad en la naturaleza que la bafieitivamente extrafia al
hombre: su perennidad, su eterno retornoalgaede entender del dolor de
un ser gue es esencialmente pasajero. Leatea, por ello, sera solo
testigo, y testigo indiferente, del pasotdehbre:

Cando volver, se volvo, todo estande estaba:

0S mesmos montes negros i as aeathoradas,
do Sar e do Sarela mirandoseangsas;

0S mesmos verdes campos, as nsaemas pardas
da catredal severa ollando atlmmnzas.

Mais os que agora deixo tal carionte mansa

ou no verdor da vida, sin tem@gestin bagoas,



jcanto, cando eu tornare, vitimasnudanza,
teran de presa andado na sendastaacia!

(F. N. 174)

Su constante revivir pone de manifiesto,qmmtraste, la caducidad
humana:

Natureza fermosa,

a mesma eternamente,

dille os mortais, de novo os losidille
ique eles no mais perecen!

(F. N. 182)

Esta diferencia fundamental entre hombretyrabeza hace que ésta llegue
a veces a percibirse como una realidad exteancluso hostil. La
naturaleza no presta consuelo al triste;snodiferente sino enemiga:
—248
Bien pronto los rayos del selnublaron,
la luna entre brumas velo6 su dantb,
secose la fuente y el arbgiahe,
al par que su sombra, sus fraébgajes.
[...]
i Ya en vano!: sin tregua siigila noche,
la sed que atormenta y el hamieemata;
iya en vano!: que ni arbol, mloij ni rio
le dieron su fruto, su luz, ns aguas.

(O. S. 330)

Arboles, fuentes y pajaros murmuran de Rasati comprenden sus suefios.
«Ahi va la loca sofiando», exclaman a su fas&. 370). Y Rosalia se
siente, a veces, invadir por el resentimiemie esa naturaleza

inmutable, y piensa con placer que algunaaewién se ha de acabar
(«<Muda la luna y, como siempre, palida», CB49).

Hemos visto como el espectaculo de la namsahumentaba muchas veces
por contraste la tristeza del hombre. Ensatasiones, sin embargo,



naturaleza y hombre aparecen como realiddidestas, pero paralelas, en
las que el dolor se refleja por igual. R@atimprueba este doble plano
del dolor:

Hay canas en mi cabeza; hay gpilados escarcha.

(0. S. 370)

Tiemblan las hojas, y mi almantida...,
paso el verano...

(O. C. 658)

Naturaleza y hombre son por igual victimatadeamargas burlas de un
destino absurdo y sin sentido.

En verano o en invierno, nallmes,
adulto, anciano o nifio,
y hierba y flor, son victimasretss
de las amargas burlas del Destino

(O. S. 386)

—249
Aunque no es frecuente, se encuentra algret®s en Rosalia el deseo de
fundirse con la naturaleza, de ser una plrtella. Su vigorosa
personalidad no es propicia a estas ideatiftmes. Hay, eso si, una
especie de cordon umbilical que une su égra tierra-madre y que se
manifiesta en su nostalgia por ella. En wasmn nos habla de esa
fuerza vital que procede de la tierra y queaperdiendo a lo largo de
los afos:

iCuan hermosa es tu vega! Ratiron, oh Iria Flavia!,
mas el calor, la vida juvenilaydavia
que extraje de tu seno,
como el sediento nifio el dulogojextrae
del pecho blanco y lleno,
de mi existencia oscura en ekitte amargo
pasaron, cual barridas por lanstancia ciega,



una vision de armifio, una ilusifuerida,
un suspiro de amor.

(O. S. 316)

El dolor le hace a veces desear pasar a fqgrarte del paisaje querido:

iQuén me dera, orelas

do Mifo sereno,

ser un daqués comaros
gue en vos tén asento!

(F. N. 290)

El cansancio -y no el fisico- hace deseatrasaformacion:

El viajero, rendido y cansado,
que ve del camino la linea esuoséor
gue aun le resta que andar, ardhel
deteniéndose al pie de la loma,
de repente quedar convertido
en pajaro o fuente,
en &rbol o en roca.

(0. S. 318)

—250
Asi ve, asi siente Rosalia la naturalezandtaraleza es la tierra; son
los bosques de pinos que llegan hasta elsoaros robles y encinas
evocadores de un pasado nebuloso y afioradm)lavia, son los grillos
del campo, son los pajaros. La naturalezanagealidad amiga y cercana
gue refleja sus sentimientos, que como eli@so llora, o siente
ansias insaciables, que como ella pade@asgas burlas del destino. Y
es también una realidad extrafia, ajena alsu, dndiferente,
eternamente repetida, inmutable, hostil.dé&nuevo, la naturaleza es
tierra, tierra gallega, tierra-madre, deda ge ha surgido y a la que
se quiere volver, empujada por el dolor gagisancio de vivir.



XV
Poesia social

Rosalia es poeta con plena conciencia deEti@l prélogo a Follas
novas encontramos una declaracion acercaidevitable vinculacion de
la poeta a su tiempo y de su condicion de tel pueblo™:
...que si non pode senon ca morte despiespiato das envolturas da
carne, menos pode o poeta prescindir do nmesdoie vive e da natureza
gue o rodea, ser alleo a seu tempo e deexegmroducir, hastra sin
pensalo, a eterna e laiada queixa que headaeitddolos labios (F. N.
161).
Por una especie de afinidad sentimental@deunidad en la desgracia,
Rosalia expresa los dolores de Galicia:
...neste meu novo libro preferin, &s compdscque puderan decirse
personales, aquelas outras que, con maisoosracerto, espresan as
tribulaciés dos que, uns tras outros, e géndos modos, vin durante
largo tempo sofrir 6 meu arredore. E jséftaséo nesta querida terra
gallega! (F. N. 161).
El libro Follas novas tiene, ademas, unaniten social en el uso de la
lengua gallega. Rosalia es consciente de gt#52los Cantares
gallegos habian abierto un camino de reieaclones culturales, y se
siente obligada a continuar:
N'era cousa de chamar as xentes dageatesertar da bandeira que
eu mesma habia levantado

(F. N. 163.)

Sin embargo, pese a reconocer los compromgisesa ligan a su tierra,
Rosalia reivindica la libertad del artistasy anuncia su intencion de
abandonar en adelante el uso de la lenguermaat
Ala van, pois, as Follas novas, qudanek dirian vellas, porque
0 son, e Ultimas, porque pagada xaudalen que me parecia estar
coa mifa terra, dificil € que volvasaréir mais versos na lengua
materna

(F. N. 163.)

A veces, la intencién social de Rosalia e&ded limites de su tierra

natal; no es algo estrictamente vinculad@bc{@, sino de caracter

universal; por ejemplo, su preocupaciéon pemifios huérfanos, por los
mendigos desamparados. Sabemos por anécosasvida que su generosidad



para el necesitado rayaba en lo insensata metivo de escandalo para
los que no comprendian los impulsos de shctarapasionado.

Los pobres y mendigos tienen un papel imptetan su obra. Veamos
primero el aspecto mas superficial: el falklo. En Cantares gallegos
encontramos la figura de la vieja que deshangbn su saber a la joven
campesina que la socorre:

-iMoito sabés, mifia vella,
moito de sabiduria!
jQuén poidera correr mundo
por ser como vos sabida!

(C. G. 29)

—253
Esta figura de la vieja mendiga lista deld@aesultar grata a Rosalia,
gue la repite en Follas novas. Alli la viegafinge sorda, para no oir
las negativas e interpretarlo todo a su antgjA probifia, que esta
xorda...!» (F. N. 253).
En Cantares gallegos, ademas del pintorasgui®n que estan pintados los
pobres, encontramos una religion provideistebue remedia sus males y
consuela sus penas. Cuando la intervencieémaenujer compasiva no
resuelve la situacion, aparece el milagroniéio de pecho llora de
hambre y de frio en una choza pobrisimapadses estan trabajando
lejos; una campesina hace una amarga refiexio

iAi, mais valera, menifo,
gue quen te dou non te dera!
Que os fillos dos probes nacen,
nacen para tales penas.

(C. G. 85)

Pero en ese momento tiene lugar una inteidremtivina: la Virgen aparece

y da de mamar al nifio.

A partir de Follas novas, predomina la ameaguel dolor en el retrato

de los pobres, que se centra, sobre todoserifios abandonados. En un
poema de tono intimo nos cuenta brevememneci®@nadamente- el encuentro
con una de esas criaturas:

Polas silveiras errante
vexo unha menifia orfa
que triste vai marmurando:



-iNa Virxe, quén rosa foral
-¢Por qué qués ser rosa, nena?-
lle preguntéi carifiosa.

| ela contesta sorrindo:

-Porque non tén fame as rosas-.

(F. N. 274)

—254
En otras ocasiones, Rosalia arremete canteditjion farisaica de los
gue pasan indiferentes junto a uno de esiios niesgraciados para ir a
rezar a la lglesia:

Tembra un neno no humido pértico.
Da fame e do frio

ten o sello o seu rostro de gnxel
inda hermoso, mais mucho e sio.br
[...]

E mentras que el dorme,

triste imaxen da dor i a miseria,
van e ven ja adoraren 6 Altisimo,
fariseios!, os grandes da terra,

sin que 06 ver do inocente a atéate
se calme dos ricos a sede avarien

(F. N. 247-8)

Rosalia se plantea entonces el problemaaddiet de los inocentes. ¢ Por
qgué sufren?, ¢ por qué Dios lo permite?:

¢Por qué hai orfos na terra, Diosno?

En su ultimo libro el tema esté tratado atgea de cualquier creencia o
consuelo trascendente («Cuando sopla el Mar», O. S. 355).

El tema de la pobreza lleva como correlattedhn falta de generosidad y

la avaricia de aquellos que podrian soca@iraecesitado. Un ejemplo
puede ser el cuento de Vidal (C. G. 104)pswponvecinos le remedian con
caldo y pan, pero no con mejores manjaregyagIsi se acostumbra a otras
cosas, le costaria trabajo después comecibsre pan duro».

En un poema de En las orillas del Sar, cetdaralo con el tono realista y



amargo del libro, nos encontramos una vigidita de la vida del
campesino pobre («Los Robles», O. S. 330gxpicacion esta en que el
fin principal que se —255proponia la autenaexpresar el dolor

por la pérdida de los bosques gallegos. Guay@or tanto, destacar la
importancia que para las gentes humildes teriefia que les
proporcionaban. A ello se une el caractetalgiso que tiene muchas
veces en Rosalia la evocacién del pasado.

Un grupo importante de poemas se refierarguata situacion de Galicia
respecto al resto de Espafa. La autora exieme del abandono en que
se deja a su tierra natal, de la falta delaypue agrava los males que
padece:

Galicia, ti non tes patria,

ti vives no mundo soia,

i a prole fecunda taa

se espalla en errantes hordas.

(C. G. 128)

Generalmente, la critica de Rosalia se maewan plano muy abstracto,
sin pararse en hechos concretos; a vecemsete en una reflexion de
caracter universal. Como ejemplo de exceper@ontramos la protesta por
la tala de los bosques gallegos («jJamakvidapé!... De asombro

llena», O. S. 336).

Un resentimiento especial anima la voz deaRasuando habla de las
penalidades de los gallegos que van a tnabdastilla. Diversas causas
lo alimentan. Existe una tradicional inconm®ién entre las gentes de las
diversas regiones espafiolas, que tiene igembare de siglos44 y cuya
manifestacion mas popular es el despreciaonyta caracterizacion
caricaturesca por un solo rasgo. A esto adiafia personal
incompatibilidad de Rosalia con la tierrate@na; es curioso que una
persona de tan amplia y honda —256serddilno llegase a captar

la austera belleza del campo de Castillza B#a fue un desierto tan

solo.

Hay que contar también con el sentimientmtizioridad que el gallego
-pobre, emigrante, inculto- experimentabdierna ajena y que alimentaba
un profundo resentimiento. Unamos a esterdralismo de un gobierno que
se despreocupaba de las necesidades ecosdairitas regiones
periféricas. Todo ello reunido cuajé en esenpa de tono feroz:
«Castellanos de Castilla» (C. G. 122).

El poema esta puesto en boca de una mujerraayido muere al volver a
Galicia; eso justifica el apasionamientotdeb. Por lo demas, mas que
los hechos concretos, importa la ancestcalmprension entre gallegos y
castellanos. Los hechos materiales eranaguealmpesinos gallegos iban
-y han ido hasta fechas muy recientes- arse@astilla. Sus penalidades
dependian en gran parte, no de animadvedgidos castellanos, sino de



la dureza del clima y de su condicion deamjaros. Como sucede hoy en
Alemania, el obrero espafiol ahorra en la deedn que se priva de
satisfacciones y comodidades de que disflognativos. Esto se
complica con el complejo sentimiento, mezdanferioridad y
superioridad, que experimenta el gallego eht®mbre de otras regiones:
conciencia de ser menospreciado e intimoameimiento de la injusticia
de ello; podemos decir que es un complejoféeioridad en el que los
elementos compensatorios son muy fuertega({klgo emigrado que llega a
ocupar altos puestos es ejemplo de esa faermpensatoria). Por su
parte, el castellano tiene del gallego lagemaque le proporciona el que
trabaja fuera de su tierra: un ser socialmarferior, que desempeia
oficios duros y vive pobremente. En el poeladosalia, en ese apelativo
dirigido a Castilla: «jmiserable fanfarrondbte un desprecio y un
resentimiento nacido de la humillacion. -A2Ba vez mas, la poeta se
hizo voz del pueblo para expresar hondadigwas vivencias.

El capitulo mas importante dentro de la @osstial de Rosalia es, sin
duda, el de los emigrantes; multiples facd&asste fendmeno estan
reflejadas en sus versos.

Segun Bouza Brey45, el primero, cronolégicateede los poemas de
Cantares gallegos es «airifios, aires», unei@ade emigrante. En este
cantar predominan los aspectos sentimergal@® la denuncia social.

Un joven se despide lastimeramente de leatmgue abandona:

Mifia terra, mifia terra,
terra donde me eu criéi,
hortifia que quero tanto,
figueirifas que prantéi.

(C. G. 69)

No falta, sin embargo, ni aun aqui, dondeeatimiento embarga a la
autora, una alusién a la injusta situaci@a@ue provoca la
emigracion46:

Mais son probe e, jmal pecado!,
a mifa terra n'é mifa,
gue hastra lle dan de prestado

a beira por que camifia
0 que nacéu desdichado.

(C. G. 70)

—258



De Cantares a Follas novas se produce ubleatambio en la actitud de
Rosalia ante el tema social. No solo el norderpoemas se multiplica,
sino que su voz se desnuda de los armongcasrentales para llegar a
una admirable concision, en la que los heblabtan por si solos. Veamos
un ejemplo de esta nhueva manera de cantar:

Foi a Pascoa enxoita,
chovéu en San Xoan,
a Galicia a fame
logo chegara.

Con malenconia
miran para o mar
0S que noutras terras
tén que buscar pan.

(F. N. 289)

No se puede decir mas en menos palabrase@asitilo telegrafico -«Fue
seca la Pascua, llovioé por San Juanx»- Rogatia el fantasma del hambre
y la emigracion cerniéndose sobre la tigfiagsta qué punto esto responde
a hechos reales podemos comprobarlo estumllasadondiciones
socio-economicas del campesino gallego. Eorillante y documentado
estudio del Dr. Garcia Sabell sobre el honglatkego47 encontramos gran
numero de situaciones que Rosalia capt6 edara mirada. Una de esas
realidades es la del hambre. En Galicia, destna Garcia Sabell y canta
la poeta, se ha pasado -se pasa todavia+rdahts excesos
gastronémicos, que han encontrado muchas wegeesion literaria
-pensamos en las pantagruélicas comidasideséts platos de que habla
la Pardo Bazan48-, —259n0 son sino unai@aesporadica de un
pueblo secularmente hambriento. EI hambrendsecho que se desliza de
unay otra forma en los versos de Rosali@aparece incluso en los
poemas donde ofrece una vision mas idealidabdeampesino; porque el
hambre era una terrible realidad que impsnipresencia a aquel que
miraba con ojos limpios:

a Galicia a fame
logo chegara.

(F. N. 289)

meus fillos..., jimeus anxostjue tanto eu queria,
jmorreron, morreron, ca fame tjgan!



(F. N. 190)

O forno esta sin pan, o lar sifa.

(F. N. 283)

...Calentaba los rigidos mieosb
por el frio y el hambre ateridos,
del nifio y del viejo.

(O. S. 330)

En su andlisis de la psicologia del campegatiego, Garcia Sabell

sefala la existencia de un tipo humano tedands digno de compasion que
el emigrante: aguel que se queda en Gatjoe se resiste a abandonar la
tierra y sobrevive en unas condiciones deiparextrema. EI mismo tipo,

en pareja situacion, aparece descrito poalRodRecordemos el contraste
entre la vida miserable de la protagonistgpdema «Vin de Santiago a
Padrén» (F. N. 249) y su alegria por tenaraeasa, un refugio propio. El
poema esta escrito en primera persona, yjarmque habla no es una
mendiga, alguien acostumbrada a vivir deule lg dan. Nada de eso: va a
casa de un vecino a pedir un poco de pamperstamo» , y se averglienza
hasta derramar lagrimas —260de que no geiéya prestar. Tiene

una casa y una pequefia huerta, pero esd@s3o lecho es de paja, y
tiene que coger una parte de él para podeneler el fuego. Su comida es
un caldo pobrisimo, hecho con berzas y yntma torta de harina. Sin
embargo, mas contenta que unas pascuasnegiase encierra en su casa
y canta las alabanzas del hogar. Con cerstimto, Rosalia glos6 una

frase popular -«mina casifia, meu lar, caomagias de ouro me vals»-
dandole un contexto de pobreza que es gboune de relieve el apego del
hombre a su hogar. Veamos otros ejemplosmbeilacion del hombre gallego
al hogar y a la tierra:

-Quen casa ten de seu, ten mediza

Unhas tellifas para nos crubir,

catro paus que ardan na laresan
ie a traballar sin fin!



(F. N. 283)

Rosalia se hace eco de los argumentos que@emallego para no
emigrar: lo fundamental es tener un techa,easa donde cobijarse. En
ningun lugar se sentira tan seguro como @sas paredes que le
pertenecen, que son suyas. La autora seettdacde lo falso de esas
esperanzas, pero comprende las razones pesfule ellas: el que nacio en
Galicia no quiere morir lejos:

iQué ha de facer, Sefior, si @uhgsmro
ten 6 redor de si!

¢, Deixar a terra en que nacécasa
en que espera ter fin?

(F. N. 284)

Veamos, finalmente, un poema en que el anwtiarra y el afan de
mantenerse unido a ella lleva al campesimoasactitud «evangélica»:
como los pajaros y los lirios, su —261soistde llega

milagrosamente con el verano. Bajo estauattie pasividad se esconde
posiblemente un deseo de identificacion eamédre tierra:

iOuh mifia parra de albarifias uvas
gue a tua sombra me das!

iOuh ti, sabugo de frorifias bes)c
gue curas todo mal!

iOuh ti, en fin, mifia horta tamegda
e meus verdes nabals!

iXa non vos deixo, que as angsstegras
lonxe de min se iran!

O vran chega crubindovos de fruto
todos son ricos xa,

0S paxarifios tén gran nas campias
abrigo na follax.

As noites son tranquilas e sesena
craro € sempre o luar,

por antre as tellas entran o0s saios
I hastra o meu leito van,

i asi durmo alumado pola lampara
gue 0s probes lle luz da:

lampara hermosa, eternamente dsam



consolo dos mortals.

(F. N. 284)

Ademas de reflejar la pobreza y el hambreggnRosalia alude a hechos
concretos que provocan la emigracion: gemqiesson desposeidas de sus
bienes mas elementales, alguaciles que mttas aldeas, embargos...
En ocasiones apunta a un hecho muy signifacadt injusta situacion del
campesino, cuyo trabajo apenas cubre la tprddiene que pagar al
propietario de la tierra:

-Escoita: os algoasiles

andan correndo a aldea;

mais ¢,coOmo pagar, como, Si unpuie
inda pagala renda?

(F. N. 306)

—262
Su interés por el problema de la emigrac@resela en la atencién con
gue observa todos los aspectos que a elifiseen. A través de sus
versos se van perfilando situaciones y tipgaanos: la partida, las
cavilaciones anteriores a ella, los adiosksmigrante que marcha
contento y esperanzado, el emigrado que gukds viudas de los vivos y
de los muertos. El libro V de Follas novasstiiuye un verdadero fresco
del fendmeno social de la emigracion.
Veamos la actitud cavilosa y sombria delypba tomado la decision de
abandonar la tierra:

Cando ninguén os mira,

vense rostros nubrados e sondyriso
homes que erran cal sombras xaites
por veigas e campios.

Un, enriba dun cémaro

sentase caviloso e pensativo;

outro, 6 pe dun carballo quedéuviii)
coa vista levantada hacia o itdin

(F. N. 279)



Veamos ahora la espera de los emigrantegséss los juramentos, las
blasfemias que intentan enmascarar la araggsé se escapa en sus
suspiros. El murallén «do Parrote» del pudetd.a Coruiia es el escenario
de esos momentos anteriores al embarque:

De humanos seres a compauta linea
que brila 6 sol adiantase e csise,
mais preto e lentamente as cusigase
do murallon antigo do Parrote.

O corazon apértase de angustia,
oiense risas, xuramentos se oien,

I as blasfemias se axuntan cepisgs...
¢ Onde van eses homes?
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Rosalia refleja también la figura del emigeague parte contento y
esperanzado. Unas veces lo presenta comer tmeste y, en cierto modo,
amante de la aventura, que ve aspectos\mssen la partida: como un
modesto Ulises, el gallego de este poemasgique a quien no ve mas que
su tierra «la ignorancia lo consume»:

iAnimo, compafieiros!

Toda a terra é dos homes.

Aquel que non veu nunca maisajpeopia
a iflorancia o consome.

iAnimo! jA quen se muda Diolo dali

il anque ora vamos de Galiciagn
verés desque tornemos

0 gque medrano os robres!

Mafian é o dia grande, j& margasii
iMafan, Dios nos acoche!

(F. N. 280)

Otras veces, las razones que les animan pargda son distintas, y sus
sentimientos, mas complejos: se marchan ntwge&omo criados que
abandonan a un amo cruel; dejan una patedeguha negado hasta el pan,
en busca de una tierra mas prodiga; su alegde del mucho sufrir:

Era la ultima noche,

las noches de las tristes desiasdi

y apenas si una lagrima empafaba
sus serenas pupilas.



Como el criado que deja

al amo que le hostiga,

arreglando su hatillo, murmuraba

casi con la emocién de la alegria
-iLlorar! ¢ Por qué? Fortuna es gadamos
abandonar nuestras humildesatserr

el duro pan que nos nego la patri

por mas que los extrafios nosrateh,

no ha de faltarnos en la pateaa

(0. S. 344)
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La esperanza de tornar a la tierra es eirsimto comuin a todos los que
parten y lo que, de una u otra forma, leardmos para lanzarse a
atravesar el Océano. Pero lo cierto es guehosuno vuelven; la muerte o
los azares de la vida les retienen para seepel pais lejano. Rosalia
se lamenta de la ausencia de los que deéminte abandonan Galicia, de
los que no quieren volver:

Bien sabe Dios que siempreamancan tristes lagrimas
aquellos que nos dejan;
pero aun mas me lastiman y nraltede luto
los que a volver se niegan.
[...]

Tornd la golondrina al viejulo,
y al ver los muros y el hogaridds,
preguntdle a la brisa: «¢ Es qulas muerto?»
Y ella, en silencio, respondigS& han ido
como el barco perdido
que para siempre ha abandonapoesto!»

(O. S. 345-6)

Un ejemplo de esos emigrados que se niegvarvAnton de Riafio. Se ha
hecho su vida en el exilio, tiene mujer, peoataduras familiares, esta
acostumbrado a la libertad y no quiere reraurecella. Anton de Riafio
volverd, cuando sea viejo y ya no puedautiafrde la vida, a recibir

los cuidados de los que quedaron esperalegievolvo para a terra», F.
N. 299).

La voz de Rosalia alcanza sus tonos mas emewtds al hablar de las
mujeres de los emigrantes. Las hemos visiceapr en muchos de los
poemas citados. Veamos ahora algunos erub$agiuda dos vivos es la



protagonista.

En Cantares gallegos encontramos un hernusmg en que una mujer lamenta
la ausencia del amado en tono muy simildedas cantigas de amigo. El

rio es testigo de —265las penas de amonfjdente de ellas («Pasa

rio, pasa rio», C. G. 82).

En Follas novas se encuentra uno de los ogéados poemas de Rosalia

sobre la mujer del emigrante. En él vemosetmnato de esta mujer fuerte

gue realiza sola las mas duras tareas: seeatlmampo, recoge lefia en el
monte, lleva la hierba y el agua... La ruddzéos trabajos contrasta

con la ternura y delicadeza que reflejanpslisbras:

Tecin soia a mifia tea,
sembréi soia 0 meu nabal,
soia vou por lefia 6 monte,
soia a vexo arder no lar.

Nin na fonte nin no prado,
asi morra coa carrax,

el non ha de virme a erguer,
él xa non me pousara.

iQué tristeza! O vento soa,
canta o grilo 6 seu compas...;
ferve o pote..., mais, meu caldo,
soifia te hei de cear.

Cala, rula; os teus arrulos
ganas de morrer me dan;
cala, grilo, que si cantas,
sinto negras soidas.

O meu homifio perdéuse,
ninguén sabe en 6nde vai...
Andurifia que pasache

con él as ondas do mar;
andurifia, voa, voa,

ven e dime en 6nde esta.

(F. N. 287)

El final recuerda, como el poema citado aoterente, las cantigas de
amigo medievales, pero al caracter intensgari@ito de éstas se han
afiadido notas de realismo que —266vincelgmema a una estructura
social muy determinada. Los trabajos enunosrad el poema solo en
Galicia son realizados por mujeres, y no sdl@usencia de los hombres,
sino en su compafia. Fijémonos en que akaglie, aunque muera bajo el
peso de la carga, él no ha de ir a ayudaetgw@er y a pousar. En

Galicia, las mujeres campesinas transpoagaoyandolos en los hombros o
sobre la cabeza, grandes pesos (haces thahiestas y cantaros...) que
otra persona tiene que ayudarles a subijay.ba



Junto a las notas realistas encontramos goeeha una intensa vivencia
de la soledad -obsérvese la reiteracion si@ele la palabra soia-,
sentimiento que, posiblemente, rezuma dedpi@ Rosalia, pero que es
también una caracteristica galaica (la saaéadasgo tipico de su
literatura). E, informando, envolviendo akpta en una atmosfera
especial, encontramos como rasgo esendiainara; ternura disimulada
bajo capa de aspereza en los primeros veygegintan a una mujer
solitaria entregada a rudas tareas, y queasefiesta por primera vez en
esa reiteracion expresiva de la palabraétinen ha de virme a erguer,
€l xa non me pousara», y en ese adverbievwaador de tiempos pasados.
A partir de ese momento, la afectividad ssbdeda y se manifiesta en la
proliferacion de posesivos y diminutivos: rkeeo pote, mais meu caldo,
soifia te hei de cear», «0 meu homifio pereépsefectos ejemplos estos
del caracter afectivo y no cuantitativo de daminutivos, tal como
demostré6 Amado Alonso49.
Por su realismo, su saudade y su ternupmezha constituye un hermoso
canto a la personalidad de la campesinaggalle
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Pueden verse, a través de este fresco aeidmaeion, mujeres que
suspiran por la vuelta del esposo, mujerperaszadas, mujeres
abandonadas, mujeres que trabajan y llorajeres que, vencidas de
nostalgia, parten a reunirse o a morir cdmoehbre. Veamos, por ultimo,
el grito amargo, hecho de rebeldia y dolerladmujer que muere de
soledad y deja morir lo Unico que consenladsente:

Non coidaréi xa os rosales

gue tefo seus, nin os pombos;
qgue seguen, COMO eu me Seco,
gue morran, cComo eu me morro.

(F. N. 289)

Es admirable la fuerza de este poema tarebMada sabemos de esa mujer,
nada se nos dice de su historia, ni de susrdentos. No llora, no se
lamenta. «La tristeza seca el alma y los aftesnas», dice Rosalia en

otra ocasion. Esta mujer tiene el alma sacaolor se ha hecho amargura
y casi rencor; «dudo si el rencor adusto uiniglo al amor en mi pecho»,
nos dird Rosalia de si misma. Admirable cotraeion la de esos cuatro
versos, admirable la potencia expresiva dagesto: dejar secar los
rosales, dejar morir los palomos del hombgeian se ama.

Aunque Rosalia no vuelve a escribir en galkegartir de Follas novas,
aungue no volviera a tratar el tema socia¢ gj lo trato-, bastaria esa
espléndida pintura de los emigrantes padas#d deuda que, como poeta,
tenia con su patria.



XVI
Costumbrismo

El amor de Rosalia a su tierra se manifiestau gusto por aspectos de
la vida en Galicia: fiestas, trabajos, tragmsnidas... Este aspecto
costumbrista tiene su maxima representagid@antares gallegos, pero es
también importante en Follas novas. En smaltibro ha desaparecido
casi totalmente, aunque perduran refere@c@stumbres, a trabajos, a
trajes, que demuestran la atencion prestade@utora a las formas de
vivir populares.
Muy frecuentemente encontramos referenc@sradas. A la menifia gaiteira
gue inicia los Cantares le ofrecen para @usecmanjares tipicos de la
tierra; algunos, propios de la gente humitdeno los bolos do pote, que
son bollos hechos con harina de maiz y ceadghoel caldo, o las papas
(‘gachas'), o el pan mojado en vino; otrascamnidas mas ricas, como las
torrijas con miel. Las patatas asadas coy gilagre creo que son las
gue se hacen sobre las brasas, a vecezampb, apovechando la quema
de las hojas de la planta, al recolectap#atas sembradas (C. G. 21).
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No podia faltar entre las comidas el caldoeEpoema que comienza «Vin
de Santiago a Padron» (F. N. 249) vemos ldo cauy pobre, el mas pobre
gue puede hacerse: con unto y berzas solantemtCantares gallegos (C.
G. 106) vemos otro, de gente humilde, perm§a sabroso: tocino, habas,
patatas y berzas.
Rosalia nos habla de la comida de un digedtafen casa de una
campesina rica que da entrada en su casgodltwes que piden asilo:
carnero, ternera, sopa de arroz, vino detiRibpan hecho de maiz y
centeno... (F. N. 255).
También se complace en la evocacion de lamaatdel cerdo: el ir y venir
de las mozas, el olor del cerdo chamuscagltagifrituras, del mondongo.
Las comidas de esos dias: higado con cebalta, con adobo, y sangre
para las morcillas:

Figado con cebola ben frixida
i unha follifia de laurel cheirpsa
gue inda a un morto ben mort@deda
de tan rica, tan tenra e tancsdor
Raxo en sorsa cun cheiro que idanv
I a sangre das morcillas sustasi
en fregada caldeira rebotando
a que fagan morcillas convidando.

(C. G. 108-9)



Los trajes regionales que lucen las mozdasromerias despiertan la
admiracion de Rosalia, que gusta de destabiiferencias entre unos y
otros (C. G. 41).

Aun en su ultimo libro, donde apenas existiadas al exterior, donde el
paisaje es casi siempre el propio espiritlagmeta y ella misma la
protagonista, encontramos, sin embargogladi familiar de un campesino
gue cruza el monte protegiéndose de la lloerauna capa de juncos.
Estas capas, que también se hacian de pajavestido —270tipico

de algunas zonas de Galicia, que daba alobies el aspecto de cabafas
ambulantes:

Seguido del mastin que helitabla,
el labrador, cubierto
con su capa de juncos, cruzacgitm

(O. S. 343)

Son curiosas las descripciones fisicas eguasRosalia se ajusta a los
canones del gusto popular: tez blanca y lagjdonrosadas. El color

moreno no goza de favor. Como un antecedknhMiguel Hernandez («umbrio
por la pena, casi bruno...»), la moza ausdmia tierra se va quedando
«morena:

Fun noutro tempo encarnada
como a color de sireixa,

son hoxe descolorida

como os cirios das igrexas,
cal si unha meiga chuchona
a mifia sangre bebera.
Voume quedando muchiia
como unha rosa que inverna;
voume sin forzas quedando,
voume quedando morena,
cal unha mourifia moura,

filia de moura ralea.

(C. G. 76)

Colores blanco y rojo, junto a esbeltez yapeds dulces, son también



cualidades apreciadas en el varon:

Eu sei dun que cobisa
causa miralo,
lanzalifio de corpo,
roxo e encarnado.
—271&#8594;
Carnifias de manteiga,
e palabras tan doces
cal mentireiras.

(C. G. 65-66)

Las fiestas y romerias merecen también lzcaie de Rosalia. Describe
algunas muy famosas, como la romeria de «Se8ara da Barca», cuya
ermita se alza sobre una gran piedra moved&zeomeria se considera que
ha sido perfecta cuando las gentes consiguerta piedra se mueva (C. G.
41)50 .

En otras ocasiones destaca sobre todo ldaldgla gente, sus risas,

Su gusto por comer y beber, sus juegos amspdr el vino... («Si a
vernos, Marica, nantronte, vifieras», C. G.)13

No aparece en su obra descripcion de ofipes si la alta opinidn que
sobre el suyo tiene una costurera:

Mans de sefiora,
mans fidalgueiras
tefien todifias
as costureiras;

boca de reina,
corpo de dama,
comprelle a seda,
foxen da lama.

(C. G. 36-7)

Un recuerdo particularmente emocionado tRogsalia Para los cementerios
gallegos, en donde parece palparse la imtgtaaion del hombre con la
tierra que le sustenta y adonde vuelve («Blcia os cimeterios», O. C.
500, «<O —272simiterio da Adina», F. N. 1B6.este ultimo

descansaba su madre, y alli pidio ella qeatarrasen.)

Entre las costumbres gallegas que relataggoosas las ceremonias y
responsos que se hacen en una casa campeslieade tormenta:



Encendamola vela bendita,

que hai tempesta.

[...]

Nove follas de olivo queimemos

porque alexen de nés todo mal,

gue nos libren de raio e centela
gue nos quer matar.

O trisaxio cantemos en coro

Incrinaivos i a Dios adgrai

pois si trona, é que gqweordarnos
gue é grande e in@ailort

(F. N. 252)

No podian faltar las reuniones en el molino:

Non hai sitifio

gue mais me agrade
que aquel muifio
dos castafares,
donde hai menifias,
donde hai rapaces
que ricamente
saben loitare;
donde rechinan
hasta cansarse
mozos e vellos,
nenos e grandes.

(C. G. 49-50)

Y la celebracion de una fiesta en una casade la montafia: ademas de
amigos y parientes, se retnen alli el —Q8g el veterinario («o
zuruxano das bestas»), y con ellos los mesdgntre los que hay un
C0jo, un manco, una pareja de viejos y una.l&s curiosa la costumbre
de las luchas entre mozos y mozas, a la gsalR se refiere en varias
ocasiones. Veamos un ejemplo:

Xa preto da media noite,



dan encomenzo as peleas;

0S mozos loitan cas mozas,
medindo as forzas que tefian
e n‘andan en comprimentos
para botarse por terra.

iSi as virades qué valentes

se amostran na loita as nenas!
jFanlle 6s mozos cada magoa
cas stias mans pequefieiras!
-Un xa caiu... Foi un home...
iEla vencéu, vencéu ela!

iBen pola nena bonita!

iQue vivan as montafesas!
iQue vivan, pois loitar saben!
-iSi fixo trampal!- el contesta
avergonzado-: foi trampa,

gue sindn, nin cen como ela.
-¢,Qué trampa nin qué morcegos...?
Vencinte...

-Non.

-Si.

-iMe venzas!

(F. N. 257)

A propésito de la aparente masculinidad d@sewozas que derriban al

suelo a su oponente en la lucha, conviermaac unas palabras del

doctor Rof Carballo sobre la psicologia detldo gallego:
En Galicia, la represion de la feminidabconsciente en el hombre
y la de la masculinidad inconscientésemujer —274son quiza
menos violentas que en otros puebldd.h mujer gallega, muy
femenina, llena de ternura, no se siebtigada a reprimir su
inconsciente masculinidad. El hombreeassible -lo sabe por su
madre- a la seduccion de la mujer, aarépta muestre bastante
aparente su Animus varonil51.

Rof Carballo se refiere sobre todo a la eiaetlg caracter de la mujer
gallega, pero creemos que sus palabras pwsgdinar también la
complacencia en estas luchas donde compgiearinente mozos y mozas.
El caracter erdtico de las luchas es mas\fgmemn otros ejemplos. Asi en
C. G. 89, donde se reprocha a una casadeiparten ellas. Quiza estas
mozas luchadoras, como las serranas del vdstgy sean distintas
manifestaciones del mito de la mujer selaatic

En varias ocasiones Rosalia nos habla dadaas que van a lavar al rio.



O son dos romores vanos
gue nacen ca mafiancifa,
lava, lava, na fontifia.

[...]

Os panifios vai lavando
e a tendelos se apresura
nun campifio de verdura.

(C. G. 79)

Las lavanderas, con sus ropas tendidas neati@rmar parte del paisaje:
las ropas sobre el campo verde son comaulassnsobre el cielo, animan
su monotonia (F. N. 263).

Ademas de un elemento visual, la lavandesazsento sonoro del paisaje.
El ruido que produce al golpear la ropa @uotra de las piedras del rio

se incorpora a los ruidos —275del paigajetor del viento entre

los arboles, tafier de las campanas, la pedgaolino... (F. N. 285).
También las escenas familiares son recogidiastencion por Rosalia.
Vemos a una familia de labriegos reunidosemo al fuego («De la
hoguera sentados entorno», O. S. 330), ajetr@ada ama de casa
(«Vente, rapasa», C. G. 130).

La atencién de Rosalia a las formas de disu pueblo tuvo su cénit en
Cantares donde, en palabras de la mismaza@aticia era «el objeto, el
alma entera». En Follas novas era «a vemesdo la ocasion, pero
siempre el fondo del cuadro» (Prélogo a Ballavas, O. C. 417). Cada
vez, Rosalia va mirando mas hacia dentrchqo@& el exterior. Pero
todavia en su ultimo libro hemos visto algue@emplos del amor a Galicia
volcado en el molde del costumbrismo: gustogvocar costumbres, formas
de vivir que conocid en su nifiez y que core®n siempre para ella el
calor de recuerdos entrafiables.

XVII
Alegria y humor

Rosalia no estaba siempre triste. Esto @scalg casi llegamos a

olvidar, que muchos olvidan. Es cierto quedpminan en su obra los
tintes sombrios, es cierto que su visiomuahdo es en muchas ocasiones
desoladora. Pero no siempre. Podiamos pgusagn Cantares gallegos
Rosalia ha realizado un esfuerzo por salgiaeisma, por reir y cantar



con el pueblo que ama. Pero no es asi, dppoenos, ésa no es toda la
verdad. A Rosalia, a veces, el mundo le ganecespectaculo divertido, y
con gracia, o con humor, nos habla de étiér$o que su humor es con
frecuencia la cobertura formal del dolor, forana de hablar de cosas que
duelen, echandoles encima el velo de la sanpiero en muchas ocasiones
vemos claramente cOmo Rosalia se diviertdagne esta contando.

En Cantares gallegos predomina la visiomaipta de la vida, y no faltan
ejemplos de sana alegria. En Follas novas,qué alegria, hay humor.
Vamos a ir viendo ambas actitudes.

La vieja mendiga habladora y sabia es tereacqmplace a Rosalia; nos la
presenta con todo lujo de detalles y se edée —277en los largos
discursos de la vieja, llenos de exclamaapde palabras halagadoras,

de expresiones de agradecimiento. En el pagrm@omienza «-Dios bendiga
todo, nena» (C. G. 28), nos presenta, adrdeeeste personaje, una

vision del mundo absolutamente optimistadiadidad, simpatia,
resignacion, caridad, providencia...

Rosalia se divierte enfrentando a la cosiwyex la santa en la glosa

del cantar «Mifia Santifia, mifia Santasa» (B36% Una joven costurera le
pide a una santa que le enseiie los puntiasndeifieira. La costurerita
desde el primer momento le habla a la saigealabras halagadoras:
«cara bonita» la llama, y le ofrece en prastaus pendientes y su

collar. La santa le contesta, como una vetiablhumorada, grufiona y no
muy bien educada, que se vaya a trabajaarta ty se deje de bailes.

Las palabras de la santa tienen un ciertgates popular y un desdén tan
poco caritativo que mas parecen de verduigeay coleante que de santa
beatifica. No cabe duda de que Rosalia éedesttiendo al crear una
santa tan poco ortodoxa. Por su parte, luceErda insiste en su

empefio, pasando por alto con gran espiniomiatico las palabras
desdefosas, hasta que, convencida de lddadtde sus ruegos, comienza
ella también a insultarla:

-jAl, qué Santasa!
jAi, qué Santona!
Ollos de meiga,
cara de mona.

(C. G. 40)

El poema entero respira gracia y demuestaactitud optimista y
divertida por parte de Rosalia, que se corepda los animados diadlogos
de tono popular.
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La misma actitud encontramos en el poemaqgoeenza «Dixome nantronte 0
cura», que hemos citado al hablar del ames.duitas de la joven
enamorada y no correspondida, sus problemaales a propdsito de lo que
el cura le dice, la expresion clara y sinc&rau deseo, la evocacion



del mozo, feo para todas pero hermoso plrasel cuentan con una mezcla
de ternura, de burla carifiosa, de picardéaniievo Rosalia se divierte,

se complace ante el espectaculo de la vida.

Picardia y ternura hay también en la glosaaletar popular:

San Antonio Bendito,
dademe un home,
anque me mate,
anque me esfole.

(C. G. 65)

Desarrolla en primer lugar la idea del carehdeseo de un hombre, la
necesidad que la mujer tiene de él; permfiygos en que cambia el matiz

de la peticion popular y, en vez de pedihambre aunque sea malo
(«<aunque me mate, aunque me arranque |g,piéde un hombre aunque sea
feo o contrahecho o pequeiio:

Meu santo San Antonio,
daime un homifio,
anque o tamaiio tefa
dun gran de millo.

Daimo, meu santo,
angue os pes tefia coxos,
mancos os brazos.

Para terminar, la joven cuenta lo que llavaete. Fijémonos con qué
gracia y con qué optimismo se nos da la imafgesu penuria econdémica:
—279

Que levo en dote
unha culler de ferro,
catro de boxe,

un irmancifio novo
gue xa ten dentes,
unha vaquifia vella
gue non da leite...



Puede haber amores no correspondidos, jdesrmbres, pero la vida es
algo que despierta una sonrisa.

Rosalia cambia la letra de un cantar pogdaa ofrecer una imagen
amable al par que divertida de la estancial efército, cumpliendo el
servicio militar, de un mozo gallego. El @amdecia: «Si me tuveras amor
/ e me tuveras carifio, / escribirasme unha ¢aas alas dun paxarifio».
Rosalia suprime los dos versos iniciales,ioysican una duda, y cambia
el sentido de los dos restantes. Queda coda&éa glosa en una carta
imaginaria, verbal, donde el quinto le cuesutsa andanzas a la novia (C.
G. 100). Después de haber presumido un pmtingenua vanidad de su
uniforme y de la admiracién que despiertateas mujeres, el mozo da
rienda suelta a su saudade y mezcla a slev@gones de amor detalles y
recuerdos de la vida cotidiana. Como en tbolopoemas que estamos
viendo, el mundo que aparece reflejado em@&stmable, tierno,
esperanzador y divertido.

En el cuento de Vidal (C. G. 114) es un muddiade, ademas, acaba
imponiéndose la justicia: el pobre buencee®mpensado, y los malos
avariciosos castigados por su mal corazomraede un cuento popular
gue Rosalia versifico. Narra la historia dehombre muy pobre que vivia
de la caridad publica en un pueblo rico yspeyo. Sus vecinos le daban
lo indispensable para vivir, pero nunca -84@8nvitaron a algo tan
tradicional como a proba do porco. Cuandgellea matanza, los vecinos
acostumbran a invitarse unos a otros; sdaeg@aorizo, morcillas,

higado o sangre, etc. El que recibe el regadula obligado a
corresponder a su vez cuando hace la matBaea.bien, Vidal jamas
participo de esa generosa costumbre: susagsabian que €l no mataria
cerdo y no podria corresponder. Pero la rawtun pariente en las
Américas convierte a Vidal en rico propiatayile da la oportunidad de
vengarse. Mata un cerdo para él solito, peepaas varas con morcillas y
se lanza a peregrinar por el pueblo, dicieartte cada casa:

-¢ Déronlle aqui morcillas al&r?
-jAqui non! -jpois adiante coalar

En Follas novas seguimos encontrando histaiggeste tipo, divertidas,
tiernas, alegres, que transparentan unawvge@bmundo muy distinta a la
gue es habitual en este libro de madurea detbora.

De nuevo nos encontramos con la vieja merdiga que ahora no hace
alarde de sabiduria sino de astucia: se Sogaa para conseguir todo lo
gue se propone. Tanto como su picardia mpsegale su confianza en la
vida, su apego a ella a pesar de la pobsezarma de disfrutar del
presente despreocupandose del porvenir: emaaciada y con lecho



seguro, solo piensa: «a dormir y que amame@eaN. 253).

Es éste el Unico poema en que la alegri@ moezcla con gotas de humor
amargo. Lo tipico de Follas novas, més qumita alegria, es el humor.
Con gracia, logrando que nos divierta ladniat Rosalia habla de
realidades que en el fondo son tristes. &kidtoria del pobre Juan,
oprimido por su mujer, que lleva una vidaataga mientras —281él
realiza todas las tareas domésticas. Rosal@resura a advertir lo
excepcional del caso, ya que «no hay masigquormentado entre mil que
dan tormentos» (F. N. 262). Rebosa humoiskatia de la vieja viuda que
no quiere reunirse con su marido despuésuwdgten Se han odiado tanto en
vida, que él murié por no verla y ella estpdesta a ir al infierno si

€l se encuentra en el cielo. EI humor estguensucede lo contrario, la
vieja se empefia en ir al cielo para huiradediada presencia del

marido, que esta en el infierno. San Pedmdada ir al lado del esposo,

y ella le contesta con palabras que no sereefya a su caso

particular, sino que son una diatriba coatnaatrimonio:

-iPoche, meu Santo San Pedro,
gué ben deixas conocer
gue andiveches sempre ceibo,
gue nunca foches casado
nin na terra ni no ceo!
Todifialas comenencias
pra vos quixeches, jdefio!

Los dardos del humor de Rosalia tuvieron cblanco el matrimonio varias
veces. En realidad, lo que ataca es el tGpieoconsidera el matrimonio
como algo bueno en si. La opinién suele plecepiensa Rosalia- de los
gue no disfrutan de tan santa y buena i#bitu Ni los santos, ni los
padres de la iglesia quisieron meter susgnesaqueses lodos»
-argumenta sofisticamente, pues no ignorehgbe santos casados-. El
matrimonio es una pesada cruz, es un dogaltantacion del infierno,
pero... hay que casarse porque -dice picamesate- jno tener quien le

Do direito, do rivés,

matrimonio, un dogal es;
—2828&#8594;

eres tentazon do inferno;

mais casaréi... pois no inverno

i non ter quen lle a un quentpes..!

(F. N. 244)



Las infidelidades amorosas se miran tamlaiémeces, bajo el prisma del
humor («Eu por vos e vos por outro», F. N8)2foniendo de relieve la
situacion ridicula del marido que duerme @d@mente mientras su mujer
abandona la casa, y la del enamorado plat@scidido a defender a la
dama de los peligros nocturnos, hasta qae seienta de que ella va a

una cita con otro hombre.

Y es con humor como Rosalia nos habla dedanas realidades mas serias:
su dolor de vivir, el dolor enraizado enntirho de su ser y para el

cual «no hay remedio entre los humanos» (&T@fimal que non ten cura,
F. N. 245).

Su humor es a veces macabro; se imaginagaugedera cuando muera, y le
divierte la idea de que, aunque no tengardjiendran que enterrarla:

Cando me pofian o habito,
si € que o levo;
cando me metan na caixa,
si € que a tefio;
cando o responso me canten,
si hai con qué pagarlle s cregos
e cando dentro da cova...
iQue inda me leve San Pedro
se sO o pensalo non rio
con unha risa dos defios!
iQue enterrar, han de enterrame
angue non lles den difieiro...!

(F. N. 182)

El interés de los clérigos, que s6lo canésponsos cuando les pagan, es
tema repetido en Rosalia. Lo hemos visto 83e el poema anterior
comentado humoristicamente; en otras ocasisunéono es serio, pero la
critica es semejante en ambos:

E fixolle él as honras,
mais tan sé con xemidos e coroagy

crego non houbo 6 rededor qumbe
o enterro de limosna lle cantara.

(F. N. 228)

En el entierro del rico, por el contrario,my lagrimas ni gemidos,



pero si tafier de campanas y clérigos quecamt réquiem soberbio
(«Todas las campanas con eco pausado»,3B1%.

Su nacimiento irregular debid de crear pnotale sociales a Rosalia, o por
lo menos psicologicos. Con la agudeza dendoisufre en su propia
carne, Rosalia percibe que la verglienza sdlorggen es sentimiento muy
comun. Por unas razones u otras, el temaatespecelos. Su sentido del
humor la hace descubrir lo ridiculo de utaasiion en la que nadie

quiere darse por aludido:

«E verdade que un pode
ser pior ou millor;
pero vir de bon tronco,
eso sempre foi bo.

Teus pais eran xitanos,
e ti hoxe eres marques,
mas que..., que 6 fin aba
un ven de donde ven.

Can fillo dun raposo,
gue o tefian por leal,
gue si non come 0s pitos
€ gque non poderax.

—284&#8594;

Esto cantaba un cego
na feira da Asuncion,
e do seu cantar rianse
todos que era un primor.

| uns Gs outros miraleans
cal querendo decir:
«Rasquese a quen lle proia,
gue esto non vai pra min».

(F. N. 246-7)

Vemos que el humor de Rosalia revierte fret@mente sobre ella misma o
sobre circunstancias que la afectan de c&eamos como comenta su forma
de versificar:



Fas uns versos..., jai quéasgr
Pois cal eles non vin outros,
todos empedreguilados
e de cotomelos todos,
parecen feitos adrede
para lerse a sopramocos.

(F. N. 247)

No dice que se refiera a ella misma, perdogsarece por las
caracteristicas de los versos: irregulared;ggosos, llenos de
altibajos, como un camino de la montafia. tEmsacasiones, donde ya no
cabe duda de que se refiere a ella, dicesgsi@ersos son hirsutos, como
ramas secas, amargos, fieros. Creemos gq@eyurtoos estan en la misma
linea, y lo que cambia es el tono. Aqui, htstizamente, se burla de su
falta de academicismo.
En Follas novas hay pobres, ya no resignadassuerte como los de
Cantares, sino deseosos de mejorar. Corslaaingenua esperanza de la
lechera clasica, una mujer hace planes ssbiueuro; el hombre, frente
a ella, aconseja disfrutar del presente Ineloige un cuartillo de vino
(«Tefo tres pitas brancas», F. N. 206).
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En la tercera edicion de Cantares gallegachdnen 1909, encontramos dos
relatos humoristicos que sobrevivieron alenga que Rosalia mandé hacer
de sus inéditos poco antes de morir y queoregen al mismo espiritu que
anima los de su primera época.
Rosalia se divierte y nos divierte con ladnia de la mujer holgazana,
gue se pasa la semana alabando a los sasdds tyabaja un ratito el
sabado por la noche. Su holgazaneria esnasta castigada: muere sin
tener una manta con que cubrirse (O. C. 381).
En el otro poema Rosalia nos presenta aidms\borrachines empefiados
en averiguar quién tiene mejor vino. La vefpre tantos y tan amargos
versos inspird a Rosalia, esta tratada agqubhisticamente: los viejos
hablan de sus achaques, pero lo que quecidiele es su gusto por el
vino («compadre, desque un vai vello», C3&2).
En el primero de estos dos poemas Rosaliteéraprios elementos
folkléricos: un dicho popular que va al conzde y un cuento que incluye
los argumentos de la mujer para no trabagar tyiste final52. Del
segundo no conocemos la fuente folkléricantanclusion de estos poemas
en la segunda edicion de Cantares (1872) Rodas novas (1880) hace
pensar que son posteriores y que quedarditaséor estar escrito en
castellano el ultimo libro de Rosalia. Enl&hovas, en la parte
subtitulada «Da Terra», hay relatos muy sires, entre los que no
hubieran desentonado. Si son poemas po&e@oi880, demostrarian el
apego de Rosalia a esos relatos divertitegres, que contrastan tan



violentamente con la triste vision del munécsu etapa final.
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En todo caso, estos poemas son bastante oswseromo para enriquecer la
imagen de Rosalia con la gracia de una soqtis, si a veces es
humoristica, otras veces es de franca y aalkegria.

XVIII
«E ben, ¢ para qué escribo?»

¢, Qué pensaba Rosalia de si misma como po@te® significaba para ella
escribir? ¢ Fue o no consciente de la impoidagocial que tuvo su
poesia?
Rosalia publica un librito de poesia, La Ftarando tiene veinte afios.
Pero sabemos que su marido tuvo que veneegnam resistencia para
lograr que se publicasen los Cantares galldgo el prologo a este libro
encontramos las primeras palabras de Rgaatificadoras de su quehacer
poético. Su propasito es reivindicar paradealos meéritos que
injustamente le son negados, y para ellcanalle sus costumbres, de sus
paisajes, del caracter de las gentes, yrkb éralengua gallega
-dialecto, dice ella- «doce e sonoro e taro@osito como o pirmeiro pra
toda clase de versificacion». No faltan labpras, casi de rigor en
esta clase de prologos, en las que declarasmiasas cualidades para
llevar a feliz término la tarea de dar a amrdGalicia tal como es, pero
confiesa también el buen deseo que la anima:
...naide ten menos que eu tefo as gearwhlidades que son
precisas pra levar a cabo obra tanildifianque naide —288
tampouco se pudo achar animado dun nodisleseo pra cantar as
bellezas da nosa terra naquel dialszéwe e mimoso que queren
facer barbaro os que non saben queaxeenas demais linguas en
dosura e armonia

(C. G. 15.)

En el primer poema de los Cantares insisteueraracter de intérprete de
Galicia: ella es la menifia gaiteira que haalgar a Galicia en la
lengua que habla, porque «asi se lo pidieron»

Cantarte hei, Galicia,
teus dulces cantares,
que asi mo pediron
na beira do mare.

[.]

Que asi mo pediron,



gue asi mo mandaron,
gue cante e que cante
na lengua que eu falo.

(C. G. 24-25)

En el cantar final de la primera edicion Riasse hace ella misma la
autocritica:

Eu cantar, cantar, cantéi,

a grasia non era moita.
iMais que faser, desdichada,
si non nacin mais grasiosa!

(C. G. 154)

Con mucha gracia comenta un rasgo de so;editle que al principio
cantaba dandole vueltas al asunto como ehqube una cosa, mediante

circunloquios:

Cantei como mal sabia
dandolle reviravoltas,
cal fan aqués que non saben
direitamente unha cousa.

—289
Pero poco a poco se fue animando a dejegrcisremente su inspiracion:

Pero dempdis pasenifio,
i un poco mais alto agora,
fun botando as mifias cantigas
COmMO guen non quer a cousa.

Y de nuevo insiste en su amor a la patrida etbundancia del
sentimiento que impregna sus canciones:

Non me espriquéi cal quixera



pois son de espricansa pouca;
si grasia en cantar non tefio
0 amor da patria me afoga.

(C. G. 153-4)

Casi veinte afilos mas tarde, en el prélogollag-novas , Rosalia vuelve
a declarar su repugnancia a publicar su®se¥dejos compromisos la
obligan a editarlos, violentando lo que p&raer su deseo de
mantenerlos inéditos. Encontramos aqui egpigesna idea que repetira
también en sus poemas; los publica sin gadr@rqué y no le importa
tampoco saberlo:
Gardados estaban, ben podo decir ga@esganpre, estes versos, e
xustamente condenados pola sua progasd a eterna olvidanza,
cando, non sin verdadeira pena, vedwspromisos obrighronme a
xuntalos de presa e correndo, ordereattaos & estampa. N'era
esto, en verdade, 0 que eu queria, ma@ibo outro remedio; tuven
gue conformarme co duro das circunstargue asi o fixeron.
«jVaian en boa hora -lles dixen estencestes probes enxendros da
mifa tristural; jvaia antre os vivogue xa €, pola sta propia
natureza, cousa dunha morta ben moraféronse, sin que eu sepa
pra qué, nin me faga falla o sabelo

(F. N. 159).

—290
Para Rosalia, vida y obra van intimamentdamiSus versos brotan de su
interior y van inevitablemente tefiidos deestado de animo:

Ando buscando almibres qudlznen
estos meus agres versos,
i eu non sei cOmo, nin por orsk@pre
se lles atopa un fero.

| 0 ceo e Dios ben saben
non tefio a culpa deso.
jAil, sin querelo, tena
o lastimado corazon enfermo.

(F. N. 173)

Y la misma idea aparece expresada en elgwdlel libro:



...as cousas tefien de ser como asfaincanstancias, e si eu non
puden nunca fuxir &s mifias tristezasneus versos menos. Escritos
no deserto de Castilla, pensados édemmas soidades da natureza
e do meu corazon, fillos cativos dasabae enfermedade e de
ausencias, refrexan, quisais con dexdassinceridade, o estado do
meu esprito unhas veces; outras, a mafiaral disposicion (que

n'en balde son muller) a sentir conmapjas as penas alleas

(F. N. 159.)

Advertimos gue Rosalia ha reflexionado mustblare su quehacer poético,
sobre su sentido. Se da cuenta de que, asuguyaopios sentimientos
sean muchas veces el tema de sus poemaseetinsientos son
universales:
¢, Qué lle pasara a un que non sea cempasase en todolos demais?
iEn min y en todos! jNa mifia alma e aléesas!

(O. C. 416.)

Es, ademas, consciente de la vinculacioretipeeta tiene con el
ambiente que le rodea. Expresandonos enrtésmi—291modernos
diriamos que Rosalia admite la existenciardeompromiso del poeta con
Su tiempo:
Galicia era nos Cantares o obxetoreanteira, mentras que neste
meu libro de hoxe, as veces, tan s@icasion, anque sempre o
fondo do cuadro: que si non pode se@dmorte despirse o0 esprito
das envolturas da carne, menos podetaprescindir do medio en
gue vive e da natureza que o rodealkEr a seu tempo e deixar
de reproducir, hastra sin pensalogmate laiada queixa que hoxe
eisalan tdédolos labios. Por eso ifioque haxa no meu libro dos
propios pesares, ou dos alleos, angugbdo telos todos por meus,
pois os acostumados a desgracia, cheegantar por suas as que
afrixen 6s demais. Tanto € asi, quéermagu novo libro preferin,
as composicions que puderan decirsopales, aquelas outras que,
con mais ou menos acerto, espresaibatatios dos que, uns tras
outros, e de distintos modos, vin dtedargo tempo sofrir 6 meu
arredore. E jséfrese tanto nesta ga¢erda gallega!

(F. N. 161

Y también era consciente de su obligaciopee® a las letras gallegas:
habria que mantener y alimentar el movimiepte ella habia contribuido a
iniciar de modo decisivo: el gallego debieuperar el rango de lengua
literaria olvidado durante siglos:



Creeran algus que porque, como digneidalar das cousas que se
poden chamar homildes, € porque measspa nosa léngoa. N'é por
eso. As multitudes dos nosos campaiatan en ler estos versos,
escritos a causa deles, pero s6 ea oatlo pra eles. O que quixen
foi falar unha vez mais das cousasada terra e na nosa léngoa, e
pagar en certo modo o aprecio e cajuemos Cantares gallegos
despertaron en alguns entusiastasibdmde trescentas paxinas,
escrito no doce dialecto do pais, euel estonces cousa nova, e
pasaba polo mesmo todo atrevementgtAceno, i 0 que € mais,
aceptarono contentos, e ieu compreqaéndesde ese momento quedaba
obrigada a que non fose o primeiralitono. N'era cousa de
—292chamar as xentes a guerra e deskrtaandeira que eu
mesma habia levantado

(F. N. 163)

Contrastan estos propositos sociales coasehtkbrés por la publicacion
de sus escritos y por la falta de sentidoliggea a verles en ocasiones.
Probablemente ella quiso velar al publicoediqugue consideraba
demasiado intimo, lo que expresaba con "det@sinceridad” su estado de
animo. Quiza a este deseo obedecio su petig@ue quemasen sus
inéditos al morir.
Rosalia tenia muy clara la idea de la lilmbct@adora del artista, y
asi, cumplida la que consideraba una obligacbn su patria, anuncia su
intencion de no emplear en adelante la leggilaga:
Ala van, pois, as Follas novas, qudansk dirian vellas, porque
0 son, e Ultimas, porque pagada xaudalen que me parecia estar
coa mifia terra, dificil é que volvasgribir mais versos na lengua
materna

(F. N. 163.)

Rosalia se interroga a si misma sobre swcumt@oética: ¢ por qué
escribo? Lo que ella piensa lo han pensaws aintes; lo que ella siente
es comun a la humanidad. Sin embargo, esdlld@®mbre, como la
naturaleza, parece estar inmerso en un etetomar. A ella le ha
tocado repetir lo que antes repitieron otros:

E ben, ¢ para qué escribo?
E ben, porque asi semos,
relox que repetimos
eternamente o mesmo.



(F. N. 165)

Percibe la monotonia de su condicién de pg&ta vicio, pasion, o
enfermedad del alma? ¢ Por qué afadir oteaajdmmenso mar? Pero
también percibe el caracter natural —2%3deanto: como el sol,
como el agua, como el ave, el poeta dejaloitoz:

AuUn otra amarga gotakmar sin orillas,
donde lo grande pasa deapn o pequeio
desaparece o0 se hunde, qoetra arrojada
en las aguas profundasdt&ncado Iégamo:

vicio, pasion o, acasafermedad del alma,
deébil a caer vuelve siemgmda tentacion,
y escribe como escriberollas en la arena,
el viento en la laguna yl@&neblina el sol.

Mas nunca nos asombmatgne o cante el ave
ni que eterna repita susmullos el agua;
canta, pues, joh poetattaague no eres menos
gue el ave y el arroyo gneondas se desata.

(O. S. 393)

Rosalia sufre como todo poeta la dificultaditllizar un instrumento que
no obedece exactamente a sus deseos: eittea)antre el sentimiento y
la palabra hay un abismo que en vano setaterperar:

La palabra y la ideBlay un abismo
entre ambas cosas, oradlaliree;
si es que supiste amarguwindo amaste:
¢,no es verdad, no es veqiedenmudeciste?

]

Mas la palabra en vano,
cuando el odio o el amendn la vida,
al convulsivo labio balbewie
se agolpa y precipita.



iQué ha de decir! Desueada y muda,
de tan hondos, tan intirmesretos,
la lengua humana, torpetraduce
el velado misterio.

(O. S. 384)

—294
Las palabras son muchas veces la pantallaguta los verdaderos
sentimientos que agitan el alma del poeti® guevo Rosalia se pregunta:
¢para qué escribir?, ¢para qué intentar vetitare el papel sus dudas,
su dolor, sus deseos, sus rencores? En &so sera inatil. Sobre él
sélo quedara el fruto hueco de las palabras:

Mollo na propia sangre a duranpeau
rompendo a vena hinchada,

i escribo..., escribo..., ¢ para?jVolvede
0 mais fondo da ialma,
tempestosas imaxes!

ilde a morar cas mortas relembaah

iQue a man tembrosa no papebsila

palabras, e palabras, e palabras!

Da idea a forma inmaculada e pura
¢,dénde quedou velada?

(F. N. 173)

En varias ocasiones Rosalia intenté undigestion del tono triste y
dolorido de sus poemas. En el prélogo deaBaibvas, cuando habla de los
males ocasionados a Galicia por la emigragbmma:
Historias dinas de ser cantadas polonesl poetas do que eu son. e
cuias santas armonias deberan sersasiar® cunha soia nota e nunha
soia corda: na corda do subrime, eata da delor

(F. N. 162.)

De modo que en su opinidn, es el tema quigrone, en determinadas
circunstancias, el tono de dolor a sus vesngodo un poema que hemos



visto anteriormente («Ando buscando melessciiras») confiesa que es su
propio espiritu dolorido el que tifie de &/ sus versos. Y en otra
ocasion, burlandose sarcasticamente deb tieil libro, nos dira que sus
poemas son duros, amargos, secos, porquentietla gandara de su
espiritu:

—295

iFollas novas!, risa dame
ese nome que levas,

cal si a unha moura benmapu
branca lle oise chamar.

Non Follas novas; ramallo
de toxos e silvas sos:

irtas, como as mifias penas;
feras, como a mifia dor.

Sin olido nin frescura,
bravas magoas e feris...
iSe na gandara brotades,
cdmo non serés asi!

(F. N. 166)

De todas formas, reivindica para el poetdb&tad de cantar como le
plazca: sus versos seran alegres o tristgmdes dicte su sentimiento
y no el gusto de la masa:

Y a mi corazodn le dije: «sie®vano tu ardimiento
y en ti el manantial rebosa debay el sentimiento,
fuentes en donde el poeta apag®d divina,
sé ti mi musa, y cantemos sigyméarle a las gentes
si aman las alegres trovas slspiros dolientes,
si gustan del sol que nace o &usdt que declinax.

(0. S. 376)

Rosalia se hace la critica de su propioocestilas veces en tono
burlesco («Fas uns versos... jai qué verss™. 247). Otras,



seriamente, analiza las caracteristicas slgemsos; nos habla de la
insolita armonia que poseen, y en verdadupg®d acertadamente, ya que
la musicalidad de los poemas de Rosaliansddiia por sus combinaciones
meétricas en la poesia de la época. Nos haiviaién del caracter vago y
confuso de sentimientos e ideas:
—296
Diredes destes versos, i é vazdad
que tén estrafia insélita armonia,
gue neles as ideas brilan palidas
cal errantes muxicas
gue estalan por instantes,
gue desparecen xifia,
gue se asomellan & parruma iacert
gue voltexa no fondo das curtifias
i 6 susurro monétono dos pinos
da beiramar bravia.

Y, de nuevo, da a su poetizar el caractegi® natural, como el rumor
gue brota del bosque. Y afirma la espontatkidus poemas son tal como
salen «en confuso» de su alma:

Eu diréivos tan s6 que 0s memsaras
asi san en confuso da alma mifia,
como sai das profundas carbaléeir
0 comenzar do dia,
romor que non se sabe
si € rebuldar das brisas,
si son beixos das frores,
si agrestes, misteriosas armonias
gue neste mundo triste
o camifio do ceu buscan perdidas.

(F. N. 166)

Parece claro que, para Rosalia, la poesegesio dos funciones
fundamentales. Le sirvié para ensalzar acigalpara luchar contra las
injusticias que sufria su pueblo, para ex@rkxs problemas de la tierra
donde nacié. Cumplié, pues, una funcién dermnio o denuncia, una
funcion social. Por otra parte, la poesiauerdesahogo de los
sufrimientos de su vida; escribia, en ciertmo, para liberarse, y por
ello se resistia a la publicacion; sélo em&dida en que sus dolores le
parecian comunes a los demas, —297en quérighiento de su alma
podia expresar el de otras, justificaba ebda luz publica los



«pobres engendros» de su tristeza. Esassao$ respuestas que Rosalia
se daba a si misma cuando se preguntab&ne para qué escribo?».

XIX
El complejo de Policrates

Se conoce con el nombre de complejo de Rtdisiaquella enfermedad
psiquica que provoca la infelicidad o el &s@ en una persona,
precisamente en el momento en que ha lognaslonaximas aspiraciones. El
fendmeno fue observado por Freud53, peratiasha moderna no se le dio
ese nombre. Policrates, tirano de Samosatqud los dioses castigaran
su excesiva felicidad. Les ofrecié en sadofun valioso anillo que
arrojo al mar. Pero los dioses no aceptanarfrenda, y el anillo le fue
devuelto por un pescador que lo encontr@erhtrafias de un pez.
Policrates perecid, sometido a tortura, aasae las tropas de Dario,
cumpliéndose asi sus presentimientos de algagDe ahi procede el
nombre moderno de ese fendmeno.
Rosalia parece que padecia un complejo der®@ls. Esto lo sefialo hace
afos el doctor Rof Carballo54. El complejdPadicrates puede presentar
formas claramente pa- tologicas. —299P&mejo, existen personas
gue, tras luchar denodadamente por algouyest ellas mismas el fruto
de su éxito, o, alcanzado su mayor desenusstran sumidas en una
apatia y melancolia profundas. En otros ¢agaspodemos considerar mas
normales por resultar menos llamativos, eigejo toma la forma de miedo
a una felicidad excesiva, a una dicha conaddedemasiado grande, por
presentir que a tal estado sucederd, indeitante, el contrario.
Rosalia padeceria esta segunda forma dellemmp
Murguia nos dejo testimonio de ese rasgaupsigle su mujer. En el
prélogo a la segunda edicion de En las erillel Sar, muerta ya Rosalia,
nos dice:

...nada la asustaba tanto como la pség una dicha inesperada.

Le parecia que forzosamente debia t@esigo una nueva tormenta

(O. C. 561-62.)

Desde su primer libro de poemas Rosalia ioas d

No hay goce, no, que duracesa
ni placer que no envuelva unatejar



(O. C. 236)

Palabras que, aisladas, podrian parecer andastacion de pesimismo
barroco en una joven de veinte afios, perequealidad, y a la vista de
otros ejemplos posteriores, son una primerestna del temor que Rosalia
siente ante el placer.
En Flavio, novela de 1861, publicada, pueando Rosalia tiene
veinticuatro afios, encontramos un persorayehino, Mara, que redne
algunos rasgos del caracter de la autorabeseersos en los que vierte
«la amargura de un alma que no ve mas qeblas en lo por venir», es
reservada, fria en apariencia... Este pepsaliee de si misma:
—300No quiero entregarme todavia a tangaalara esperanza. A
vos 0s lo confieso, al fin: creo queneido para sufrir, y que
siempre que mi corazon se alegre harkr que entristecerse mas
tarde

(0. C. 993.)

Desde Follas novas encontramos repetidorssténcia el temor a las
grandes alegrias, precisandose cada vezlaramente la postura de la
autora:

Tembra a que unha inmensa dicha
neste mundo te sorprenda;

grorias, aqui, sobrehumanas

tran desventuras supremas.

[...]

Si; tembra cando no mundo

sintas unha dicha inmensa:

val mais que a tda vida corra

cal corre a iaugua serena.

(F. N. 188)

Dicha y desventura, placer y dolor van taios que la presencia de lo
uno hace presentir su contrario. Nos llamatéacion la semejanza con
palabras de Sdcrates transmitidas por Pl&éndeas son muy similares,
aungue el tono es distinto: temeroso en kassdreno y reflexivo, casi
humoristico en Socrates:
Socrates, por su parte [...] dijo: «¢@osa mas extrafia, amigos,
parece eso que los hombres llaman plg€aan sorprendentemente
esta unido a lo que semeja su contrafidolor!» Los dos a la vez



no quieren presentarse en el hombre; giese persigue al uno y se
le coge, casi siempre queda uno obtigadoger también al otro,
como si fueran dos seres ligados amiGa cabeza. Y me parece
-agrego- que, si hubiera caido en éntaide ello Esopo, hubiera
compuesto una fabula que diria queMiaidad, queriendo imponer
paz a la guerra que se hacian, conpud®ra conseguirlo, les
—301junt6 en el mismo punto sus cotasijly por esta razon en
aguel que se presenta el uno siguatinc@acion el otro.55

Sdcrates reflexiona, Rosalia teme; ella, cBwlécrates, parece creer que
la felicidad atrae la ira de los dioses, ooge que encontramos repetida
en gran numero de textos griegos.
Citamos palabras de un especialista:
Los dioses tienen celos de los homl@®nvidia de los dioses, el
fzonoj, el sombrio placer con que seagoen el espectaculo del
humano infortunio, es una concepcipitéimente griega, que a lo
largo de toda la Grecia arcaica coexrstonciliable con la de la
justicia divina. Testigo de excepciéHerdodoto. «La divinidad
-hace decir a Solon- es toda celossyagde sembrar la ruina»
[...] y a Artabano: «la divinidad gusi@aromper todo lo que se
eleva...; da a probar alguna dulzurtaefda, y al instante se la
encuentra celosa»56 .

Un bello ejemplo del temor a despertar ladiavde los dioses lo
encontramos en la Orestiada de Esquilo. \éudlyamenon, vencedor en
Troya, y Clitemnestra sale a recibirle praégidole alabanzas. Agamenén
responde con palabras de modestia y prudesufige todo no conviene
despertar la envidia de los dioses, equipkrsa con ellos:
Agamenon: Guardadora de mis morad@sdbkilLeda, hablaste a medida
de mi ausencia, largamente; mas, pagacqn justicia sea loado, es
fuerza que otros me rindan tal honar nie trates, empero,
muellemente, a modo de mujer, o comdégbaro. Nadie se prosterne
ante mi lanzando altos clamores, miespierten envidias tendiendo
alfombras a mi paso. —302No es libbarar asi mas que a los
dioses. No sin temor, yo que soy sdldombre, sabria andar sobre
purpura57 .

Agamenon teme y, en efecto, la desgracida aobre él. Pero no porque
haya despertado solamente la envidia deitsesl. En el universo de
Esquilo -afirma el doctor Adrados- los diosastigan la soberbia y la
injusticia, no la felicidad:

La tragedia de Esquilo nos ofrece etimé intento por hacer

comprensible el destino del héroe aedé un universo moralizado.

El exceso de hybris, que castigan iose$ en Agamenén y

Clitemnestra, esta concebido como falta contra la justicia; el

mismo poeta testimonia su originaliflaglal afirmar tajantemente

gue solo la conducta injusta, y narape felicidad, se atrae la



desgracia58.

Policrates, Solon, Artabano, Agamenon teraaanbidia de los dioses a su
felicidad, o el castigo a su soberbia. Sésratflexiona sobre la

extrafia condicion de lo que los hombres Ifaplacer. Cuando Rosalia se
asusta ante la posesién de una dicha inekpersta adelantandose a una
desgracia que no sera castigo de diosesgamprocede de su propio
interior. Pero antes de dar explicacionggmps analizando las
manifestaciones que presenta en nuestrasagitcomplejo.

En Rosalia encontramos auténtico temor aléagias inesperadas, a los
placeres que sobrevienen gratuitamente. 8labnas son reveladoras:
«Tembra a que unha inmensa dicha neste nmerstoprenda-». Es decir, hay
gue estar —303prevenidos contra esas dibhggue tomar
precauciones para no dejarse llevar a eltaey después en la

desgracia. No hay que dejarse engafiar poalegee mafiana de primavera
gue llega en el otofio, ni calentarse a umagbénte en el invierno. Si

uno se descuida, si la memoria avisa tardigardel peligro que encierran
esas alegrias, la desgracia sera ya inewitabl

Do alegre maio unha alboradacties

foite a sorrir no outono malenicon

e por nadal os membros ateridos

guentache ben contente a unesalgbsto;

despdis tembraches espantadale$

buscando a sombra inquieto erpssa

mais a mamoria preguizosa, tarde
truxera 0 teu recordo
gue aqueses cambios bajsco
raros e intempestosos,

de loitos e pesares nesta vida

sinal segura eternamente fonon.

E tras daquel calor que che estpra
no inverno un sol de agpsto

s6 sentiche da frebe o mortal fri
gue helou hastra os tews.os

(F. N. 210)

En estos casos, el temor a las «venturaspénadas nos lleva a pensar
en seguida en el complejo de Policrates| em®r a la felicidad que
acarreara la desgracia posterior. En otress;a&l matiz es algo

distinto. Rosalia parece tener la idea deequi@ vida tiene que haber
un reparto de penas y alegrias que, ya &erta, sin esperar a otra
vida donde se compensara la balanza de dojagezos, ya aqui, el que
mucho disfruta mucho tiene que padecer tambiésto en todos los



sentidos: dinero, paz, amor...
—304
Pois consolate, Rosa,
gue moito ten que padecer na vida
guen moito dela goza,
e olvidada ha de ser quen forigiae

(F. N. 307)

Sin embargo, esto es so6lo valido para ciegoss. Rosalia ha afirmado
infinidad de veces que los tristes estangwtaados al dolor59, y solo
los dichosos patrticipan de penas y alegiiasisas y llantos, de
dolores que se olvidan, y son sustituidosnp@vas esperanzas y
sonrisas. Lo habitual, lo normal, lo quela g parece ser dichoso es
padecer y gozar ya en la vida.

Pero a esta concepcion de reparto equitdévalegrias y desgracias se
enfrenta su complejo inconsciente. Cuandddgria llega, no puede
disfrutarla plenamente; desde el fondo deisina se alza invencible el
temor a la desgracia que la seguira, el prgee tendra que pagar por
ella. Y cuanto mayor sea el placer, mayonal subsiguiente. Al final de
un relato extrafio dice con ascético tono:

Coma ti, mal tesouro,

que aqui deixdéu 0 mouro

e que a cubiza alaba,

son os encantos todos terreales:

a tan grandes pracers, tan gsanusdes.

(F. N. 269)

Tenemos la impresién de que Rosalia buscatzasp misma una explicacion
racional a su temor a la dicha. Unas vea&ssgi, un poco al estilo de
Sécrates, en una union indisoluble de plaa®lor, en una especie de
ciclo vital en el que se suceden alegriaslgrds; con lo cual desde el
—305dolor se esperaria la dicha y, desde éktlolor siguiente.

Pero esto esta en contradiccion con su sedéda predestinacion al

dolor y su concepcién de éste como algo prdpisu misma naturaleza («o
meu mal i 0 meu sofrir / € o meu propio corag, F. N. 246). Otras veces
adopta una postura ascética: los placerestéanundo encierran siempre
una mortaja, siempre van acompafnados de n@lesenta el ideal clasico
de la aurea mediocritas, que la vida disctorao el agua serena, sin

locas ambiciones, sin desmesurados pladeees, posiblemente sin que



ella misma se dé cuenta, en esos mismos [goasuaticos u horacianos se
le desliza el motivo profundo de su actiteidemor a lo que vendra
después de la dicha, el castigo de los dim$as$elicidad del hombre:

No subas tan alto, pensami&to,
qgue el que mas alto sube masdond;
ni puede el alma gozar del cielo
mientras que vive envuelta ecdme.
Por eso las grandes dichas deelaa
tienen siempre por término grancitastrofes.

(O. S. 336)

Rof Carballo60 da una explicacién generaloahplejo de Policrates a la
luz del psicoandlisis moderno:
La explicacion que la dinamica del saniisriente da a este
misterioso temor al triunfo absolut@gde una manera automatica,
como una profunda actitud o un reftpje@ se desencadena, «sabotea»
el éxito del hombre tan pronto pasaideos limites, es la de
gue, como residuo del superego infaesilo es, de la
interiorizacion de la autoridad patempaeda en el individuo el
temor a sobrepasar al padre, a veneedeperarle.

—306
Pero en el caso concreto de Rosalia las sesasmplican. Su origen
ilegitimo la privé de la presencia -y de l@cidad- de una figura
paterna. Podriamos pensar que la persongjeposd la funcion paterna,
fuese quien fuese, se convirtié en el ejero al cual gird su
complejo, su miedo a superarle. Pero tampaiié esa figura Unica:
primero se encargdé de ella Maria Francisceilez, segun figura en la
partida de bautismo; después pasa al cuidadas hermanas de su padre,
y por ultimo va a vivir con su madre: todggifas femeninas. ¢ Cual de
ellas pudo representar la autoridad pate@ma@mos que no es éste el
camino mas claro para intentar comprendeomiplejo de Policrates en
Rosalia. Prescindiendo de la teoria de gaelsemor a sobrepasar al
padre el motor que desencadena el complegéenmos volver a las
fuentes primitivas del psicoanalisis, a laRpras del primer hombre que
se fij6 en «los que fracasan al triunfar:
La labor psicoanalitica ensefia que las fsaldeda conciencia que hacen
enfermar a ciertos sujetos a causa del é@omismo modo que la
generalidad enferma a causa de la privacé@fgallan intimamente
enlazadas al complejo de Edipo, a la relad&nndividuo con su padre y
su madre, como acaso, también en generatrowsentimiento de
culpabilidad6l '.
Recordemos que en La hija del Mar, su primekeela, publicada cuando la
autora tiene veintidos afos, Rosalia da sxpmditeraria a una compleja



trama de sentimientos que representan relesioonflictivas entre padre

e hija y que responden, en general, al esgusincomplejo de Edipo (o
Electra): Esperanza (la Rosalia ideal) odia padre, pero le ama cuando
se vuelve loca, cuando la —307locura laniterentregarse a sus
sentimientos inconscientes. Esperanza hdwsdsta su madre, Teresa
(obsérvese la coincidencia de nombres ehpersonaje ficticio y el

nombre real de la madre de Rosalia), enrakzéo del padre. Esperanza es
feliz. Pero un dia recobra la razon, y enésrge siente impura, culpable

(¢ por qué, si estaba loca, si ignoraba cuswepadre?). Su antiguo

novio muere, su padre y amante es ajusticiaspperanza se suicida: «las
grandes dichas de la tierra tienen siemprégumino grandes

catastrofes».

El complejo de Policrates puede ser, en Rgdalsecuela de sus
conflictivas relaciones sentimentales copaglre. La nifia Rosalia ama 'y
odia a un tiempo la figura del padre ausediedeseo inconsciente es
conseguir el amor del padre, pero no susgiidyg a la madre -que en la
vida real ha sido abandonada- sino superandenadre, logrando lo que
ella no logra: retener el amor del padreoRs0 es algo prohibido, algo
gue ha de ser castigado, por tanto. A estwklale unir el sentimiento de
gue también la madre logré anteriormenteradradel padre y después lo
perdio: el temor a que la historia se repéaine al sentimiento de
culpabilidad en Rosalia. Por donde quieralg@mfoque, el cumplimiento
de sus deseos inconscientes va acompanatmtmientos de culpa y
temor. En su madurez, Rosalia sigue pensamel&glorias aqui soberanas /
traen desventuras supremas». A los veints adibia hecho una novela con
€S0S Mismos presupuestos.

Naturalmente, nos movemos en el terrenoglhif@tesis, pero creemos que
estas ideas extraidas del campo de la pgieopwofunda pueden explicar
un poco ese rasgo del caracter de Rosaligudesu marido nos habl6 y

del que ella dej6 constancia en sus versos.

XX
La muerte

Rosalia muere joven; tenia cuarenta y oches.dfstaba en la plenitud de
Su creacion artistica; un afio antes habgmitllicado En las orillas
del Sar. Murguia nos cuenta sus propoésitasedair escribiendo, liberada
en gran parte de los cuidados y trabajodegbabian proporcionado la
crianza y cuidado de sus hijos:
En su indiferencia por los triunfogtdrios, nada le importaba
gue éstos se apagasen. Confiaba, diargm en que, no habiendo
dicho todavia todo de lo que se sarat@z, aun podria aprovechar
el descanso y quietud que debian llsnahoras, cuando en la
plenitud de sus facultades, duefia dégoriosos empefios”, le



fuese posible producir y legar a latpdad los logrados frutos
de su genio

(O. C. 568.)

La muerte puso fin a proyectos y esperarizakb de julio de 1885 muere
Rosalia. Pero mucho tiempo antes habia emdpezeorirse. No es que la
enfermedad la estuviera minando desde afés ara algo que atafila mas
a su espiritu que a su carne. Fue comosukxte del espiritu y la
muerte del cuerpo coincidieran aquel 15 de.jAmbos habian ido
perdiendo fuerzas a lo largo de afios.

—309
Los sufrimientos constantes que atormentarBosalia fueron quebrantando
su reciedumbre y fortaleza de alma. Cadan&s, anhela el descanso, el
final de tanto dolor. Y este descanso segntasante ella de dos formas
distintas: como deseo de muerte y como da@seéoesensibilidad.
En multiples ocasiones Rosalia manifiestdeseo de no sentir; de
existir como arbol, o monte, o piedra, paian® sufrir. Este deseo la
asalta en circunstancias distintas: Camingaddas orillas del Mifio (F.
N. 289), o junto a los bosques de pinosijeatipl Castro (F. N. 317), o
visitando la catedral compostelana:

Quén jora pedra, quén fora santo
dos que ali hai;
como San Pedro, nas mans as shave
co dedo en alto como San Xoan,
unhas tras outras xeneracioes
vira pasatr,
sin medo & vida, que da tormentos
sin medo & morte, que espanto da.

(F. N. 192)

Sus palabras parecen un precedente de axjatbas de Rubén Dario62

Dichoso el arbol, que es apesemsitivo,
y mas la piedra dura, porquey@sao siente,
pues no hay dolor mas grandeedjaelor de ser vivo
ni mayor pesadumbre que la violasciente.

Rosalia ansia la quietud de la piedra, daraiento, su insensibilidad:



Como la pefa oculta por el gaus
de algun arroyo solitario al pie,
—310&#8594;
inmovil y olvidada, yo quisiera
ya vivir sin amar ni aborrecer.

(O. C. 660)

Pero esta misma insensibilidad deseada, cuamgieza a ser vivida se
convierte en algo doloroso. Rosalia se sigrsiemisma como un ser que
se apaga, que es incapaz de experimentai@megcasiste a la muerte de
Su propio espiritu, y la agonia es dolorosa.

Esta creciente insensibilidad se manifiestacincapacidad para sentir
el amor. Rosalia nos presenta en un poemadadba a ser una cita
amorosa. El es esbelto y fuerte, enamoradogsazon late turbulento al
contacto con la mujer, sus ojos estan btiélarElla esta fria y dura

como los guijarros. Todo a su alrededor angitamor y a la sensualidad:
la atmdsfera se hace densa; el apasionandehtmante crece, y es
entonces cuando se manifiesta la incapacidahtregarse a la pasion
amorosa. Rosalia dara explicaciones de earaxiral y hasta de
ultratumba: no profanar los recuerdos deriasrtos, no irritar a sus
sombras, que la miran airadas. Pero antdgha una palabra que es
clave fundamental. No puede hacerlo porqsdelel fondo de su alma el
hastio la invade. Y llora ante esa impogibili de sentir, de entregarse
al amor:

Mais de bagoas se inunda o msuap
e da ialma no mais intimo

o hastio lento penetra

como espada de dous fios.

(F. N. 282)

Rosalia considera que ha llegado a una e&pa vida en la que el amor
no tiene cabida. Es algo que pertenece adgagomo las ilusiones, como
la esperanza. Y a veces se enfrenta a este khen gran energia de
espiritu: no —311como a una incapacidad) somo ante una bella
guimera de la que debe desprenderse con valor

jAmor, llama inmortal, rey @eTierra,
ya para siempre jadios!



(O. C. 658)

Otras veces lo presenta claramente comoagrgsivo empobrecimiento
espiritual; no es solo que no siente amoa)@s mas general todavia;
siente cOmo se va apagando su llama vital:

Ya siente que te extiegyen su seno,
llama vital, que dabas
luz a su espiritu, a surpaduerzas,
juventud a su alma.

Ya tu calor no templatasangre,
por el invierno helada,
ni haras latir su corazgmfalto
de aliento y de esperanza.

Mudo, ciego, insensible,
sin gozos ni tormentos,
sera cual astro que apagestdo
perdido va por la extengii@h cielo.

(O. S. 336)

Aqui el «vivir sin gozos ni tormentos» nodegisto bajo el prisma del

deseo de descanso, no es algo anhelado.i&osatempla con dolor la
imagen de su espiritu apagado, como tamtaasgra con dolor en su cuerpo
muerto.

En estos poemas hay anticipo, una premondasda muerte del espiritu.

En otros lo dara ya como algo consumado:

...en mi pecho ve juntos el ogi carifio,
mezcla de gloria 'y pena,
—312&#8594;

mi sien por la corona del méatiobiada,
y para siempre frio y agotadcsemo.



(0. S.317)

En la catedral de Compostela se siente oaddarpor las estatuas de
piedra e «insensible como ellas» (F. N. 177).

Junto a la insensibilidad, la muerte es fotraa de descansar del peso
de la vida. Igual que ha deseado ser pi®bsalia desea la muerte. En
muchas ocasiones declara abiertamente este:de

| eu..., mais, eu, jnada teraonundo,
gue a morte me tarda!

Ve en la muerte, sobre todo, el momento deatesar, de acabar un
sufrimiento continuado y sin sentido:

Meses do inverno frios,
gue eu amo a todo amar,
meses dos fartos rios

i 0 doce amor do lar.

[.]

Chegade, e tras do outono
gue as follas fai caer,
nelas deixa que o sono

eu durtna do non ser.

E cando o sol fermoso
de abril torne a sorrir,
gue alume 0 meu reposo,
Xa non o meu sofrir.

(F. N. 231-2)

En cierto momento, la tierra lejana y afionadao parecer un refugio, el
puerto de descanso anhelado. Pero los aftos@ncen de que hay un solo
y definitivo descanso para ella:

—313



Ambos errantes polo mundo andamos
i as nosas forzas acabando van.

Mais jail, ti nela atoparas desca

i eu tan sOio na morte o hei thpar.

(F. N. 310)

Fijémonos en que no hay ninguna posturadratnte ante el hecho de la
muerte. El morir es un final, un término dalde porque supondra el
descanso. Es el no ser, como la insensibikgano sentir; en ambos
casos: no sufrir. No se plantea, por ahard,syicedera después -otras
veces si lo hace-. El dolor, el cansancivide, la hacen desear un
término que, como tal, se considera dichoso:

Fue ayer y es hoy y siempre:
al abrir mi ventana,
veo en Oriente amanecer la aurora
después hundirse el sol en |ariaa.
Van tantos afios de esto,
qgue cuando a muerto tocan,
YO no sé si es pecado, pero digo:
-iQué dichoso es el muerto, odjabosa!

(O. S. 391)

En algun caso, Rosalia se imagina una mueatmente idilica: un suefio
continuado, un transito sin dolor, en alatodeingeles, de una a otra
vida («Baixaron os anxeles», F. N. 219).

El deseo de morir hace que desee tambiéaratdelel momento de ese
descanso definitivo. El tema del suicididresuente en su obra. Rosalia
nos habla de la mujer sola que un dia sedg& la playa para no volver
(F. N. 200). Del suicida que vuelve a la yida misericordia de un Dios
compasivo (O. S. 392). De sus propias teot@s de suicidio, de sus
intenciones de llevarlo a cabo. A veces es@#gstos sentimientos creando
un personaje, distinto de —314si misma,lgsi@xperimenta. En el
poema «jEa! jAprisa subamos de la vida!»G(659) las ideas, las
vivencias expresadas son las tipicas de Rogatluso el elegir el mar
como lugar del suicidio. Pero parece clare glia quiere situarse en
papel de espectadora, de relatora y comstaatel suceso. No deja de
ser curiosa, sin embargo, la ambigiiedad determinacion del sexo, ya
gue, excepto al decir «el suicida infelingd lo demas es atribuible al
hombre o mujer indistintamente. Incluso gétado infeliz es comun, como



lo es el sustantivo suicida. Queda solotéto sefialando que es
hombre el que habla. Pero, en el fondo, Rasal conseguido que esas
palabras las sintamos como suyas.

En otras ocasiones habla de sus tentaciensgiddio con toda claridad
e incluso con humor:

Co seu sordo e costantamooio
atraime o oleaxen dése navio,

cal atrai das serenas dacan

«Neste meu leito misteriesivio
-dime-, ven brandament@&scdnsar».

El namorado esta de mjn.defio!,
i eu namorada del.

Pois saldremos co empefio,

gue si el me chama sin paatefio

unhas ansias mortais deisgonel.

(F. N. 172)

Es de sefalar esta fascinacion que ejemmaesobre Rosalia. En «As
viudas dos vivos e as viudas dos mortos»reéranmos el relato de una
mujer que se arroja al mar en el lugar deTasres de Oeste». Un
marinero la salva, pero el comentario firaéste, que parece reproducir
reflexiones de Rosalia:
—315

Non vaiades nunca,

eu volo aconsello,

as Torres de Oeste

co corazon negro.

(F. N. 305)

También el Sar, con sus frescas aguas yrilas @obladas de arboles,
ha tentado a Rosalia («jCorré, serenas amdainas!», F. N. 178).

El poeta se pregunta por qué es considenadoimen el suicidio, qué
tiene de malo ir en busca de una muerteayde en llegar, cuando uno
esta cansado de vivir:



¢,Por qué, Dios piadoso,

por qué chaman crime

ir en busca da morte que tarda,
cando a un esta vida

lle cansa e lle afrixe?

(F. N. 199)

Pero Rosalia ve también -como sucedié caesto de insensibilidad- los
aspectos negativos de la muerte. Ve que &tmllega a destiempo:

Sempre pola morte esperas,
mais a morte nunca ven.

(F. N. 298)

Que nunca llega cuando el enfermo la espeg,en cierto modo, forma
parte de esa constelacion de fuerzas corddasipara hacer del hombre un
triste («Sintiéndose acabar con el estio>5.@390). Que no tiene

siquiera la ventaja de evitar con una llegadsprana las tristezas de la
vejez y sus fealdades:

Morte negra, morte negra,
cura de dores e engarios,
—316&#8594;
¢ por qué non matalas mozas
antes que as maten os anos?

(F. N. 245)

Y que parece obedecer a principios ajenascarhprension del hombre: a
veces, parece una burla:

Sucumbe el joven y, encorvadermo
sobrevive63 el anciano; muenacel
que ama la vida, y el mendigo haemto
gue ama la muerte es como eterm



(O. S. 386)

En este poema Rosalia presenta la muerte ntommas de las amargas
burlas del destino. En otras ocasiones pdagsgéa extrafia distribucion
de la muerte como un misterio al que sélcspioede responder:

Tal como el pobre abuelo goletempla
del nietezuelo amado los despojos
exclamo, alzando la mirada alocie
de angustia lleno y doloroso asam
-[Pero es verdad, Dios mio, dileseanueren
y quedamos nosotros!

(O. C. 661)

Y lo mismo que se ha estremecido ante elapamto paulatino de aquella
llama vital, se estremece ante la imagem dgié serd su muerte: se
imagina su propio cuerpo frio e insensiblelodor de sus hijos, y vive
de antemano el dolor, su propio dolor de dbaar todo lo que ama. Se da
cuenta de que el mas terrible sarcasmoiediferencia de un cadaver;
¢qué significan ante él el dolor de los quedan?, ¢,qué significa su
dolor previo de abandonarlos? —317(«Hoxenadian, ¢, quén pode decir
cando?», F. N. 169).
Rosalia se refiere con frecuencia a su propierte: tiene
presentimientos, la siente cercana, se imaghmo ha de ser... ¢ Era
aprensiva? En una carta a su marido, o ndgbo, en un fragmento que
conservamos, lo niega:
Ya sabes que no soy aprensiva y quedcuastoy buena no me acuerdo
de que he estado enferma, pero te esege éste ha sido un golpe
de lanza soberano y que no sé comaoagéed

Por las palabras siguientes parece dedupirséa enfermedad que padecia
en aquellos momentos era de tipo pulmonar:

Te confieso que lo mismo me da, y qunsealidad llegase a

ponerme tisica, lo Unico que querriacar pronto, porque

moriria medio desesperada al vermed@teven gargajos, y cuanto

mas durase el negocio, peor.

Y con sarcéstico humor comenta:
¢, Quién demonio habra hecho de lauiségsenfermedad poética? La



enfermedad mas sublime de cuantasXiatid® (después de hallarse
uno a bien con Dios), es una apopfajfainante, o un rayo, que
hasta impide, si ha herido como bugno,rgue los gusanos se ceben
en el cuerpo convertido en verdadenizee

Y a continuacién viene una de las premong&sosobre su muerte que
resulté de las mas acertadas:
Pero dejemos de hablar de esto, pugstpsegun todas las trazas,
sea hoy, sea mafiana, mas tarde o m@saro, pienso que tendré que
morir despacio y a modito, y sin dudeasun bien, porque en
realidad me hallo cada vez menos resigny por lo mismo menos a
bien con Dios; y de este modo murietieloepente me iria muy mal .

(O. C. 1557)

—318
En efecto, la enfermedad final -degeneracanterosa del Utero- y su
agonia fueron largas y le dio tiempo, conte @écia, a ponerse «a bien
con Dios».
En ocasiones Rosalia percibe presagios deenea los que se ajusta a
las creencias populares. Cuervos que sodesvigecasa, perros que
aullan, las luces de La Compafia son anurecla gresencia de la muerte
(«Basta unha morte», F. N. 302).
De tipo mas personal, menos "populares”]@®presagios que le anuncian
su propia muerte: el sol le da escalofribsprido de una gaita le
eriza los cabellos y la hace temblar («O@olquentarme», F. N. 297).
Desde Follas novas, Rosalia da el hecho deusute como algo cercano:

Da catredal campana,

tan grave e tan sonora,

¢por qué a tocar volveches

a ialba candorosa

desque eu houben de oirte

en bagullas envolta?

Mais ben pronto..., ben prononweus oidos
nin te oirdn na tarde nin na &awro

(F. N. 186)

En su ultimo libro lo da como algo tan seggue alude a ello como a un
hecho que se esta produciendo ya: siente@aeaba, que es insensible a
la belleza que en otro tiempo la hizo vibgare su seno esta frio y
agotado. Perduran solo el ansia, «la sedrddota y jamas apagada» y el
odio: esta a punto de consumarse -falta nogppla muerte fisica y la



muerte del espiritu (parte sexta del poentgairdel libro, O. S. 313):
—319
...en mi pecho ve juntos el ogi carifio,
mezcla de gloria y pena;
mi sien por la corona del méatiobiada,
y para siempre frio y agotadcsemo.

(0. S. 317)

La ultima vez que Rosalia nos habla de lartawes un afio antes de morir.
Sorprende su serenidad, porque entonceshia jia esperanzas de
salvacion para ella. Habla de la muerte cdmalgo suave, languido,
voluptuoso; nada terrorifico: viene a ofrec&ma y reposo. La muerte es
un mar o un rio, donde uno debe sumergirse gk descansar. Es la
tentacion tantas veces expresada que ahbaceeaealidad:

Cuando al morir el dia
sélo cantan el grillo ycigarra,
y los insectos bullen ypserden
en la niebla dorada.

Yo pienso que del céllizuna rosa
la veo salir envuelta evelgasa,
y que sus negros ojos fgarmi64
su languida mirada.

Y suefio en el silencio
de la noche callada
gue a mi lecho se acerca
como una sombra voluptupbtanca.
Que me besa en la frente,
gue me sonrie y habla
y que me dice: «Vengo
de regiones extrafas
para traerle a tu enervesjoiritu
la codiciosa calma.

—320&#8594;

Ven, bafate en las ortlaka muerte,
mi carifiosa hermana;
depon las terrenales ligadu
Ven conmigo... y... des@ns



Padrén, 13 de junio de 1884.
(O. C. 1530)

Las ultimas palabras de un ser que mueresmhas veces reveladoras de
hondas vivencias de su espiritu. Las de Rokafueron. En un poema
pedia al Sar que cubriese la huella de sipoumn flores de las que

ella queria. Su ultimo deseo consciente &dr@ su hija Alejandra un
ramo de pensamientos. Y, ya en delirio ylosrojos nublados, dijo:

«Abre esa ventana que quiero ver el marmdtlreal estaba lejos, pero
Rosalia sentia cerca su mar, el mar quaralba sin parar, el mar
anhelado durante afos, el mar de la muerte.

XXI
Adjetivos

El uso que de los adjetivos hace Rosaliagbaycalificarlo de irregular.
En conjunto produce la impresion de una pqetano llega a darse cuenta
plenamente del valor expresivo del instrurn@pte maneja. Tiene grandes
aciertos y grandes errores o, por decirlogalabras mas objetivas,
encontramos en sus versos adjetivos que gotas dan una imagen
poética de la realidad, la elevan a categuotistica, y adjetivos
tépicos, retéricos, que entorpecen con s \illhesco la vision de las
cosas. Y lo que es mas raro, lo encontramgoemas de una misma época.
Siirregular es el acierto o desacierto enssy no lo es menos la
frecuencia con que Rosalia emplea el adjeiay poemas en los que la
proporcion es elevada y otros en los quesarcia llega a llamar la
atencion. Como simple ejemplo de estas a@irom@s he hecho un recuento
del nimero de adjetivos empleados en algpoemas en los que se advierte
claramente esta distincion. Prescindiendiasl@alabras de escaso
volumen fénico (articulos, preposiciones pjanciones...) y, salvados
los posibles errores —322que se debenmapuato humano, las
proporciones a las que he llegado son lasesites:

palabrasadjetivos

(O. C. 249) «Mas..., ¢,qué estridentgagico alarido?»3210

(C. G. 75) «Airifios, airifios, aires»398

(F. N. 192) «Amigos vellos»10022

(O. C. 577) «Oirillas del Sar»592108



(O. S. 343) «Cenicientas las aguas»1.122

(0. S. 322) «Candente esta la atmGs$ara2

La proporcion de adjetivos es de 20,1%

(C. G. 130) «Vente, rapasa»21811

(F. N. 168) «Unha vez tiven un cravd3>64

(F. N. 187) «Cando penso que te fucliiegra Sombra)471
(O. S. 342) «Ya no mana la fuente.5»72

(O. S. 365) «Yo0 no sé lo que busconet@ente»957

(O. S. 370) «Dicen que no hablan lasfals...»837

La proporcion de adjetivos es de 5,8%

La diferencia entre ambos grupos es notableembargo no podemos decir
gue uno de ellos sea més caracteristico dalfaaque el otro. Tan
representativo de su forma de escribir @oema de la negra sombra con
su unico adjetivo como «Cenicientas las aggas sus veintisiete.
Vamos a intentar aclarar las razones higtéricpersonales del uso que
Rosalia hace del adjetivo.

En La Flor el nUmero de adjetivos es elevaxis/ parece proceder en
linea directa de la herencia del peor roraamio. Adjetivos topicos,
librescos, que nos presentan una realidaaefia por el prisma de la
literatura. Veamos algunos ejemplos del nényerlase de estos adjetivos:
«tristisima queja», «delicia soflada», «ruglogp», «hermosa ribera»,
«orilla placentera», (O. C. 216), «dulce oankamargos sinsabores»,
«purisima atmésfera», «rudo penar» (O. C323218), «acerbos
pesares», «divinal ternura», «tétrica amanrgukextrafios placeres» (O.
C. 219), «aterrador quebranto», «vaga esi@ag. 220), «fatidica
existencia», «lagrimas tristes», «dolor pnatay», «imbécil mundo» (O. C.
221), «eco fatidico», «mortal melancoliaankhsma aterrador», «terrible
asolacién», «vana esperanza», «sombra fugdnigr profundo» (O. C.
222), «dulces cantos», «vivir incierto», «dao@terrador», «candida paz»,
«terrible vision» (O. C. 223), «lenitivo leye«dulce elixir», «viento
asolador», «soplo voraz», «pdlidas nubesmas&fera infernal», «doradas
nubes» (O. C. 224), «arboles frondosos»,jd@abmbra», «misteriosas
dulzuras», «blandas flores», «manso murmuttbgero viento» (O. C.
225), «victima yerta», «purisima limpieza» 0 227), «blando belefio»
(O. C. 228), «fatal perdicién», «raro / vdgmn» (O. C. 229), «ronco
fragor», «fUnebre manto», «horrida noche»G230), «acerba congoja»
(O. C. 231), «dolor impio», «acerbos pesaresistoria fatal» (O. C.

234), «fatal profanacion» (240), «siniestsplandor», «palido fulgors»
(O. C. 241) «(flor) mustia y macilenta», esitio sepulcral» (O. C.

243)...

Ecos de Avellaneda, de Espronceda, de Zarsilenan a través de estos
adjetivos de la primera obra de Rosaliagrelongan, aunque ya con
menos frecuencia, hasta su segunda obrastgilano, el folleto A mi
madre:

«estridente y magico alarido», «hérrida tartae (O. C. 249), «mortal
espanto» (O. C. 250), «gemidos quejumbrosasigpiros lastimeros»,
«melancolico concierto» (O. C. 251).

Aparte del bagaje tipicamente romantico desegersos, advertimos en
ellos una tendencia que sera mas duradedrRasglia: la de arropar al



sustantivo rodeandole, mediante esquemassdiwvele adjetivos,
participios o construcciones determinadagedas cuales la mas
frecuente —324es la de de + sustantivoo Gue esto responde a una
tendencia mas general de la poeta y que @undas llamar su afan
explicativo, al que repetidamente hemos dlugial cual dedicaremos un
capitulo aparte. Rosalia necesita casi siemmgncretar, sefalar,
explicar las cosas, llegando muchas vecasedundancia. Por ello
multiplica innecesariamente los adjetivog; ¢gn también llega a veces a
una gran riqueza y finura de matices en spl@mEn su deseo de
aprehender y transmitir fielmente la realid&dsalia -poeta irregular-
acierta unas veces con los adjetivos qugenmiten revivir su vision de
las cosas, y yerra otras, envolviéndolasnenmiarafia de cualidades y
precisiones que nos impiden llegar a ellas.
Citemos algunos ejemplos de estos adjetivamstrucciones adjetivas que
acompafan al sustantivo:

«canto singular de maldiciones» (O. C. 222)

«imagenes bellisimas de amores» (O. C. 223)

«besos inconstantes de la brisa» (O. 9. 322

«imagen fiel de esa esperanza vana» (Q19).

«el dolor de ese vivir sombrio» (O. C. 221)

«lindos ojos de cielo» (O. C. 215)

«blanca cama de azucena y rosas» (O. ¢. 217

«dulce vy triste recordar de un dia» (O21B)

«dulces cantos de amor arrobadores» (@28).

«dulce elixir de una esperanza» (O. C. 224)

«sordo estertor de la agonia» (O. S. 322)

«de amargura y de hiel tristes despojos>(Q20)

«de paz y amor las ilusiones bellas» ((221)

«de tus suaves rumores la acorde consana(l S. 316)

«del incienso y la cera el acusado aror@a>s( 369)
Algunas de estas construcciones se fijaromocesquemas ritmicos y
perduraron a través de toda la obra de Rodals mas repetidos son los
siguientes: adjetivo, sustantivo + sustantadjetivo:

—325

«triste ilusién de mi dolor eterno» (0.222)

«y perdida la fe, la fe perdida» (O. C.224

«de blando suefio y lecho carifioso» (0.50) 2

«0S mesmos verdes campos, as mesmasparczs» (F. N. 174)

«na cima crara luz, aires purisimos» (F288)

«el familiar chirrido del carro perezos®: S. 315)

«un manso rio, una vereda estrecha» (823.

«en cada fresco brote, en cada rosa enrg(aaS. 328)

«blanca senda, camino olvidado» (O. S. 347)
O con los términos invertidos: sustantivgetido + adjetivo,

sustantivo:

«todo marchito y sepultado todo» (O. S.)338

«camino blanco, viejo camino» (O. S. 346)
El esquema ritmico es el mismo y se puedeseptar con la figura
siguiente:



Otro tipo de esquema frecuente es el cordifpor:
adjetivo, sustantivo + adjetivo, sustantivo:
«falgidos rayos de brillante aurora» (02€3)
«frescas coronas de lucientes flores» (Q23)
«grato son del murmurante arroyo» (O. @)22
«brancas virxes de candidos rostros» (R2419)
«0 ronco estrondo i o batidor compas» (FR286)
«mansolos rios, altalas estrelas» (F. &) 23
—326
O, con los términos invertidos: sustantivdjeivo + sustantivo,
adjetivo:
«varons santos de frente serea» (F. N. 242)
«veiga frorida e prado deleitoso» (C. G1)10
El esquema en ambos casos puede represemizdsante la figura
siguiente:

En el primer caso, el efecto ritmico prododcs de equilibrio estable,

de algo cerrado sobre si mismo. Los esqueneden repetirse y su efecto
sumarse, pero seran siempre elementos indigmées que se yuxtaponen.
Por el contrario, el segundo esquema produaagfecto similar al de los
eslabones de una cadena; no forman clauseleslas, estables, sino que
dan la impresion de poder seguir afadienchoin®s, es decir, de algo no
concluido. A fin de ilustrar esta afirmaci@engamos un ejemplo de lo
gue seria una secuencia de estos dos tipesgdema:

—327
En el segundo caso, el término inicial yfipar ir menos trabados,
menos interrelacionados, dejan abierta laesezia, o, mejor dicho, le
dan dinamismo con su posibilidad de enlazarse nuevo término, cosa que
no sucede con la secuencia primera, cuyosegls se cierran sobre si
Mismos.
Los dos tipos de construcciones son frecgasmnieRosalia, y es habitual
gue aparezcan combinadas en un mismo poenam h forma simple que
hemos expuesto, ya mediante formas mas ccawlalé por la intercalacion de
otros elementos. Al hablar de reiteracioeesitemos ocasion de ver algun
caso; citemos ahora solamente, a tituloel®@p, la estrofa inicial de
«Cenicientas las aguas» (O. S. 343).

(La situacién de los adjetivos en este polencamentamos en el capitulo
del simbolo, por ser uno de los recursos eats por la autora para
consegquir el caracter simbolico del paisaje).
Muy frecuente es en Rosalia el uso del ppivicon valor de adjetivo.
En sus primeros poemas creemos que la fadijp@ra la rima no fue ajena
a esa predileccion. Sin embargo, el uso aeiqgipio se prolonga hasta
su ultimo libro. Veamos algun ejemplo:
—328
y viendo al fin reducidas

Sus esperanzas en nada,

viendo en el viento esparcidas

las ilusiones perdidas,



su bienandanza frustrada...

(0. C. 216)

...Supo después que olvidada
fue de su amante, y postrada,
no resistié su dolor.

(0. C. 217)

También el participio de presente permite edraoda rima consonante:

...Y en la aurora luciente
sus caricias de amor se retrataro
como sombra riente.

(0. C. 218)

Veamos un ejemplo tardio, de En tas orilkElsSar:

Desierto el mundo, despoblaldcielo,
enferma el alma y en el polvodido
el sacro altar en donde
se exhalaron fervientes mis sospi
en mil pedazos roto
mi Dios, cayo al abismo...

(0. S. 321)

Ademas de las razones histéricas (influedeldRomanticismo), ritmicas o
del afan explicativo, encontramos gran nungerpoemas donde la
abundancia de adjetivos obedece a razoneardeter sentimental.
Cuando Rosalia habla de lugares queridagrgimiento se le desborda en
multitud de adjetivos. Se complace en readatacualidades "objetivas”



de las cosas: su color, su forma, sus cafsiitas. Hay una

complacencia en los detalles —329que selaean esa forma de ir

cada cosa acompafiada de sus cualidadesofaggetivos descriptivos, de
intencion objetiva, hay que afadir los ad@ipuramente subjetivos, que
expresan los juicios de valor del poeta stibrealidad observada.
Pongamos un ejemplo:

O simiterio da Adina

n‘hai duda que é encantador,
COsS seus olivos escuros

de vella recordazon;

co seu chan de herbas e frores
lindas, cal no'outras dou Dios;
cos seus candnegos vellos
gue nel se sentan 6 sol;

cos menifios que ali xogan
contentos e rebuldés;

cas lousas brancas que o cruben,
e eos himedos montons

de terra, onde algunha probe

0 amaniecer se enterréu.

(F. N. 196-7)

Junto a los adjetivos objetivos: olivos essucanénegos vellos, menifios
contentos e rehuidos, lousas brancas, hunmedogns, estan los mas
directamente expresivos de su subjetividad,spn: encantador y lindas.
Unos y otros alternan en evocaciones y dasories, predominando segun
la actitud mas o menos objetivadora del poeta

Veamos esta breve evocacion de Compostela,are faltan elementos
objetivos:

Ciudad extrafa, hermosa yafea tiempo,
a un tiempo apetecida y detestada

El sentimiento actia muchas veces como tdsfarmador de la realidad,
gue aparece embellecida o afeada segund&iddl sentimiento. Del
primer tipo son las descripciones —330gaeelde Galicia, un poco
tOpicas por insistir siempre sobre las misnwas: frescura, verdor,
suavidad. Del segundo, las de Castilla, gare de las cuales llega a

una gran sutileza en el empleo del adjetefordnador. Veamos primero las
descripciones de Galicia:



Hai fias ribeiras verdes, hairf@sias praias

e nos penedos asperos do nosensonmar,
fadas de estrafio nome, de ensamtto sabidos,
gue s6 con nés comparten seudwdolgar.

(F. N. 249)

Este pracido sol que nos aluma
estes aires do mar;
este tempre soave; estas campias
que non tefien igual;
esta fala mimosa que nés temos
de tan dose solas...

(F. N. 285)

El tiempo, la lejania temporal, actia tamtlwémo elemento embellecedor,
pero observemos el aspecto irreal, de crgum®dan los adjetivos a estas
evocaciones:

Oigo el toque sonoro qumroes

a mi lecho a llamarme venia

con sus ecos, que el athmeaiaban;
mientras, cual dulce carjci

un rayo de sol dorado
alumbraba mi estancia tralag

Puro el aire, la luz sorades,

iqué despertar tan dichoso!

(0. S. 314)

Contrariamente, la antipatia deforma su wisié Castilla, y se revela,
entre otros muchos detalles, en la eleco®adjetivos:
—331



Unha tarde ala en Castilla
brilaba o sol cal decote
nagueles desertos brila.
Craro, ardoroso e insolente...

(F. N. 228)

La luz del sol es calificada de «insolentdas tarde, para hablar del
color de una ciudad, buscara el participioexgado», insistiendo sobre la
idea de desierto, y un pinar -esos pinaresequtodas partes alegran el
paisaje- tendra también sus adjetivos dea@aiones peyorativas:

Do largo pinar cansado
a negra mancha sin término,
do puebro o color queimado.

(F. N. 229)

Rosalia subjetiviza el paisaje, la naturglgzzara ello se vale muchas
veces del adjetivo. Las nubes, el vientdyasmen tristes o alegres segun
el estado de animo del poeta:

Y estaba la verde hierba
toda cubierta de escarcha;
las tenues lejanas nieblas,
cual vaporosos fantasmas,
vagando tristes y errantes,
sobre las altas montafas.

(O. C. 254)

Cada estrela, o seu diamante;
cada nube branca pruma;
triste a la marcha diante.

(C. G. 60)



Medroso o vento que pasa
0S pinos xigantes move,
I & voz que levanta triste,
outra mais triste responde.

(C. G. 135)
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Chirrar dos carros da Ponte,
tristes campanas de Herbdn:
cando vos oio partidesme
as cordas do corazon.

(F. N. 240)

Igual que el sol castellano, la luz del diage ser insolente y traidora
para el que se debate entre tristezas y @s1go

Mais a luz insolente do dia,
costante e traidora,

cada amafecida

penetraba radiante de groria
hastra o leito donde eu me tesmder
coas mifias congoxas.

(F. N. 179)

Hemos visto que el sentimiento la lleva dates, unas veces, las
cualidades reales de las cosas; otras, andafda realidad,
embelleciéndola o afeandola, llegando a siwbjetotalmente lo externo,
gue pasa a ser un reflejo de la intimidad.

En relacion con el sentimiento que exaltdidades de los objetos,
tenemos que destacar el uso del adjetivaseddscripciones
ponderativas, uso caracteristico sobre tedSahtares gallegos: la
cualidad salta al primer plano envuelta yza@a por el subjetivismo de
la admiracion:



De valles tan fondos,
tan verdes, tan frescos...

(C. G. 24)

iQué garruleiro
brando cantar dos vareos paxatifio

(C. G. 104)

—333
Y lo mismo en descripciones de personas:

jQué frescas, qué polidas, quénges,
iban co gando as feitas aldeanas!

(C. G. 105)

Otro uso que hay que sefialar en Rosaliadsslalacumulacion de
adjetivos relacionados entre si de algumadoisemantica, simbdalica...)
para crear una determinada impresién o artéi€@bservemos un ejemplo
temprano, del libro A mi madre:

En la solitaria puerta
no hay nadie... jNadie me aguarda
Ni el menor paso se siente
en las desiertas estancias.
Mas hay un lugar vacio
tras la cerrada ventana
y un enlutado vestido
gue cual desgajada rama
prende en la muda pared
cubierta de blancas gasas.

(O. C. 256)



Los adjetivos que hemos subrayado contribtiygos a crear una impresion
de soledad reforzando la significacion dehpro que aparece. Veamos,
ahora, en un ejemplo del dltimo libro, convagigue dar una impresion de
desagrado utilizando adjetivos que se rafiardistintas sensaciones:
térmicas, visuales, gustativas, auditivas...:

Candente esta la atnréasfe
explora el zorro la desieria;
insalubre se torna
del limpio arroyo el agusstalina,
y el pino aguarda inmovil
los besos inconstantesadwika.

—334&#8594,

Imponente silencio
agobia la campifia;
s6lo el zumbido del insestooye
en las extensas y hUumedawias;
mondétono y constante
como el sordo estertoralagonia.

(0. S. 322)

Rosalia acierta a veces rotundamente enadelsadjetivo que pudiéramos
calificar de realista: son adjetivos que gmeen dar, y lo consiguen,

una imagen fiel de la realidad, sin deforaadn subjetivismos, sin
ponderaciones que lleven a primer plano @terchinada parcela de ella,
sin interposicion de topicos mas o menosdites.

Estos adjetivos se refieren tanto a la redligxterior como a su propio
mundo interior. A veces esta realidad quetiatada con un solo

adjetivo, y a veces Rosalia emplea dosyttessta cuatro para reflejar

la complejidad que ella percibe. Como ejengj@@stos adjetivos realistas
podemos citar el «repoludo gaiteiro» de Qastgallegos (C. G. 51), el
viento «tolifio e rebuldeiro [...] murmuradaeir(C. G. 105), o aquellos

con que una muchacha cuenta a una amigzéalisio en una fiesta:

A sombra dos pinos, Maricai§@ousas
chistosas pasaron!, jqué riritore
[...]

As cbéchegas brandas, asdaitegres,
0s berros, os brincos, os costogel.



[.]

Mais ela decote tan gravelsesba,
tan fina de oido, tan curta dexsja
xordifia quedara, falando por.sete

[..]

Y a dona sorria con ollo ahgrto...

(C. G. 137-8)
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El reir loco (pero «toleiron» es mas expmsilas cosquillas «blandas»
y el ojo «entreabierto» de la sefiora (andelsablado de «vista turbada y
ojos durmientes»), habitualmente grave yadi&t, nos dan una imagen viva
y realista del estado en que se encuentsarolocurrentes a la fiesta.
De realista hay que calificar también la iexague a través de los
adjetivos nos da en Follas novas de un niéodigo:

Farrapento o descalzo, nasgsed
0S probes peifios,
gue as xiadas do inverno lafaron,
apousa indeciso.

Fijémonos, sobre todo, en el acierto deligipit indeciso, expresivo
por si solo de la actitud del nifio que sieat@andar, el dolor de sus
pies llagados contra las piedras.
Cuando emplea dos o tres adjetivos, el pdgpéktos suele ser
acumulativo, afiadiendo cada uno de ellonoteanueva. Ademas de los
ejemplos citados, veamos éstos:

(una campanada) «rebuldeira e queixumbr(@a&. 5

(una campanada) «cando antre as navesstadtias» (F. N. 192)

(la catedral) «ti, parda mole, pesadastetsi (F. N. 193)

(un rio) «antre as negras ribeiras marisate» (F. N. 207)

(una paloma) «tan querida e tan brancaM (216)

(copas de los arboles) «extensas y humedasias» (O. S. 322);

«perfumadas, sonoras y altivas» (O. S. 318)
Otras veces el segundo adjetivo esta ya camdpdfo implicitamente en el
primero y es como el desarrollo de un magiZstos:

«transparente, limpo e puro» (C. G. 140)

dias «hermosos y brillantes» (O. S. 315)

fuente «serena y pura» (O. S. 315)

carcel «estrecha y sombria» (O. S. 314)
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O, por el contrario, hay una gradacion eque el Ultimo abarca a todos
los anteriores:



i eu sin calor, sin movemeffitia,
muda, insensibre a todo...

(F. N. 170)

Trai manchadalas prumas
que eran un tempo brancas,
trai muchas e rastreiras

i abatidalas alas.

(F. N. 216)

mudo, ciego, insensible

(O. S. 336)

En ocasiones el empleo de dos adjetivosadaedensibilidad de Rosalia
para distinguir aspectos muy proximos dedidad: verde y fresco,
frondoso y florido (C. G. 102), agobiado jigafio (O. S. 314), rendido y
cansado (O. S. 318), rustico y sencillo (CBZ3).

Otras veces, cuando los adjetivos son méeslese establece entre ellos
un tipo de relacion en la cual cada adjetisaina entidad plena de
sentido que, al unirse a los otros, se iategruna unidad superior,
expresando una realidad mas compleja. Lospges permitiran observar
esto con mas claridad:

«dejadme solo y olvidado y libre»

(O. S. 323)

El primer adjetivo nos situa en el planoasdledad; el segundo, en el
del olvido. Ambos son independientes, y disfradeton refuerza la
independencia de cada miembro. En efectpusde estar solo y no



olvidado, o bien olvidado, pero no sin conipaRero al mismo tiempo el
olvido puede —337ser una forma de la saled®s intensa que la
simple falta de compafiia. Por su parteplriad es independiente de
soledad y olvido, pero también puede sercamgecuencia de ellos. Cuando
los tres adjetivos van referidos a un obfetoa la propia poeta), éste
adquiere un caracter simbalico. Asi el camitiiste, escabroso y
desierto» (O. S. 315) o la morada «oscumndetelada y fria» (O. S.
317), expresivos ambos del mundo desoladdalehalma del poeta se
mueve. Quiza el ejemplo mas significativonsies cuatro adjetivos con
gue Rosalia se refiere a su modo de respaenidsrestimulos del mundo
exterior:

Una cuerda tirante guarda enios
gue al menor viento lanza siemprgemido
mas no repite nunca mas que nieo
monotono, vibrante, profundognib.

«Mondotono», es decir, 'siempre igual a simisPero no por ser repetido
se va apagando, sino que conserva siempngsiaa intensidad: «vibrante»,
y es el sonido de esa vibracion no estridesuigerficial, sino que surge

de lo mas intimo del espiritu: es «profunge@sta cargado de

significado: «lleno». Cuatro adjetivos quenitandose mutuamente,
alumbran y esclarecen una nueva realidadklldolor de la poeta.
Sefialemos finalmente que la ausencia o esdasadjetivos en Rosalia
suele obedecer a dos motivos principales:esnel de dar animacion y
rapidez a la descripcidon, como puede verss poema «Vente menifia» de
Cantares gallegos, ya citado, o en estedatféollas novas:

Xan vai coller lefia 6 monte,
Xan vai a compofier cestos,
Xan vai a podalas viias,
—338&#8594;

Xan vai a apafalo esterco,
e leva o fol 6 muifio,

e trai o estrume 0 cortello

, a vai & fonte por augua,

e vai a misa cos nenos,

e fai o leito i o caldo...

(F. N. 262)

En estos poemas interesan los hechos, lasascde ahi la abundancia
de verbos.



El otro motivo es el deseo de universaliaai@inificacion de los
elementos sustantivos, prescindiendo dedadcteristica
individualizadora: frente al viento «tolil@ebuldeiro» (C. G. 105), a
la fuente «serena y pura» (O. S. 315), alnemaio» (O. S. 323), la
escueta sencillez de los sustantivos enezhpale la Negra Sombra:

i eres a estrela que brila,
i eres o vento que zoa.
[...]

i es 0 marmurio do rio,

I es a noite, i es a aurora.

(F. N. 187)

Como final, repetimos lo que al comienzo ammos: Rosalia emplea con
desigual fortuna el adjetivo como elementoresivo en su poesia. Y
frente a ejemplos numerosos de acierto erssuencontramos hasta sus
tltimas obras ejemplos de descuido: adjetiopgos, literarios,

trillados, convencionales. Rosalia, en difiaj fue poeta de

intuiciones, y el trabajo de lima se echalmagcveces en falta en sus
poemas. El capitulo de la adjetivacién emdendas significativos a este
respecto. Como Unica norma podemos sefiagaemsu primer libro (La
Flor) predomina el adjetivo literario, herendel romanticismo, que va
decayendo —339a lo largo de su obra siapigecer nunca

totalmente. En cuanto a la mayor o menor dancia de su uso, no obedece
a razones cronoldégicas, sino a esos otrowosaue hemos sefialado en
nuestro estudio: objetividad, deseo de usalerar, etc.

XXII
Las comparaciones

En la obra de Rosalia son muy escasas ladoret y muy abundantes las
comparaciones. Ambos hechos obedecen, perbaehte, al deseo de claridad
de la autora. La sustitucion de un térmira per un término imaginario

le produce la inquietud de que su pensamiemtgea comprendido o bien
interpretado. Prefiere tender entre ambasit@s el puente de la
comparacion, que enriguece con nuevas nataslidad y evita el posible
equivoco. Las comparaciones, junto con lodraestes y las repeticiones,

son las figuras retdricas (o los medios esipos, si preferimos decirlo

asi) mas empleadas por Rosalia.



Al comienzo, las comparaciones tienen papo&ta un valor predominante
de adorno. Como los adjetivos de su primpoz&, son librescas,

trilladas, sirven de relleno a las estrofasmtribuyen a crear un

ambiente romantico (sentimental, fnebre @bco) con sus resonancias
literarias. Y, naturalmente, algo de estmamtiene hasta el final,

porque en Rosalia conviven siempre, por Baunodo de expresion se
refiere, grandes aciertos y lamentables magste sus malos momentos
poéticos. Sin embargo, a medida —341queliRoavanza en su obra,

va personalizando los recursos expresivesjdedando un tono
caracteristico suyo. Las comparaciones nasarexcepcion.

En lineas generales podemos decir que lapa@tiones en Rosalia, salvo
los casos de literaturizacion, tienden a hacks clara la realidad de la

gue trata la poeta; mas clara, no mas béllas comparaciones mas
tipicas del poeta son aquellas en las gabdtracto se compara con algo
concreto, lo lejano o desconocido con algoar® o habitual, lo extrafio

o maravilloso con lo cotidiano. Hay un intede hacer mas comprensible
la realidad comparandola con elementos guneasnocidos. No faltan, como
es logico, los ejemplos de lo contrario, dermas caracteristico de
Rosalia es la primera tendencia. Lo caratievien ella es comparar las
estrellas con las chispas de fuego hogasefo;a la inversa. Vamos a ir
viendo con detalle diversos casos.

En La Flor encontramos el mayor numero depjes de comparaciones
librescas, de relleno; ni embellecedora<iairatorias de la realidad,;
sencillamente indtiles. Citamos algunas teselisladamente, porque
responden a esquemas que Rosalia abandonsegueda. Asi cuando en el
poema «Dos palomas» compara a estos anic@las cisne:

se mecieron alegres en eltgien
como un cisne en las olas...

(0. C. 217)

La comparacion entre animales es inhabitn&@salia, y ademas en este
caso no afiade nada nuevo al primer térmiampbco es frecuente la
comparacion de los animales (aunque si dediamnas) con el mundo de lo
inanimado. Creemos que los dos ejemplos iguers, pertenecientes ambos
al libro citado, tienen el mismo caracterdsro, literaturizante, del
gue hemos visto primero:

—342
(las palomas)

en nubes de oro y de zafirdtan,
cual ondulante nave
en la tranquila mar, y se artdia
cual céfiro suave.



(O. C. 218)

Mas cercano a esquemas de comparacione®egistipan a lo largo de su
obra es un ejemplo el poema «Un recuerdoxl Eampara su dicha juvenil
al «fulgor de una mafiana que suefian las ewyjeEse caracter de "sofiada"
de la mafana hace que la comparacion sdextalentre dos términos
abstractos, lo cual no es muy frecuente esalkn

Dicha sin fin, que se acemprana,
con extrafios placeres,
como el bello fulgor de una madian
qgue suefan las mujeres.

(0. C. 219)

Veamos dos ejemplos mas de Follas novasli&s) para expresar la
calidad de un amor, se vale de la comparaménas flores -de nuevo-,
pero no ya de flores indiscriminadas, sindizaado: olor de rosas en una
mafiana de mayo:

Cal olido de rosas que sai decamtramaxen
nunha mafian de maio, hai amarages.

(F. N. 181)

Y continuando en la linea de lo abstracpyesiotra comparacion: con «el
respirar de los angeles»:

brandos asi e saudosos, calalelots anxeles

(F. N. 181)

—343
Los restantes ejemplos de comparaciones ddocaesponden a esquemas
gue perduran hasta el final de la obra dekRnsaunque a veces con



diferencias de matices que sefialaremos enazesb.

Comparaciones entre un término abstractooyconcreto

Uno de los tipos mas repetidos de comparasies el que tiene lugar
entre un término abstracto y uno concret@mvas algunos ejemplos de La
Flor y observemos su escasa originalidadegeticion y los recuerdos
literarios que arrastran:

y trocose el albor de mi aiagr
flor que seca, se arroja.

(0. C. 220)

de paz y amor las ilusiondtalse
llenas de horror las contempléliam
cual en cielo sin luz muertasedists.

(0. C. 221)

Las horas que sofié despamtier
cual la flor que un torrente bat.

(O. C. 223)

y marcha el dolor impio
de mis acerbos pesares,
cual se disipa en los mares
la niebla con el rocio.

(O. C. 234)



Mas, jay!, que la ventura enda vida
es niebla que fugaz se disip6,
seca flor que en el tronco sudpn
la rafaga mas tenue desprendio.

(O. C. 236)

—344
Las flores, las estrellas y las nieblasieesi en sus primeros poemas a
Rosalia como un comodin aplicable a cualaitaacion cuyo significado
quiere hacer mas plastico. En definitivagle nos llama la atencion en
estos primeros ejemplos es el comienzo déeesi@ncia a relacionar las
cosas de tipo espiritual o abstracto condadés mas tangibles,
cotidianas o habituales.
En Cantares gallegos apenas encontramospastie comparaciones por una
razon muy sencilla: casi nunca parte de quoseabstractos. Su punto de
partida son personas, paisajes, sucesos gusae comparan entre si, y
las realidades de tipo espiritual o abstrastan tratadas de forma tan
sencilla que se hace innecesario el aceroamieediante la comparacion.
Cuando se usa tiene sobre todo el valor deepeticion, de la
insistencia sobre algo de sobra conocidoeAsin poema, y refiriéendose
a los desprecios recibidos de una dama, @dasas amargas» que ella le
proporciond, dice un galan:

Déchesmas vos, mi sefiora,
con despreso envenenadas,

inda con fero mais fero
gue pelica de laranxa.

(C. G. 99)

Al mismo esquema abstracto-concreto pertenksesiguientes del poema
«Castellanos de Castilla»:

alma como as penas dura

(C. G. 123)

Triste como a mesma noite



(C. G. 125)

—345
O este, verdadero topico literario:

cada mirar dos seus ollos
fire como cen saetas.

(C. G. 43)

Este esquema comparativo vuelve a ser muydante en Follas novas y En
las orillas del Sar, enriqueciéndose con granero de elementos y
ganando en complejidad. Precisamente elrtpamma de Follas es
Unicamente una comparacion de este tipo yintayesante para
ejemplarizar el esfuerzo de Rosalia por ls@&ceomprender, por transmitir
lo mas fielmente posible sus vivencias. [Estaerzo lleva al poeta

muchas veces a buscar comparaciones plastasisa escenificar sus
vivencias. En este poema, Rosalia pone emeptugar el término concreto
y, cuando éste ha sido ya asimilado, lanabstracto, el de mas dificil
comprension y que s6lo mediante esa comparagiedara iluminado:

Tal como as nubes

gue impele o vento,

i agora asombran, i agora alegran
0S espasos inmensos do ceo,

asi as ideas

loucas que eu tefio

, as imaxes de multiples formas,
de estranas feituras, de coresrios
, agora asombran,

agora acraran

o fondo sin fondo do meu pensamen

(F. N. 165)

Las ideas locas y las imagenes extrafasmparecen o alegran el
espiritu de la poeta tienden a hacerse camsjiies, transmisibles,
mediante esa comparacion con las nubeslguaghs por el viento,



ensombrecen o aclaran el cielo.
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La comparacion con la hiedra le sirve parstibr la calidad del dolor
gue algunas personas sufren:

Cal arraigan as hedras nos muros,
nalguns peitos arraigan as penas.

(F. N. 188)

Veamos ahora uno de los ejemplos mas clardes ndencia a comparar lo
lejano con lo cercano, lo abstracto con laceeto. En un mismo poema,
Rosalia compara las estrellas con las chigpadbrillan entre las

cenizas cuando se han quemado los matodelesonte, y compara el
tiempo, los instantes que se suceden, cogréo®os de cereal que caen en
la piedra de un molino:

Uns tras doutros instantes sitesuos
pasando van, e silenciosos chegan
outros detras, na eternida caendo
cal cai 0 grau na moedora pedra.

(F. N. 191)

En comparaciones de este tipo (abstractoretn)dRosalia logra a veces
imagenes de gran fuerza expresiva. Veamog cé@nexpresa una mujer que
teme gue asome a su rostro la huella dekdeecametido, el remordimiento
y el recuerdo que lleva dentro de si:

| € que o que dentro levo de rpensoé que O rostro
me sai, cal sai do mare 6 caboarpo morto.

(F. N. 208)

Otras veces las comparaciones son mas #idiad hastio se compara a
una espada que atraviesa el pecho (F. N. R82)nubes siguen siendo un
elemento comodisimo para indicar la rapidefadsida humana:

—347



Os homes pasan, tal como pasa
nube de vran.

(F. N. 193)

Ahora vamos a ver algunos ejemplos de egsexmesquema en En las orillas
del Sar.

El «bien sofiado», término inconcreto y vaguisque Rosalia emplea varias
veces Yy siempre con igual indeterminaciongcoeta ligeramente sus
caracteristicas mediante la comparacionapazde perdurar en un

espiritu ya acabado, como perdura una cleispa las cenizas frias:

aun en lo mas profundo dehpeaelado,
como entre las cenizas la chasp#ente,
con sus puras cenizas de adalesce
vive oculto el fantasma del bsarfiado.

(O. S. 353)

Observemos la plasticidad con que Rosaliesepta las caracteristicas

de su dolor, un dolor constante, mondétonaeazia de repetirse,

incomprendido por muchos, puesto que no ks gor algo concreto, no es

pena, sino dolor de existir; dolor solitagoge la misma poeta se

averglenza a veces de repetir, pero queiabézmente, repite. La

comparacion lo presenta a nuestros ojos agmadigura concreta,
palpable:

Pordiosero vergonzante, queagta rincon desierto
tendiendo la enjuta mano detsn@aso incierto
para entonar la salmodia, queenasicucha ni entiende,
me pareces, dolor mio...

(0. S. 374)

Notemos la complejidad del término concraie,qcomo en «Tal como as
nubes» (F. N. 165), anteriormente citadopacel primer lugar. En ambos
casos se trata de lograr el —348mismo efechar por delante una
figura, un espectaculo habitual que, al &eitrhente comprendido por el



lector, favorezca la aceptacion del térmibstiacto, mas extrafio o
complicado.

No son originales, pero el ritmo de las padalrontribuye a aumentar el
valor expresivo, las comparaciones del pogugecierra la primera edicion
de En las orillas del Sar:

Hora tras hora, dia tras dia,
entre el cielo y la tierra quesdan,
eternos vigias,
como torrente que se despefia
pasa la vida.

(O. C. 661)

Comparaciones entre un término concreto yalosbracto

Vamos ahora a ver ejemplos del esquema catiy@acontrario al anterior,
es decir: la comparacion de un término cdoaren uno abstracto. Es
menos frecuente, y los ejemplos mas tempraedsenecen al libro A mi
madre; parecen un intento de elevar el t@nla ghoesia, aunque no pueden
calificarse de aciertos. Hablando del inviemue extiende sus colores
sombrios sobre el azul del cielo, dice:

Por el azul del claro firmarten
tiende sus alas de color sombrio,
cual en torno de un casto pensatoi
sus alas tiende un pensamienpdam

(O. C. 248)

Otras contribuyen a crear un ambiente magenovso y, aunque poco
originales, estan mas logradas:
—349
las tenues lejanas nubes
cual vaporosos fantasmas.



(0. C. 254)

Dentro de este tipo son frecuentes las coacpares del elemento concreto
con estados de animo; aunque en algunos gasdsa la duda de cual es el
elemento que queda enriquecido por la corafiaraAsi, en el siguiente
ejemplo de Cantares gallegos:

Unha noite, noite negra
COMO 0S pesares que eu tefio.

(C. G. 72)

lo que se compara es la noche, pero, indingehte, son los pesares
quienes se benefician de la indudable notzedeura de la noche. Un caso
similar tenemos cuando, al hablarnos de samps, Rosalia los califica
de «ramo de tojos y zarzas» y anade:

irtas, como as mifias penas;
feras, como a mifia dor.

(F. N. 166)

En otros casos se ve mas claro que es eéateraoncreto el enriquecido
por la comparacion:

Cruceiro de Ramirez...

[...] o .

o sol da tarde pousa en ti oneasiraio
coma nun alma triste pousa urdsturado.

(F. N. 274)

Los mayores aciertos dentro de este esquesriadra cuando en rapida
comparacion con un elemento abstracto dadrandtrascendencia a hechos
en apariencia insignificantes. —350Viergostrarios mueven a las

nubes a través del espacio, y el poeta canent



Van levandoas, cal levan ossan
0S N0S0S ensofos
i a nosa esperanza.

(F. N. 175)

Rosalia observa el movimiento de las olasyatbegan hasta sus pies,
como se marchan y ella permanece:

Y huyen, abandonandome erdgap
a la terrena, inacabable lucha,

como en las tristes playas dada 90
me abandond, inconstante, laifart

(0. S.372)

Y en un atardecer piensa que:

triste muere el dia
como en el hombre la esperanzerenu

(O. C. 660)

Vamos a ver ahora las comparaciones cuyoeptiénmino es una persona.
Las mas abundantes son aquellas cuyo segémdmo pertenece al mundo
inanimado, viniendo a continuacion las dehdmvegetal y animal.

Comparaciones entre una persona y un semaao

Empecemos con el esquema persona-ser inamitoasl primeros ejemplos

pertenecen a La Flor, y son tan literarias@dodos los del libro:

Y correré en este vivir incierto



cual brisa solitaria del desierto

(0. C. 223)

—351
Este tipo de comparaciones son muy abundant@antares gallegos. Veamos
uno en el que se comparan unos 0jos claesaguas serenas que corren
entre pefas. Tiene el error, de tipo popdconfundir nifia del ojo
con iris. Obsérvese también como el seguéhnino de la comparacion es
muy rico en notas: agua, pefas, que gorgbjpasar, serena...:

Mais non sempre as nifias srara
son proba de craras vistas.
Moitas eu vin, como a augua
gue corre antre as penas frias
gorgorexando de paso,
serenifa, serenifa,
que antre tiniebras pousaban,
gue antre tiniebras vivian.

(C. G. 30)

El brillo de unos ojos la lleva a la compabaccon cuentas de cristal:

Deses teus olliflos negros
como doas relumbrantes.

(C. G. 33)

En general, estas comparaciones en quenaéptérmino es una mujer son
poco originales, muy literarias, y algunasctira influencia de otro
poeta. Veamos algun ejemplo:

menifia morena,
de branco vestida,
nubifia parece
no monte perdida.



(C. G. 67)

Veamos éste en el que la influencia de Camesrevidente:
—352

Roxifia cal sol dourado,

garrida cal fresca rosa,

iba polo monte hermosa

co branco pe descalzado...

Copo de neve pousado,

deslumbrando & luz do dia

tan branco pe parecia.

(C. G. 78)

Estos ejemplos son poco significativos patamninar la preferencia de
Rosalia por comparaciones con lo animadeedtal o lo inanimado.
Obedecen a tradiciones literarias y suelesgtarse en series donde
inevitablemente aparecen estrellas, nulgs, tmar o flores:

-Menifia, ti a mais hermosa
que a luz do sol alumbrara;

ti a estrela da mananciia
que en puras tintas se bafa;
ti a frol das froridas cumbres,
ti a ninfa das frescas auguas,
ti como folla do lirio...

(C. G. 116)

Expresadas mediante forma negativa, permageho tipo, son las
comparaciones que hace a proposito de Saatgakita:

Mifia Santa Margarida,
¢con queén te hei de conmp&@ra
[...]

Nin luceiro nin diamant
nin lunifia transparente,
luz vertéu mais carifiosa



gue o teu rostro relucente.

Nin as froles do xilmendro,
nin a rosa purpurina.
—353&#8594;

nin as neves da montafa,
nin fulgor da mafancifia;

Nin alegre sol dourado,
nin corrente de augua pura,
mifia Santa Margarida,
che asemella en hermosura.

(C. G. 147)

En Cantares gallegos, junto a estas comuaresiclaramente
literaturizantes encontramos, dentro del esguque ahora nos ocupa
(persona-ser inanimado), algunos ejemplaygae expresividad.

Una joven, hablando de su amado dormido; dice

Arriméime pasenifio
a sta beira,
e sospiraba mainifio
como brisa mareeira.

(C. G. 54)

Para indicar el miedo que la posee, una nulnghge compara con las aguas
de una fuente:

...e trembaba como tremban
as auguas cando fai vento,
na pia da fonte nova

gue sempre esta revertendo.

(C. G. 73)



Para resaltar la falta de gracia de una nsijehhombre, de una
solterona, podriamos decir, Rosalia la llpaa viradoiro, que en
principio significa ‘el palo que se utiliza eez de remo’, pero que se
emplea también para designar a una perstang desgarbada (de los dos
sexos). En realidad, son tres comparacicegsidas las que Rosalia
emplea para indicar la desgracia de esacsiiua

—354

Unha muller sin home...,
isanto bendito!
€ corpifio sin alma,
festa sin trigo.

Pau viradoiro
gue onda queira que vaia
troncho que troncho.

(C. G. 65)

Para expresar su rechazo al amor, una maigrrapara a si misma con las
piedras frias:

Eu contémprote en tanto serea,
dura coma os seixos frios.

(F. N. 282)

En su primer libro, Rosalia comparaba susahes a muertas estrellas.
En el Ultimo ser& toda la persona la queosepare con un astro muerto.
Pero adviértase como se ha enriquecido elnskegtérmino de la
comparacion: astro apagado, solo y perdido:

...Sin goces ni tormentos,
sera cual astro que apagadooy sol
perdido va por la extension delec



(O. S. 336)

En otras ocasiones, la comparacion no essieal deseada. Asi cuando
dice que quisiera vivir:

como la pefia oculta por el gaus
de algun arroyo solitario al pie.

(O. C. 660)

El corazon de la persona es también objetmd®araciones, algunas de
ellas originales:
—355
Son los corazones de algunatucas
como los caminos muy transitados,
donde las pisadas de los queadltegan
borran las pisadas de los quarnpas

(0. S. 378)

Es el viejo tema de «un clavo quita otro clgypero remozado por una
visidn nueva.

Son tipicas de la madurez creadora de Rassttha comparaciones que
constituyen el ndcleo fundamental del poeroajo en los dos ejemplos que
acabamos de citar, y este otro de gran cqiahgde

...todo halla un eco endasrdas
del arpa que pulsa el genio

Pero aquel sordo latido

del coraz6n que esta enferm
de muerte, y que de amoemrau
y que resuena en el pecho
como un borddn que se rompe
dentro de un sepulcro hueco
[..]

...jamas el genio pudo
repetirlo con sus ecos.



(0. S. 371)

Veamos como ultimo ejemplo del esquema parsomndo inanimado esta
comparacion del poeta con las fuerzas datlaraleza:

y escribe como escriben las elata arena,
el viento en la laguna y en lalma el sol.

(O. S. 394)

Comparaciones entre personas y seres vegetale

Como subgrupo dentro del esquema antericonm grupo independiente por
su gran namero, podemos estudiar las compaegentre personas y seres
del mundo vegetal. Hay muchas literariasppmiginales; repeticiones,

con pocas variantes, de topicos literariagenes como flores, nifios

como lirios... Pero no faltan, sobre todontiease acerca a lo popular,
comparaciones expresivas. Veamos algunogpésrde uno y otro tipo:

eles semellan gallardos
pinos que 0s montes ourean,
I elas cogollifios novos
co orballo da mafan fresca.

(C. G. 41)

El orballo (lluvia menuda o rocio) es unaangtie se repite en las
comparaciones en que entran las flores:

E tan bonita estabas,
cal rosa no rosal,
gue de orballifio fresco
toda cuberta esta.



(C. G. 62)

Veamos coOmo gana expresividad cuando reewegetales menos literarios:

mais bonitas parecian
gue un ramifio de asucenas;
mais frescas que unha leituga,
mais sabrosifias que fresas.

(C. G. 44)

—357
Rosalia juega con el doble sentido de lefragr mas fresco que una
lechuga», pero de ahi le viene la graciac@maparacion. Otro juego de
palabras de este tipo lo encontramos enghmpoema. De las mozas de
Rianxo dice que destacan por sus agudasdsngu

gue abofé que en todo pican
como si fosen pementa.

(C. G. 44)

Es graciosa la comparacion del nifio recigada con un repollo:

| este menifio
que tefio no colo,
dempdis de lavado
parece un repolo.

(C. G. 131)

No faltan, sin embargo, las comparaciondadas, a las que el poeta se
deja llevar por la fuerza de la costumbreehioa: un nifio pobre dobla su
cabeza como los lirios al secarse:



E cal lirio se dobra 6 secares
o inocente a dourada cabesa
tamén dobra...

(F. N. 247)

Otras comparaciones demuestran, por el gomttana observacion realista
de la naturaleza:

e tembréi cal tembra
na beira do rio

herba que a corrente
toca cos seus limos.

(F. N. 298)

—358
Otras, junto a esta observacion realista,sinale un proceso de
intelectualizacion: Rosalia se compara atanmaleza porque previamente
ésta le parece un trasunto de la vida hum#maeductor arrastra tras de
si a la mujer inocente como la corriente weia a la hoja del arbol,
gue la lleva primero suavemente y la condlespués a los abismos del
mar. Obsérvese la sutil descripcién del camure recorre la hoja, de las
dos etapas de su vida:

E fun cal folla inxel vai ca etroada
corrente, que primeiro asosegada
a arrastra nas suas auguas ifiasta
pra darlle sepultura carifiosa

nas orelas vecinas,

e que dempdis a leva,arrebatada

pola negra enxurrada,

0s abismos da mare tormentosa.

(F. N. 266-7)

Ya hemos advertido que estas comparaciongaslano con un objeto o ser,
sino con la historia de éste o con los sucgse le acaecen, con



multiplicidad de detalles, son tipicas dépaca de madurez creadora de
Rosalia.

Comparaciones de personas con animales

Son también bastante frecuentes las compaexide personas con
animales, pero casi todas ellas pertenecemgliaje habitual o popular.
Es decir, Rosalia incorpora a la poesia coagganes con animales que son
frecuentes en el habla cotidiana. Sélo earatso la comparacién es
original. Como las comparaciones tomadasaela cotidiana las
estudiaremos aparte, citemos aqui solamepnilas ejemplos de
comparacion con animales que nos pareceniéredel poeta:

—359
Las mujeres o los nifios tristes son compaadovejitas enfermas o
doloridas:

Por eso a menifia hermosa,
foxe da alegre fontifia,

tal como triste ovellifia
que trema de dor queixosa.

(C. G. 81)

gue soio, soio quedaches
como unha ovellifa enferma.

(C. G. 84)

Un bebé bien alimentado se compara a ubvacke

sorrindo todo fartifio
cal ubre de vaca cheia.

(C. G. 84)



Una mujer desesperada por la injusticia esocloba herida:

Estonces, cal loba doente owl&eri
dun salto con rabia pilléi a fifiac

(F. N. 190)

No faltan tampoco las comparaciones tépieaspd literario: el corazon
del enamorado que late como el cantar dpd@sos (F. N. 282), el nifio
y el viejo que duermen contentos entre |ga@spaomo polluelos abrigados
por el ala materna (O. S. 331), y, llevadaguoresentimiento, Rosalia
compara a los hombres con un hormiguero ga{@ S. 385).

Comparaciones tomadas del habla habitual

Veamos ahora las comparaciones tomadas bkl habitual, ya sea
coloquial, popular, vulgar o culta. Su inamgrion —360a la poesia

se hace de diferentes formas: unas veceslmoygn a crear un
determinado ambiente, otras cobran nueva deispetrificandose al entrar
en contacto con elementos distintos; otrasewan su caracter de frase
hecha, que Rosalia emplea por comodidadiza gor deseo de sencillez,
por decir las cosas con las palabras de todatias. Vamos a ir viendo
ejemplos. Veamos en primer lugar, y comoiooacion del apartado
anterior, las comparaciones con animales:

En «Campanas de Bastabales», Rosalia diceaga®ir las campanadas sube
a un otero ligera «como una cabra». Aquos®en los vinculos que
convierten la comparacion persona-cabraasefhecha, ya que Rosalia
toma de ella sélo el caracter de ligerezejg tliera las notas de ser
montaraz y no domestico que aquélla llevasigmn

Al6 pola mafancifia
subo enriba dos outeiros
lixeirina, lixeirina.

Como unha eraba lixeira,
para oir das campanifias
a batalada pirmeira.



(C. G. 59)

Es un vulgarismo la comparacion de un hormgbeetiene miedo con un pollo,
y sirve para caracterizar al personaje quaearesa comparacion: el
guinto que le escribe a la novia:

non afogamos no mare
como coidaba Xacinto

gue é tan valente, abofellas
, COmo 0s atentos dun pito.

(C. G. 100)

—361
Poniéndose a tono con el vulgarismo del antbjes la misma poeta quien

compara a una vieja con un carnero por suéelad. No son infrecuentes
estas contaminaciones del narrador con sbpaje o el ambiente

descrito:

Esto unha vella viuda,
e terca como un carneiro,
falaba do seu difunto.

(F. N. 270)

La comparacion con la arafia para indicargmibes propia del habla
popular, aunque Rosalia la emplea con semtidao en el poema «Non che

digo nada, jpero vaial!»:

Menifia que ben folga,
menifia que anda maja,
i € probe, malpecado,
como unha triste arafia.

(C. G. 88)



Y con el mismo significado que tiene en dlagopular, Rosalia
incorpora a la poesia las expresiones «cad@io» y «can sin palleiro»,
uniéndolas y aplicandolas a un nifio mendigo:

Coma can sin palleiro nin dono,
gue todos desprezan,

nun corruncho se esconde, tendaran
da dura escaleira.

(F. N. 247)

Comparaciones habituales de la lengua poputatoquial pasan muchas
veces a la poesia de Rosalia como simpleeates de relleno o para dar
tipismo folklérico. De este tipo son las seqnies:

Falas como un abogado.

(C. G. 30)

Aquel moucho ali fincado
cal si fose o0 mesmo demo.

(C. G. 73)

que eu dia e noite sin cesaraitr
cal chor6u Madanela na Pasion.

(F. N. 168)

Tendida en la negra caja,
sin movimiento y sin voz,
palida como la cera
gue sus restos alumbro.



(O. C. 246)

Un poco mas transformada artisticamente @¢ramons esta comparacion en
Cantares gallegos:

Fun noutro tempo encarnada
como a color da sireixa,

son hoxe descolorida

como os cirios das igrexas,
cal si unha meiga chuchona
a mifia sangre bebera.

(C. G. 75)

La expresividad procede muchas veces dasa foopular. Asi la que pone
como ejemplo de calor agradable el de loshanrones en la caldera:

onde han de dormir quentifios
como rixons en caldeira.

(F. N. 257)

O la que compara a la persona voluble conesl de marzo:

Que no meu entender te acomparo
0 mesifio de Marzo marzal:

pola mafan, carifia de rosas,

pola tarde, cara de can.

(C. G. 120)

—363
O ésta referida a dolores femeninos:



«esta madre» roe en min
cal roe un can nun codelo.

(F. N. 263)

Comparaciones entre lo inanimado y lo animado

Otro tipo de comparaciones son aquellas eragiprimer término
pertenece a la categoria de lo inanimadcsg@lindo a la de lo animado,

es decir, el esquema inanimado-animado. B$arma de dar vida y a veces
de humanizar y personalizar el mundo y lasasp

De cuando en vez, algun liggemto
gue al mismo tiempo de nacer enori
cual de un nifio que espira evdr@iento.

(O. C. 225)

La casa solariega de los Castro se compamna anujer viuda:

E tamén vexo enloitada

da Arretén a casa nobre,
donde a mifia nai foi nada,
cal viudifia abandonada

gue cai triste 6 pe dun robre.

(C. G. 143)

Una nube se compara a un corazon «feridpga ruda» (C. G. 140), y
también el péndulo de un reloj recibe unamanacion parecida:

| a péndola nomais, xorda batendo
cal bate un corazén que hinclsapemas.



(F. N. 191)

—364
El rio, en comparacion de claros ascendiditézarios, es una serpiente
entre la hierba:

Por antre os herbales,
profunda e sombrisa,
cal unha sarpente
de ascamas bruiiidas...

(F. N. 302)

Y los pinos son como una legion de guerrgresacampan en las laderas
del monte:

Una mancha sombria yesa
borda a trechos del moatfalda,
semejante a legion aguarrid
gue acampase en la abmmotatana
lanzando alaridos
de sorda amenaza.

Son pinares que al saelsnudo...

(0. S. 332)

Comparaciones cuyos dos términos pertendgaaralo inanimado

Otro esquema comparativo frecuente es agyyelsados términos pertenecen
a la categoria de lo inanimado. En él, comtodos, no faltan los
topicos literarios: sombras como manto fuagbstrellas como diamantes,



viento como cuchillo, lagrimas como mar, ®pincas como nieve...

y en sombras la tierra envuelta
como en un finebre manto.

(O. C. 230)

Cada estrela, o seu diamante;
cada nube, branca pruma.

(C. G. 60)

—365
(el viento)

cal coitelo afilado
no teu corpino se ceiba.

(C. G. 84)

e chorey bagoas tan frias
como as auguifias dos mares.

(C. G. 96)

Tal como a neve, albeas,
as roupas i as marafas.

(F. N. 264)

No faltan, sin embargo, desde el primer mdmeamparaciones originales y



de valor plastico:

Y un enlutado vestido
que cual desgajada rama
pende en la muda pared
cubierto de blancas gasas.

(O. C. 256)

La lluvia, tan grata a Rosalia, se comparaaagasa leve, comparacion
gue podriamos calificar de realista, puesfeato, la impresion visual
gue produce muchas veces la lluvia nortefig, fima y constante, es la de
un velo movido por el viento:

Semellando leve gasa
gue sotil o vento move,
en frotantes ondas pasa
refrescando canto abrasa
0 que o sol ardente crobe.

(C. G. 139)

El palacio episcopal, a una nave encalladal gardor del bosque:

| o Palacio, serio e grave,
jcanto en pura luz se baha!
Tal parés pesada nave
—366&#8594;
gue volver 6 mar non sabe
se encallou na fresca brafia.

(C. G. 140)

Un camino:

mondtono e branco relumbraba
tal como un lenzo nun herbal idod



(F. N. 195)

Hay también comparaciones de lugares abedgil Romancero:

Ramos de froles parece
Muxia a das altas penas.

(C. G. 45)

San Lourenzo, o escondido, cahifio antre as ramas

(F. N. 174)

Como ejemplo de la tendencia de Rosalia goacan lo lejano con lo
cercano, lo exdético con lo cotidiano, tenemas comparaciones de
estrellas:

S6 na anchura sin limites do ceo
con inquietd relumbra algunhaedat

cal na cinza das grandes estsada
brilan as charamuscas derradeiras

(F. N. 191)

Brillaban en la altura, cuadnibundas chispas
las pélidas estrellas...

(0. S. 377)



Comparaciones implicitas

Finalmente, citaremos algun caso de compamasimas complejo. A veces,
Rosalia no expone claramente la comparaciéf867sino que pone los
términos para que sea el lector quien com@adrata, pues, de
comparaciones implicitas, aunque hay que dee, dada la tendencia de
la autora a explicarlo todo, la comparaciaa gl lector hace es casi
inevitable. Asi, cuando intenta expresantpiietud que la invade y de

la que inatilmente trata de huir, habla prionge ella misma, y después

de aquellas personas que quieren escaparmdedrte y llevan la muerte

en si mismas. La deduccion del lector, ddavde la comparacion

implicita, es inmediata:

iQuérome ire, quérome ire!
Para donde, non o sei.
Cégame os ollos a brétema.
¢,Para dénde hei de coller?

N'acougo cunha inquietude
gue non me deixa vivir:
quero e non sei 0 que quero
, que é todo igual para.min

Quérome ire, quérome ire,
din alglns que a morrer;van
jai!, queren fuxir da morte

il a morte con eles vai!

(F. N. 294)

Otras veces la comparacion es mas sutilinal tlel primer poema de En
las orillas del Sar, el lector comprendetizga€ion espiritual del poeta
al compararla con los otros elementos qaehellexpuesto antes:

Contenta el negro nido budaae agorera,
bien reposa la fiera en el aesoondido,
en su sepulcro el muerto, etdren el olvido
y mi alma en su desierto.



(0. S. 317)

—368
Como ejemplo del valor expresivo que puedertéa comparacién podemos
citar el poema «En la altura los cuervos mgmban». El ambiente de
absurdo, de situacion carente de sentidcosereta al final en una
comparacion entre las borlas del estandanterério y la pluma de un ave
gue el viento mueve al azar:

Tan sélo a lo lejos, rasgaladbruma,
del negro estandarte las orlatsfon,
como flota en el aire la pluma
gue al ave nocturna los vientdsaron.

(O. S. 388)

Resumiendo nuestras ideas sobre la comparani®osalia, tenemos: es uno
de los recursos mas empleados en sus vesosple, fundamentalmente,
una funcion aclaratoria de la realidad y miellecedora. Las
comparaciones mas caracteristicas son agullias que compara lo
abstracto con lo concreto, lo lejano condano, lo intangible o

espiritual con lo material, lo extrafio corctdidiano; es decir, suponen

un esfuerzo por hacer comprensibles los nusteel mundo acercandolos a
la realidad que nos es mas familiar. En gaerlibro abundan
comparaciones de relleno, sin valor estétieaplicativo, y a lo largo

de toda su obra se encuentran comparacibeesibs, poco originales,

gue Rosalia emplea sin preocuparse por satealibresco. Junto a ellas
encontramos comparaciones originales, defgexza expresiva, y en las
gue destaca como nota predominante la pideticla capacidad de hacer
visibles, palpables, realidades de tipo albir A su obra y también con
diferente acierto y oportunidad, incorporas&@ comparaciones tomadas
del habla coloquial o vulgar y frases hechjas, en su lugar he

analizado. Los esquemas comparativos masenées son: comparacion entre
lo abstracto —369y lo concreto, entre lespea y lo inanimado, y

de lo inanimado entre si; en ellas se encarehbs ejemplos mas
representativos y originales de su poesiar@n decreciente siguen:
comparacion entre lo personal y lo vegetahdg son muy abundantes los
ejemplos literarios y escasean los originalemparacion entre lo

personal y lo animal, éstas tomadas en gaee de la lengua popular;
comparaciones provinientes de frases hecbagparacion de lo inanimado
con lo animado (tendencia a personalizacdass y la naturaleza) y

entre lo concreto y lo abstracto (tendenaargprofundidad ideoldgica,

a elevar la anécdota a categoria). Esto alésmescaso en ejemplos, pero



tienen gran valor expresivo (son como untstdambio de plano que
transforma la realidad aparente e individuahlgo mas general y
universal). Finalmente, desde Follas nomspmparacion va adquiriendo
una mayor complejidad (sin que falten ejemmphuy simples), el segundo
término multiplica sus notas en un intentachas veces logrado, de
apresar en una imagen plastica, comprensiberealidad que dentro y
fuera de si misma Rosalia veia cada vez préaplicada e inexplicable.

XXII
Metaforas

Al hablar de metaforas en Rosalia hay queecaar diciendo que la
metéfora en estricto sentido, es decir, &itsicion de un término por

otro, es escasisima. Parece existir en paepugnancia a esta
sustitucion total, motivada probablementegquodeseo de claridad. Cuando
alguna vez se decide a emplearla no puedsirés tentacion de afadir
casi inmediatamente el nombre real al quefsgd antes
metaforicamente, destruyendo asi el efecla deetafora y cayendo en un
didacticismo nada poético.

Lo mas frecuente en Rosalia es citar prireeser al que se refiere por

su nombre real, y afiadirle después una devamidin metaférica en
aposicion, a no ser que se trate de metafprasian pasado al habla
habitual.

Vamos a ver ejemplos de esta doble denond@inacealista y metaforica:

jAy! Cuando los hijos mueren
rosas tempranas del abril...

(O. C. 246)

—371
jAil, cando che a tda nai vefia,
jcal te topara, menifo,
frio como a neve mesma,
para chorar sin alento,
rosifia que os ventos creban...!



(C. G. 85)

Por estos ejemplos podemos observar que iBagatiene el menor
inconveniente en repetirse: los nifios le gamdlores, y asi lo dice una

y otra vez con ligeras variantes. Sus mea&feson muy sencillas, y
reproducen muchas veces las que ya estarporadas al lenguaje
coloquial, ya sea el popular o el mas cidteamos dos ejemplos. Uno, en
gue una mujer habla de su amado muerto:

Cando foi, iba sorrindo;
cando veu, viila morrendo;
a lucifia dos meus ollos,

0 amantiiio do meu peito.

(C. G. 122)

Otro, en que una moza habla de su preterdient

Unhas veces, cancifio de cego,
por onde eu andare, seguindome va

(C. G. 119)

Con estas dobles denominaciones logra a efeetos de gran valor

expresivo. Uno de los mas hermosos se erreuentOrillas del Sar. Ante

la mujer que, después de haber creido qamet es la esencia de la

vida, ve desvanecerse todas sus ilusioneswpende que el amor es una

realidad que inevitablemente desapareceamarios, el poeta se
pregunta:

¢ Y aun, vieja encina, resistiggddn late,
mujer, tu corazon?

(O. C. 657)

—372
Las metaforas con que se refiere a mujemesnsry poco originales, bien



por literarias, bien por ser casi frases beclAsi, las muchachas
ingenuas son palomas que corren tras ladaz/g a quemarlas. (Ha
sustituido el término mariposa, que es ehdéla corriente, por el de
paloma):

Elas louquifias bailaban
e por xunta del corrian...
[...]
probes palomas, buscaban
a luz que as iba queimar.

(C. G. 52)

La mujer pura sera el «cerrado capullo delgsltintas», y la que no lo

es recibira el nombre de «rosa encendidafteal sol de la tarde sus
hojas» (O. S. 348).

Los conceptos abstractos son representadesea metaféricamente, en
general mencionando antes el término realagidesigna. Y, cuando no lo
hace, la interpretacion resulta confusapl giene a demostrar que el
poeta no domina este recurso expresivo,igaqor darse cuenta de ello,
prefiere la comparacion. Veamos un ejemplo:

...y del mundo feliz de loseeaiios
a la aridez de la verdad nosdlev
iDe la verdad!... iDel asesinofaolo
que impasible nos mata y noseerat
[...]

iY yo queria morir! La sintemas,
sin conmoverse, me mostrara gime
y oculto abismo que a mis pieseafn...

(O. S. 367-68)

No cabe duda de que «el asesino honrad@wesdad. Pero «la sin

entraflas», ¢ sigue teniendo como términdaeardad?, ¢0 es la muerte?
—373

Quizéa son imprecisiones de este tipo ladlguan a Rosalia a aclarar en

el ultimo momento el término real de una rfeetd Veamos un ejemplo muy

significativo:

iQué hinchadifia branca vela
antre os millos corre soa,



misteriosa pura estrela!
Dille o vento en torno dela:
Palomifia, jvoal, jvoa!

(C. G. 141)

Los dos ultimos versos son la clave; no tiethesde un punto de vista
poético mas funcién que la de designar caérglino real lo que antes se
ha designado metaféricamente.

Pero veamos un ejemplo mas claro, y totaleantipoético, de esta
desmetaforizacion, si se nos permite el nembr

iSilencio, los lebreles
de la jauria maldita!

No despertéis a la implacablesfie
qgue duerme silenciosa en su daari
[...]

Prosiguieron aullando losédés...
-ilos malos pensamientos homalida
y despertaron la temible fiera...

-ila pasion que en el alma serad

(O. S. 325)

Las metaforas en las que se ha producidaeskitiscion de un término por
otro son muy sencillas:

un rio es «un camifio todo prata» (C. G) 141

un gato, «larpeiro rabudo» (goloso con Y&Bo G. 133)

la lluvia, «as bagoas do ceo» (C. G. 124)

—374
O bien, en metafora méas construida, la llayiarece como:

misteriosa regadeira
fino orballo no chan pousa
con feitifia curvadeira
remollando na ribeira
frol por frol, chousa por chousa.

(C. G. 139)



Se define a si misma como: «juguete delmiesérista humilde» (O. C.
659). Los lugares conocidos y queridos s@crites, a veces, en forma
metaférica:

Vexo Valga a beira hermosa
dun camifio todo prata,
casta Virxe candorosa,
sentadifia en chan de rosa,
vestidifia de escalrata.

(C. G. 141)

| a Padrén, ponlifia verde,
jada branca 6 pe dun rio,
froita en frol da que eu quixerde

(C. G. 141)

De la casa solariega de los Castro, la cagamtén, dice:

Ali esta, sombra perdida,
VOS Sin son, corpo sin alma,
amazona mal ferida
gue 0 sentir que perde a vida
se adormece en xorda calma.

(C. G. 143)

El esquema metaférico mas frecuente en Rosalél de la simple
aposicion de los dos términos, el real y elaforico. Su representacion
seria: A, B:

—375

«los nifios, las flores mas hermosas defap (O. C. 1529)

«Padron, ponlifia verde» (C. G. 141)

«La verdad, el asesino honrado» (O. S. 367)

«as nubes brancas, sombra dos anxele$. d3)



«el astro de la noche [...] globo de ptataisteriosa nube» (O. C.

1518)

«rencor safiudo, sierpe que en cieno arffda&. 1520)

«Cantor dos aires, paxarifio alegre [.nf@mada aurora» (C. G. 151)

«mi nifio, tierna rosa» (O. S. 318)

Otro esquema es el predicativo similar at@aat, pero con copula entre
ambos términos: A es B:

«(todos) semos relox que repetimos eternm@mesmo» (F. N. 165)

«Non follas novas, ramallo de toxos e silsés» (F. N. 166)

«Mais vé que o meu corazén é unha ros@udéotlas» (F. N. 172)

«(La Desgracia) sono lixeiro ou pasaxeuaenpra moitos é» (F. N. 213)
Mas interesantes que las metaforas simpletasaconstrucciones que
Rosalia hace a partir de alguna de ellasgberta metafora inicial sea
muy sencilla, la construccion le va afiadiealgonentos hasta conseguir
una imagen de tipo alegorico de mayor riquésg partiendo de la
metafora que pudiéramos calificar de pop«earpecado es pan que crece
en todas partes», se llega a la siguienténvde la realidad del

pecado:

-Si de pecados falades,

€ pan que onde queira espig
en tddalas partes crese,

en todas partes se cria;
mais uns son cor de veneno,
outros de sangre runxida,
outros, como a noite negros
—376&#8594;

medran cas lurpias dafiinas
gue 0s paren entre ouredas
arrolados pola envidia,
mantidos pola luxuria,
mimados pola cobiza.

-Quen ben esta, ben estea.
Déixate estar, mifia filla..

[..]

gue, angue ese pan barolent
en todas partes espiga,
nunhas apoucado crese,
noutras medra que adimira.

(C. G. 30)



Partiendo de la metafora «mi corazén es asa de cien hojas», Rosalia
construye uno de sus poemas mas repres@staliévsu vision del mundo. En
el desarrollo de la metafora va alternandadominos reales -las penas,

el corazon-, con los irreales -las hojas p&a-, consiguiendo una

imagen plastica de esa compleja realidacegasu dolorido vivir:

Mais ve que 0 meu corazén
€ unha rosa de cen follas,

i € cada folla unha pena
gue vive apegada noutra.

Quitas unha, quitas duas:
penas me quedan de sobra;
hoxe dez, mafian corenta,
desfolla que te desfolla...

iO corazén me atrincaras
desque as arrincares todas!

(F. N. 172)

De tipo alegorico es también la representagite Rosalia da de la
desgracia:
—377
[...] Loba que nunca
farta se ve, que o seu furor bedo
da fonda frida, a vista ensang@a...
[...]
Todo o mucha 6 seu pasoaatprsia
maldita todo para sempre estraga;
todo a sla lama pegaxosa entrubia

(F. N. 213)

A veces la metéfora esta "contaminada” cgretaonificacion. No hay
sustitucion de un término por otro, ni tangaoa clara personificacion

de lo inanimado o abstracto. Es una mezcknu®as cosas. Asi aparece la
noche como hija de alas sombrias que el megtiende:



Unha noite, noite negra,
COMO 0S pesares que eu tefio,
noite filla das sombrisas
alas que estenden os medos.

(C. G. 72)

O como un ser que cierra sus lutos en toenleslmortales:

mentras cerraba a noite silerecios
0s seus loitos tristisimos
en torno da extranxeira na sddga

(F. N. 195)

O presenta las nieblas y las palomas comelémgue se han quedado
dormidos en los hondos valles galaicos:

De valles tan fondos,
tan verdes, tan frescos...
[...]

Que os anxeles neles
dormidos se quedan,
xa en forma de pombas,
xa en forma de niebras.

(C. G. 24)

—378
Resumiendo lo expuesto, tenemos: la met&®ram recurso expresivo poco
utilizado por Rosalia, que prefiere la comapam. Cuando la usa, no
suele sustituir un término por otro, sino guglea una doble
denominacion, metaférica y real, para loeseue quiere designar. Sus
metaforas son poco originales, bien por ttesate la tradicion literaria
o de la lengua hablada. No tiene inconveaientrepetir con pequefias
variantes una misma metafora (nifios = flgpes,ejemplo). En algun caso
destruye ella misma la metafora explicandsesido real. Cuando se
produce la sustitucion y no hay explicaci@nmetafora suele estar ya



consagrada por el uso. Lo més interesantéasaronstrucciones de tipo
alegdrico que hace a partir de una metafolas mezclas de éstas con
procedimientos simbolicos o de personificackn todo caso, son recursos
poco frecuentes y que sélo de forma negativagecir, por su escasez,
sirven para caracterizar su poesia.

XXIV
Didacticismo: explicaciones, reflexiones,teegias...

En muchas ocasiones Rosalia adopta antett®s que cuenta una postura
tipicamente decimondnica: no respeta la dlijetd de lo narrado. Esto,
gue en la novela lleva al autor a posturasiscrentes (sabe lo que

piensa el personaje, coOmo es realmente,x8élesus mas intimas
reacciones), en la poesia tiene distintagfesaciones: ruptura de la
narracion para intercalar comentarios petssneeflexiones;
interpretacion personal de los hechos expsgBhales sentenciosos;
poemas de tesis, etc. A esta influencia hiestdsolo en el siglo XX se
intentara y lograra una objetivacion de loado, un distanciamiento
entre el autor y su obra) hay que afiadirtendencia didactica muy

fuerte en Rosalia. En ella existe un temoe, yp muchas veces hemos
sefialado, a no ser comprendida, un deseladgac que no es
incompatible con la sugerencia o la alusiélada a realidades que
prefiere ocultar por pudor o dignidad. Estadueda de claridad expresiva
la lleva a preferir la comparacion a la maiaf las primeras, muy
abundantes, enriquecen —380con nuevas lostaementos primarios
del poema; las segundas, en su sentidotestiecsustitucion de un
término por otro, despiertan el recelo dedata, que a veces no puede
por menos que aclarar en el mismo poemagalelos objetos reales a
los que anteriormente se ha referido en t@mimetaforicos. Creemos que,
guiada por un mismo deseo, Rosalia se esfegrbuscar el correlato
conceptual de algo que primero expresé dadaraga, misteriosa. Hace un
esfuerzo por aclarar vivencias que de sugiansisteriosas y que ella ha
vivido como tales. Sin embargo, a la horawexpresion poética, tras
una primera exposicion que refleja fielmegitearacter oscuro de tal
vivencia, intenta encerrarla en un conceplqs demas puedan
comprender. Su didacticismo o afan explicatiaclaratorio, como
prefiramos llamarlo, hace que, a veces, fimtepa una narracion para
intercalar una reflexion de caracter persatisideraciones generales
sobre la vida o la virtud o el placer, etcse pare a sacar

consecuencias didacticas de aquello que.ratras veces estas
reflexiones, sentencias o consejos van al éiel poema como una
moraleja, 0 como breve colofon que resums,eglicatoriamente, lo que
ya antes habia expresado. En ocasionesetquema esta en funcion del
sentido didactico; son como fabulas o reflegs versificadas, que



recuerdan a Campoamor. Pero, en lugar dergegtizando, vamos a ver
los casos concretos en que se manifiestalaattismo.
Veamos en primer lugar dos casos muy clagaexglicacion de una
metafora. En una estrofa de cinco versosalRodedica los tres primeros
a darnos la vision de una paloma en formafdeta, y en el verso final
introduce el término real paloma, para queuede duda de a qué se esta
refiriendo:
—381

iQué hinchadifia branca vela

antre os millos corre soa,

misteriosa pura estrela!

Dille o vento en torno dela:

«Palomifia, jvoal, jvoal»

(C. G. 141)

Mas chocante, por ser mas torpe la formaaderia explicacion, es el
caso del poema «Margarita», citado al hatédas metaforas, en el que
se aclaran unos términos de manera absolntarmmecesaria, ya que el
contexto indica su sentido exacto («Silenicis Jebreles», O. S. 324).
Con relativa frecuencia Rosalia se refiereadidades misteriosas o
sentimientos extrafios. Muchas veces el nussermantiene, pero otras
muchas el poeta intenta concretar el objetbsentido exacto de su
vivencia. Los resultados son desiguales, aengaturalmente, este juicio
de valor depende de la apreciacién del orifit esfuerzo aclaratorio

nos parece unas veces que ha sido fructifquee Rosalia logra expresar
en términos claros la naturaleza de la viegue la posee. Otras veces,
por el contrario, tenemos la impresion de qlieoncretar el

significado, la poeta se equivoca; es dgcie, va mas lejos, profundiza
mas cuando nos habla de lo que siente quelowguiere concretar el
significado del sentimiento. Asi nos parecertado que la poeta, después
de confesar su miedo a algo que la rodea prgsencia siente, concrete
el objeto de su miedo en la desgracia glieptao aparece presentada en
el breve poema, cobra caracteres de serde/algo que se acerca
inesperadamente a la persona, algo que guedentirse pero no evitarse:

¢, Qué pasa 6 redor de min?

¢, Qué me pasa que eu non sei?
Teflo medo dunha cousa
—382&#8594;

gue vive e que non se ve.

Teflo medo a desgracia traidora
gue ven, e que nunca se sabe veride



(F. N. 167)

El ambiente de misterio creado por los vensiegales impregna al
término desgracia, que se siente magnificAllm que inspira ese temor
ha de ser por fuerza temible. Las referenaig® vive», «que non se ve»,
anteriores al término aclaratorio, y las postes «que ven, e que nunca
se sabe 6nde ven», personifican el conceptimgforman su sentido
habitual; no desgracia como suceso accidgmgasajero, sino como algo
acechante, vivo, invisible; en definitivaauespecie de personificacion
del mal.

En otros casos, quiza por una mayor longitidpoema, con lo cual
nuestras propias impresiones tienen mas tiggapa conformarse, o porque
las vivencias expresadas son mas complejasyicrecion final que hace
Rosalia nos parece que no abarca en suwladdh vivencia comunicada
anteriormente. Ponemos dos ejemplos. Eneghpo<Anque me des viiio do
Ribeiro de Avia» (F. N. 294), el personajenifiasta a lo largo de tres
estrofas su insatisfaccion, a pesar de qleafeezcan las cosas mas
apetecibles del mundo. Repite una y otrdaéase «non sei qué me
falta». Se imagina qué cosas podrian llesawvacio: buenos manjares,
galas, viajes, trato de excepcion («anquéraigdes como un santo en
palmas»), dinero... y se da cuenta de qualég de que le sigue

faltando algo que no sabe qué es. El poemesa con una explicacion
gue ofrece el mismo protagonista:

Da esperanza hermosa cortarorsnadas,
e n'hai alegria si n'hai espesanz

(F. N. 295)

—383
Evidentemente se trata de una explicaciaom, petamos un desfase: una
cosa es la desesperanza que lleva conspgydéda de la alegria, y otra
es la insatisfaccion, la vivencia de la fakaalgo que no se sabe qué
es. Creo que el error es, precisamente,tartenncretar una vivencia
cuya caracteristica principal es la de saradaraleza desconocida para
el que la vive. En el momento en que congetsignificado destruye el
efecto del «no sé qué me falta», en el aullebria centrado el interés.
Un caso similar es el del poema «En los debgrgano o en el rumor del
viento» (O. S. 364). Las repeticiones haasnmps fijemos
fundamentalmente en tres notas: que hayclgeel poeta busca sin
encontrarlo nunca, que lo busca continuamentee es algo cuya
naturaleza él mismo ignora. Las frases atlelgpoema repetidas varias
veces (con variantes) son «en todo te bussiateEncontrarte nunca» y «yo
no sé lo que busco eternamentex». Cuandoalde nos dice que lo que se
busca es la felicidad, lo sentimos como wmradiccion con lo anterior:



no se puede dar nombre a algo cuya naturateha confesado previamente
ignorar. Ademas, ha pasado del objeto (dessdao e inalcanzable) al
estado (felicidad) derivado de su posesiéntiBios como un desfase entre
la conclusion y el resto del poema.

Es en casos como los anteriores donde vela@srente que la intuicion
poética y el deseo de claridad pueden estlagrante oposicion.

Las explicaciones de Rosalia se aplican otass a sentimientos o
situaciones que pudieran parecer extrafiodidtmcion entre estos
poemas y otros en los cuales reflexiona skeéchos 0 sucesos no es
muchas veces clara. Por eso vamos a sef@ialea$os mas significativos
de ambas tendencias. En el poema que comi€diate, campo fresco»
—384(F. N. 274), Rosalia manifiesta sentiogubr el paisaje de su

tierra: campos, caminos, montes, rios, arphsaparecer descritos como
algo bello y en si amable. La contradiccintreeel sentimiento que

inspiran y la belleza de los objetos odiddasxplica al final, aunque
gueden muchas cosas implicitas todavia epaabras:

jporque vos amei tanto
€ porque asi vos odio!

En otra ocasion el poeta refleja la situaciaierial de los emigrantes,
su pobreza, su falta de lo mas indispengai® la vida y, no obstante,
la esperanza de esos hombres en la venioeejdees tiempos, en una
primavera prodiga y rica, que ahuyentaraeiltire. Rosalia afiade su
comentario explicativo, que no viene sinxresar en forma explicita lo
gue ya estaba implicito en todo el poema:

jAi!, o que en ti nacéu, Galibiermosa,
quere morrer en ti.

(F. N. 284)

Rosalia se plantea también como un problearanesolver su propio estar
en el mundo: «sempre un jai! prafideiro, uhida, / un deseio, unha
angustia, un delor...» y ve que las causaseafes de esos sentimientos
son multiples y variadas: «& unhas vecesrael@gjue brila, / € outras
tantas un raio do sol / é que as follas dosrés caen, / € que abrochan
nos campos as frols...». Pero luego viengeifitexion sobre si misma y
una explicacion; no son ninguna de esas dasagle provocan sus
sentimientos, no son la causa; ésta es &tAa alma enferma, poeta e
sensibre, / que todo a lastima, /que todddie (F. N. 236).

—385
Hay que insistir en que las reflexiones dedRa tienen preferentemente



un caracter explicativo: se trata de ponezlaro algo, de justificar,
aclarandolo, un sentimiento, un hecho, uadapas. Asi, cuando ha
afirmado que el verano es una estacion trediee misma comprende lo
anomalo de su afirmacion y afiade una reffeaaratoria:

Hermosas son las estaciones todas
para el mortal que en si guaaddidha;
mas para el alma desolada y hnérf
no hay estacion risuefia ni priapic

(0. S. 323)

Estas reflexiones explicativas son a vecdéess(dl lector para

comprender el pensamiento o la vivencia detg pero casi sin excepcion
perjudican la calidad poética, ya que ingiste un modo conceptual en
algo que ya estaba implicito en el poemapyesado de forma mas
artistica. En el ejemplo citado anteriormetries haber calificado al
verano de «insoportable y triste», Rosall@dascrito entre

admiraciones un verso mucho mas expresivibedelspunto de vista poético
gue la explicacion posterior: «jTriste!..lgho de pampanos y espigas!».
No hacia falta nada mas para comprenderestaba de forma condensada,
concretada, la conciencia de que el propiordteforma la realidad,

rompe los moldes y categorias establecidas fer triste o que en

otros momentos parecio alegre; en definigxdrafieza, admiracion,
conciencia de la relatividad de la tristez glolor. Todo ello en ese

verso. Pero la poeta, como ante una metaiorage queda conforme, no se
fia de su intuicion poética o de la capacidedus lectores, y le afiade

la coletilla reflexivo-aclaratoria.

Otras veces las reflexiones no se refienemagparte del poema sino al
sentido total de éste. En «Aquel romor de386€antigas e risas» (F.

N. 170-171), el poema nos presenta a un@paId quien molestan las
risas, la alegria, la vitalidad de los joveqgae la rodean y a los que

arroja violentamente de su lado: «ivos evamas». Siente que el ruido
de sus pasos al alejarse resuena tristemedéspués, ya sola, necesita
sentir a su alrededor los pequefios ruidadgie ser vivo: una mosca, un
raton; incluso el estallido de los lefios kEiuego. Y les suplica a esos
seres: «por Dios... non vos vaias». Paraaglpor si no estuviera

claro, aflade Rosalia: «jQué doce, mais @gté frtamén € a soledad!».

En el poema «Brillaban en la altura cual imamdas chispas / las palidas
estrellas» (O. S. 377), Rosalia justificadassaciones que experimenta

el protagonista mediante la repeticion dedse «jQué cosas tan

extrafias finge una mente enferma!». La mult@ersonaje se presenta
también como la consecuencia de una ilusgdsudmente, que le llevo a
estrellarse contra las rocas cuando pensaiudirke en el vacio y girar

con los astros.

Las tendencias didacticas de Rosalia, soldied partir de su época de



madurez -Follas novas-, se acentlan y cagetitla razén de ser de
algunos poemas. Se trata muchas veces dgiogles versificadas,
consejos, advertencias, de los cuales seatespuna ensefianza, aunque
no siempre la moral que respira se ajusbs adnones de la moral
cristiana. Adoptan con frecuencia una formeardatica, dialogada. Asi hace
una especie de glosa libre al refran popyiardice: «Para alguns negro,
para outros branco; e para todos, traspdi@iraRepresenta una escena en
gue un hijo oye los consejos que a la honaader le dan sus padres: el
padre le recomienda la tactica del ojo por I3 madre, hacer bien a
amigos y enemigos. El joven, con criteriamsadnico, decide repatrtir la
herencia recibida y asi concluye:
—387

Son fillo del e dela...

Partiréi, pois, a hirencia de slowndos.

Na nai: faréille ben a quen dko.f

Meu pai: vinganza piden 0s tessso

(F. N. 288)

En forma dialogada esta el poema que comienZaomo venden a carne no
mercado / vendéute o xurafas!» (F. N. 288klecual una joven persiste

en su actitud de perdonar al que le ha he@pa pesar de las razones
aducidas en contra. Asisten al dialogo ydmentan «un incrédulo», «unha
vella que pasa», un personaje designadol padefinido «outro» y «un
bon», que cierra el poema con estas palatpnasparecen reproducir la
postura de la autora:

(Un bon). - Hai tantos homes
como intencids e pensamentos hai.
Pero dichoso aquel que inda nmaloe
6 que o matéu lle pode perdoar.

(F. N. 289)

No faltan reflexiones o consejos mucho m&slfvss o mundanos, como el de
este poema:

A las rubias envidias
porque naciste con coloreno,
y te parecen ellas blanmogeles
gue han bajado del Cielo.



jAh!, pues no olvidesja
y ten por cosa cierta,
gue mucho mas que un asigehpre pudo
un demonio en la Tierra.

(O. S. 389)

Son mas frecuentes, no obstante, las refiegig ensefianzas "serias".

Asi Rosalia nos habla de como se deben lasananchas de la conciencia
(«Soio as lavan as bagoas —388ahondasnitepea», F. N. 243), de
como los encantos de la persona amada procktisentimiento amoroso de
quien la admira y no de sus méritos objet{wp®is consélate Rosa», F.

N. 307-9); de como deben despreciarse igudhkrlas alabanzas y ataques
de la masa («Aturde la confusa griteria»§(854), del caracter efimero

e injusto de la gloria («Los muertos van degp, O. S. 385; «jOh,

gloria, deidad vana cual todas las deidad€x!%. 394); de la

inutilidad de las ambiciones humanas («De&@glfango nacidos, fango y
polvo nos tornamos», O. S. 357)...

Si los poemas de tema didéactico o reflexomo gropios de la madurez del
poeta, desde sus primeras obras encontramassnoanifestaciones de la
misma tendencia. Es frecuentisimo que RosdBavenga en el relato para
intercalar una reflexion, o sacar consecu#engiensefianzas. Estas
intervenciones tienen distinto caracter, moa a sefalar las clases mas
importantes.

En los primeros poemas es habitual que untgpe una narracion larga para
hacer su comentario, o que lo ponga al finato colofén del poema. Asi,
después de describir el encuentro de dosnaely su vida comun, comenta:

iFelices esas aves que volando

libres, en paz, por el espacioao
de purisima atmadsfera gozando!

(O. C. 218)

El larguisimo poema «EI| Otofio de la vidardleomo final esta sentencia:

Quien contempla la ilusién,
de su esperanza sofiada
muriendo en el corazén



al grito de la razén;
¢qué es lo que le queda?... {Nada

(O. C. 229)

—389
En la leyenda en verso «La Rosa del CamposaRbsalia interrumpe varias
veces el relato para hacer reflexiones déctar general:

Mas, jay!, que la veataca en la vida
es niebla que fugaz sepdisi

[.]

No hay goce, no, queadero sea;
ni placer que no envuelna mortaja...

(O. C. 236)

0 para hacer consideraciones en las cuakededanta a los
acontecimientos y predice el futuro:

Mas, jay, que habra de paga
cuanta ventura en conjunto
vio su mente...!

Felices murmuran
promesas sin cuento
cenizas que al viento
mafiana seran.

(O. C. 237-39)

En Cantares gallegos, en el cuento de VRIadalia intercala también sus



comentarios:

Mas, jai, picaro mundo!, imundeva!,
¢ quén de tus pasos e revolt&s fia

(C. G. 110)

...presta o difieiro encanto ditg=a,

i un Dios 0 mesmo demo se tornase
Estos misterios son... eu me wotd

I en vano os espricar me propansier

(C. G. 112)

—390
Y a proposito de un cerdo muerto comenta:

...pero non o chorés que sokd toca
dormir soné tan triste descuidado
pois as iras do inferno non pao
nin groria ten nin porgatorio emtk,
él dormira insensible eternamente

(C. G. 113)

Desde Follas novas no se dan estas inteipotsc Generalmente, Rosalia
reserva su comentario para el final, o logpaincomienzo como una
afirmacion tajante, que suponemos productsudexperiencia y que ella
nos transmite como ensefianza y consejo.dsspreviene sobre el placer
desmesurado (F. N. 188).

Asi también, después de describir los «buanuses», termina el poema
aconsejando:

Busca estes amores..., buscaos,
si tes quen chos poida dare;
gue éstes son so6io os que duran
nesta vida de pasaxen.



(F. N. 181)

En otra ocasion aconsejara que no se digajavenes que se ha perdido
la esperanza:

do que a vivir comesa sempre gam
is6 enemiga mortal de quen acaba.

(F. N. 168)

A veces, el comentario de Rosalia a lo gabade contar parece tener

mas el caracter de una comunicacion cordialet lector que un proposito
moralizador o didactico. En el poema «Unlmatisgen un cravo», después de
contar los sufrimientos que le ocasiond, cairitn logré arrancarlo...
—391y cémo después tuvo nostalgias de adqlet,ccomenta Rosalia:

Este barro mortal que envolvesprito,
qguén o entendera, Seiior!...

(F. N. 169)

De todas formas, en el fondo, creemos queshaysmo deseo de justificar
algo que puede parecer extrafio, que hemtmsensotros poemas. La
anomalia de esos sentimientos resulta jcstifi aludiendo a los

misterios de todo ser humano. El caso paaticqqueda asi englobado,
merced al comentario final, en la universadide la naturaleza del
hombre.

El intervencionismo didactico de Rosalia aeehmuy patente en algunos
casos. Hay un poema (F. N. 220) en el quad@ntes se hacen mutuamente
exigencias y promesas que nos permiten supgoeees une un amor
apasionado capaz de saltar por encima dguwieakipo de trabas: para la
vida y para la muerte quieren pertenecersenper todo tipo de enlace
familiar. No les importa el mundo porque &ena eternidad y estan
seguros de que Dios quiere que sus cuerpas glmas «en union eterna
estén pra sempre jamas». Pero, al llegar exjeiiviene la desconfianza
de Rosalia ante el amor-pasion, y, tras haibéedo un magnifico cuadro
amoroso, aunque no moralizante, cambia tetateny termina con un
comentario personal que destruye el efeclo daterior: «como el pajaro



a la serpiente, como el gavilan a la paldmarrancé de su nido y ya
nunca volvera a él». A ultima hora convigigpoema en una fabula
moralizante, de la cual se podrian sacarquitesas ensefianzas de
desconfianza y recelo ante la pasion y sste$rconsecuencias. Pero el
comentario personal lo sentimos como algadiaiday que no responde a la
I6gica interna —392del poema: no se puedidaln de arrancar del

nido cuando es la paloma la que decide \d#asl... Aqui el afan
didactico-moralizante de Rosalia queda efraditcion con su intuicion
creadora de poeta.

Como ultimo ejemplo citaremos el del poemaroXde Follas novas. Tras
hacer la pintura de un hombre buenisimoajeator, amable y complaciente
con su mujer, que le tiraniza fingiéndoseeemf, Rosalia puntualiza, a

fin de que nadie se llame a engafio:

...mas non temas, que antre mil
n‘hai mais que un anxo antreesas;
n‘hai mais que un atormentado
antre mil que dan tormentos.

(F. N. 263)

En definitiva, creemos que todas las marateshes que hemos venido
sefialando obedecen a dos principios geneddsso de claridad, de
hacerse entender, y deseo de ensefar, denmamia propia experiencia
para que sea util a los otros. Desgraciad@amambas tendencias se
oponen con frecuencia a la intuicion artéstle la poeta.

XXV
El simbolo

El simbolo es uno de los grandes recursdsstsbs empleados por
Rosalia. No es muy abundante, pero con dhtla expresion a sus
vivencias mas profundas y ha logrado algulgosus mejores poemas. Es
recurso de madurez. No se da en las prinodnas, incluida los Cantares.
Aparece en Follas novas por primera vez. @ueastrearse los
antecedentes en las obras anteriores: masafier sentido confuso,
alusiones mas o menos misteriosas a reabdiitieiles de aprehender y
de reducir al esquema rigido de la companagila metéafora... Pero con
Follas novas aparecen los grandes simbaol®sjue serviran para expresar



vivencias de gran complejidad. Surgen, reatmecuando la madurez
creadora de la poeta, la profundizacion deosicepcion del mundo
necesita encontrar el molde adecuado enaéheuterse. Y el simbolo se
lo proporciona.
Es curioso que el prurito de claridad de Rasau afan explicativo, que
le lleva a desmetaforizar muchas de las metafque emplea o a
sustituirlas por comparaciones que no sdemed equivoco, desaparece
cuando se expresa mediante simbolos. Raogakaplica sus simbolos. Con
la —394intuicién artistica que le faltoeces en el uso de la
metafora, se da cuenta de que el simboloelcamplio margen de vaguedad
y misterio que presta a la expresion, ecaete adecuado para dar forma
poética a vivencias de gran riqgueza de cahdeifenemos incluso la
impresion de que, mas que recurso retorisgdmo, el simbolo surge
espontaneamente en Rosalia, surge necesatéaomeno Unico camino para
expresarse; de ahi que no se sienta oblmadalicarlo: sencillamente,
porque no puede. Yo me imagino a Rosalidanlada a nuestro siglo, donde
criticos literarios, doctorandos, estudiagtegriodistas acuden al
autor a preguntarle por su propia obra. Yimegino al critico, al
periodista (sobre todo al periodista) pregaodble con esa mezcla de
ingenuidad y despreocupacion tan caractesistiQué es para usted la
«negra sombra»? Y veo la mirada grave y sieridosalia, y alla en el
fondo aquella pizca de humor tan gallegagy su voz sincera,
auténtica: «es una sombra negra que me ac@angEEMpre...».
Aunque no siempre el significado del simlesdta perfectamente claro, si
podemos hacer una clasificacion provisiomataracter tematico para dar
un repaso a los principales poemas simbotiedRosalia. Distinguiremos
asi simbolos de la soledad, del acabamidetta muerte, de la vida, del
dolor, etc. Otra posible clasificacion sdaide sefalar si el simbolo
se trata de un ser animado o inanimado,gteancreto o abstracto, de
un animal, un objeto o una persona. Peraiegipio preferimos la
primera, aunque haciendo consideracionedalpreferencia por uno u
otro tipo de personaje simbdlico y sefalaswposible motivacion.
Para simbolizar la soledad, Rosalia escogeséi@s animados en sendos
poemas: una mujer y una paloma. Veamos relgna:

—395

iSoial

Eran crarolos dias,
ris6fialas mafians,
i era a tristeza suia
negra coma a orfanda.

ifiase & mafiecida,
tornaba coa seran...;



mais que fora ou vifiera
ninguén llo ifia a esculcar.

Tomou un dia leve
camifio do areal...

Como naide a esperaba,
ela non tornéu mais.

O cabo dos tres dias,
botéuna fora o mar,

i ali onde o corvo pousa,
Soia enterrada esta.

(F. N. 200)

Nota comun a otros poemas simbolicos esdautkez de detalles: nada se
nos dice de esta mujer sino su tristezagdadf mediante el contraste
con la alegria de la naturaleza) y su solelatuso la tristeza aparece
presentada bajo el prisma de la soledadegsan«como la orfandad». No
sabemos quién es, donde vive, por qué elstarspsabemos si es joven 0
vieja. Tampoco si trabaja o0 si vaga por lminos desde la amanecida a
la puesta del sol. Pero todo lo que se nasdi ella contribuye a
constituirla en simbolo de la soledad: neiga su paradero; esta mujer
puede muy bien no volver nunca. El poemaliewlicita una vision del
mundo en la que la existencia se justifictaenedida en que somos
necesarios. Rosalia, cuando se imagina muypéetasa en el llanto de sus
hijos, que la rodearan —396(F. N. 170)ignpa con dolor que ella

sera ya insensible a ese llanto que ha paslad.a mujer del poema, no.
No tiene a nadie, por lo menos a nadie qesp&re, que se preocupe de
su vuelta. Por eso, «como nadie la esperaimeshia ella «no volvido més».
Y la soledad de esta mujer se prolonga ntaslalla muerte; no tiene la
compafiia de otros muertos, esté enterradaalbl«donde el cuervo se
posa». Dos notas contribuyen al caracter@&@ioddel poema: una, el
fragmentarismo que analizamos més detenid&neenotro capitulo, y otra,
el ambiente de irrealidad. No hay notas stadien el poema: no se dice
gué es esta mujer: viuda, huérfana, abandoi@ainos presenta sin
explicaciones a una persona totalmente solaos dice donde vive, como
es su casa. Tampoco si tiene trabajo, nhgaé desde el amanecer, que
sale, hasta el caer de la tarde, que vughie posible que no tenga un
amigo, un compafiero de trabajo, un vecingarrente que se preocupe 0
al menos observe sus idas y venidas? Cuaosi@aiR quiere quedarse sola,
irritada por la alegria juvenil que la rodeéene que decirles «ivos e

non volvas» (F. N. 171). También el trisem& que apartarse del



«revuelto torbellino» donde alegres se mudogifelices (O. S. 385). Sin
embargo, esta mujer parece moverse en unaritnedlmente desconocido.
Como en Teorema de Pasolini (donde el caratdolico es evidente), el
mundo es solo un ambito vacio en el que sveal personaje. El mundo de
Rosalia, tan lleno de seres murmuradorestghas plantas, las fuentes
y los pajaros murmuran y llaman «loca» adet@), de personajes que
«insultan y sefialan con intimo contento»ua kquye (O. S. 327), que se
burlan y se mofan (O. C. 221, F. N. 183)dbsaparecido. Y en ese mundo
vacio, intimo, se mueve una mujer sola. ledsal interior se ha
expandido, ha invadido el exterior. Para gsiger no existen los demas;
—3970, a la inversa, para los otros ell@xiste. Se mueve en un
universo distinto al de la realidad palpaBler eso su fin puede ser
también irreal. No esta enterrada con los&emuertos. Como en este
mundo de la soledad no hay ldgica, no podesaber el porqué.
Si los demas existieran, esta mujer desci@nearun cementerio
religioso, si se creia en un accidente, orencivil, si se juzgaba
suicidio. Pero no. Hay ya una légica integoe rige el mundo de la
soledad, y en él a esta mujer le correspesti® enterrada sola, sin mas
especificacion de lugar que esa referentda auervos.
Este personaje, carente por completo de mudasdualizadoras (¢ vieja o
joven, guapa o fea, soltera o casada, rjpaboe...?) es, pues, un
simbolo de la soledad. Pero hay que maiiala soledad en un mundo
donde la vida sélo se justifica por la redacton los otros (amor,
amistad, caridad...). Personaje solitariom@enundo vacio: «como nadie
la esperaba, ella no volvio mas». Por tamdcsimbolo de la soledad
ontoldgica que se vive a pesar y en media dempaifia, y que Rosalia
lleg6 a conocer y a aceptar (F. N. 167), sinabolo de una soledad
afectiva, en el que la relacion con los og®slecisiva para vivir o
dejar de vivir. Simbolo de una soledad queaesncia de compafiia, de
amor; soledad del huérfano o del abandorddsoledad del hombre por ser
hombre, sino soledad del que se siente §uliza seria mas exacto decir
gue es un simbolo del abandono, o de laadlddl abandonado.
El poema esta contado en pasado: «eransgesifiatornaba», «naide a
esperaba», «botéuna fora 0 mar», para coreiypresente: «soia
enterrada esta». Tenemos la impresiéon déaggmedad de esta mujer es
muy antigua, quiza desde siempre ha estddoRaor lo menos, se nos
presenta —398unicamente su estado de dasenceferirse a otro
estado anterior.
En otro poema la transicion de uno a otradesse nos muestra
claramente:

Sin nifo

Por montes e campias,
caminos e espranadas,



ven unha pomba soia,
soia de rama en rama.

Siguena as probes crias,
sedentas e cansadas,
sin que alimento atope
pra darlles a bicada.

Trai manchadalas prumas
gue eran un tempo brancas
, tral muchas e rastreiras

i abatidalas alas.

iAi, probé pomba, un tempo
tan querida e tan branca!
¢Onde vai o teu brilo?

O teu amor, ¢0nde anda?

(F. N. 215-216)

La paloma simboliza una forma de soledad ge®ngafio. La imagen primera
gue tenemos de ella es la de una palomasal{ton reiteracion
expresiva «unha pomba soia / soia de rammarea»). Pero muy pronto
aparecen las crias envueltas en la conmiéerdel adjetivo «pobres». Es
una forma distinta de soledad que la de |grmanterior. Aqui hay unos
hijos que la siguen. Sin embargo, la rep@ticio deja lugar a dudas: la
paloma va «sola». Y aqui si hay referencia iempo anterior: sus
plumas estdn manchadas y eran blancas aotealas estan marchitas y
caidas, y queda implicita la idea de un esjge —399anterior que

se desarrolla en la ultima estrofa. La paltwgerdido su brillo, pero
éste es solo la manifestacion exterior depgmdida més profunda: ha
perdido su amor. Y esta sola. Sola, a pes#agicrias que la siguen 'y a
las que sirve de guia y de refugio. Compastincon el poema anterior,
éste representa una forma menos radicallddash pero también mas
reciente. Esas crias «sedientas y cansaaéss>gue debe alimentar,
hacen pensar en la presencia reciente dé¢lanha pérdida del amor es,
pues, algo que ha ocurrido hace poco tiefappoema refleja el dolor de
esa pérdida aun sangrante, en contraposad@ifrialdad del
anteriormente visto. Aqui la soledad es sadedke amor, abandono, pérdida
de ilusion (paloma tan blanca y tan queridateo tiempo); alli la

soledad se presentaba como un estado satiares, cuyo pasado
ignoramos. La paloma simboliza el ser quegatier el amor, pierde la



alegria y el placer de vivir. La mujer sinmbalal ser que carece de toda
compafia. Ninguno de los dos representaéalad ontoldgica que Rosalia
expreso bajo formas diferentes al simbolo.

Una vivencia repetida en su obra, la delaganto vital, aparece

también reflejada en forma de simbolos. Weaes los simbolos que
expresan esa vivencia son sencillos. Asfidotasmas que atormentan
durante la noche al viejo:

Ala, pola alta noite,

a luz da triste e moribuh@apara
ou antre a negra oscurigiediosa,
o vello ve pantasmas.

Uns son arbores muchos édias;
outros, fontes sin auguas;

montes que a neve eterné&nembe,
ermos que nunca acaban.

(F. N. 167)

—400
Los cuatro elementos simbolizan la falta ide,vel agotamiento que el
viejo siente también en su interior. Pero mésresante por mas complejo
es otro poema en el que los simbolos colmanno autobiografico:

Ya no mana la fuenteageté el manantial;
ya el viajero alli nuncastased a apagar.

Ya no brota la hierbeflorece el narciso,
ni en los aires esparcefragancia los lirios.

Solo el cauce arenostadse=ca corriente
le recuerda al sedientbagtor de la muerte.

iMas no importa! A lgde otro arroyo murmura,
donde humildes violetasspacio perfuman.

Y de un sauce el ramajenirarse en las ondas,
tiende en torno del aguérssquisima sombra.



El sediento viajero sgie€amino atraviesa
humedece los labios erntalserena
del arroyo que el &rbol sois ramas sombrea,
y dichoso se olvida dedarfte ya seca.

(O. S. 343)

Notemos en primer lugar, situado en lugapriielegio del poema (primera
palabra del primer verso), el adverbio yadativo de un estadio

anterior: «Ya no mana». Es la culminaciémdgroceso que empezé en el
pasado y ha terminado en el presente. Sugieestadio anterior,

contrario a la actual carencia. La dobleadicion del primer verso
expresa mas que una reiteracion, una detacndimen un sentido de
profundidad: la fuente es lo externo; el nmaiad, lo interno. Que la

fuente no mane es el signo de algo muchopmwdsndo y definitivo, que es
el agotamiento del manantial. Notemos tamlaiéntroduccion de los
sustantivos mediante el articulo determingéoo sin —401ninguna
clase de calificacion: la fuente, el mandnébviajero. ¢ Tiene aqui el
articulo el valor de introductor de un eletoeronocido del oyente?

¢, Tiene un valor generalizador semejante & ttase «el perro es un
animal noble»? Es pronto para afirmarlo.a@udra del poema completo nos
indicara su exacto valor. La fuente aparecaaterizada por elementos
negativos: «Ya no brota la hierba, ni floretearciso...» «Sélo el

cauce arenoso de la seca corriente le rez@bdiento el horror de la
muerte». Imagen del acabamiento y, en uUlténmino, de la muerte. Del
viajero se destaca solo su condicion de esgéab. Iba a la fuente «su

sed a apagar». Tras ese recuerdo de la muedadrase que contrasta con
los contenidos anteriores: «jMas no importglmuy pronto la

explicacion: hay «otro arroyo». Frente a este, los la y el iniciales
cobran realce. Lo que forma pareja con adrar®, lo que la forma con

la, el es un un. No obedece a la l6gicadstierminacion de los
sustantivos: el manantial, la fuente, elesi@j son algo muy cercano a
Rosalia. Otro arroyo es un elemento nuevinaida: es el tercer elemento
en la pareja fuente-viajero. Y observemosauod generosidad, con qué
absoluta autenticidad Rosalia ve y comprémslencantos de ese otro
arroyo. En contraste con la fuente secarecgerda la muerte, hay alli
violetas que perfuman el ambiente, sombrmsgirisima» que proporciona un
sauce que extiende sus ramas sobre el agaecede lo que es natural que
suceda: el viajero sediento (y son tres ¢égres que sefala esta
caracteristica) va a beber al nuevo arroyahdta algo que
irremediablemente lo distancia de Rosaliachato se olvida de la fuente
ya seca». Ese viajero pertenece a ese munlds dichosos (Rosalia se
consideraba un triste) y es capaz de oNafarente donde en otro



tiempo sacié su sed. (Rosalia no olvida nuagaosotros, en fin, cuyos
recuerdos —402/ son como niebla que disidba / jqué sabéis del
gue lleva de los suyos / la eterna pesadusdiee el alma!», O. S. 328).
De los tres elementos del poema, el menextaizado es el «otro
arroyo»; en realidad puede ser cualquiereadecagua de aspecto grato y
asequible. Los otros dos: la fuente secaviagro sediento y sensual
(«humedece los labios en la linfa serenaheime, quizéd no siente deseos
de beber; sélo de humedecer, de refrescdabias, de disfrutar del
contacto del agua fresca y limpia) nos redaireidemasiado la propia
historia personal de Rosalia. Sin querermiografia, tenemos que
recordar otros versos en gue Rosalia seedfisi misma con palabras
gue revelan el mismo agotamiento: «Ya siqaotete extingues en su seno /
llama vital...» (O. S. 336), «mi sien poctaona del martir agobiada /
y para siempre frio y agotado mi seno» ((B1S)...
De todas formas, lo que nos interesa deséscar caracter simbalico del
poema. Mediante esa simple combinacion dedlementos: fuente seca,
arroyo murmurante, viajero sediento que pl@sano a otro, Rosalia
comunica su peculiar vision del mundo. Nadieulpable: esa es la
tragedia. Los manantiales se secan, conalri@as, sin que sepamos por
qgué: hay dolor en el mundo y el dolor es plieable. Pero también hay
otras fuentes que brotan todavia, que quizi@i siempre. Y viajeros
dichosos capaces de olvidar el «horror dedarte» (del manantial, del
alma) y disfrutar del placer que la vidabesda. Y hay la injusticia
de la fuente seca sin saber por qué cawdajofor de saberse olvidada:
hay seres felices y seres desgraciados queEmodran entenderse porque
su razon de ser los trasciende («vosotrogygmasteis y sufristeis, /
¢ qué comprendéis de sus eternas lagrimas®»,328).

—403
El tema mas repetido en su obra, el del delmcuentra también una
expresion simbdlica. Y, como en el caso dmladad, son matices
distintos del dolor los que aparecen simladas. Veamos el primero:

Unha vez tiven un cravo

cravado no corazoén,

I eu non me acordo xa si era hoae/o
de ouro, de ferro ou de amor.

Séio sei que me fixo un mal tando,
gue tanto me atormentéu,

gue eu dia e noite sin cesarattmr
cal chorou Madanela na Pasion.
«Sefor, que todo o podedes
-pedinlle unha vez a Dios-,

daime valor para arrincar durpgol
cravo de tal condicién.

E doumo Dios, e arrinquéimo;
mais... ¢,quén pensara...? Despois
Xa non sentin mais tormentos

nin soupen qué era delor;

soupen s6 que non sei qué matfalt
en donde o cravo faltéu,



e seica, seica tiven soidades
daquela pena... jBon Dios!

Este barro mortal que envolvesprito
jquén o entendera, Seior...!

(F. N. 168-9)

El caracter simbdlico del clavo resalta desd@imer momento por su
ilogicidad. Frente a los poemas anterioredpg que podia coexistir un
significado real (mujer sola, Paloma abandanéuente seca), aqui el
significado real es imposible: nadie puedgrdeuve un clavo clavado en
el corazon». La interpretacion simbélicarapaone, pues. En terminologia
del profesor Bousofio65, se trata de un sionbet404monosémico. Con
tres determinaciones caracteriza la poetéaeb «de ouro, de ferro, ou

de amor», en mezcla de abolengo clasicordertés concretos y
abstractos. Significativos los tres, ya qu@teno orienta hacia un

matiz sentimental determinado: el eréticos Hos primeros, «de oro o de
hierro», indican la duda sobre el valor imgeico del objeto. Pudo

tratarse de algo valioso como el oro, o casente de valor como el
hierro; o de algo noble como el oro, o de® agrente de nobleza como el
hierro. Todo ello envuelto y predeterminado lp frase precedente: «l eu
non me acordo xa...», que muy pronto va pldear la atencion del oyente
desde el clavo a lo que sucedi6 despuésdihha olvidado la
naturaleza de aquel clavo (de aquel amordoanalo, noble y valioso o
vulgar) y recuerda solo el dafio que le h{geobio sei que me fixo un mal
tan fondo»).

Detalle importantisimo es que el poeta spazde arrancar ese clavo.
Nota que lo separa radicalmente de otros tij@ovivencias a las que el
poeta no puede escapar, de las cuales ne buéd Después de haberlo
arrancado, «xa non sentin mais tormentosaupen qué era delor». Aqui
termina el alcance simbdlico del clavo. Yyeéma cambia de signo. Ahora
se tiene saudade, vivencia de la soledaglaqdel dolor. En otra

ocasion, Rosalia nos dira: «basta un pesaide, jamas, jamas le
bastara una dicha» (O. C. 659). Y el poemaiesite a éste del clavo,
Ccomo en una continuacion a esa segunda gpagtee inicia con las
soidades nos dice:

gue no fondo ben fondo dasaéras
hai un deserto paramo
gue non se enche con risas nitecwos,
senon con froitos do delor amargo

(F. N. 169)



—405
El simbolo del clavo es bastante sencill@ ymuy original (si no clavos,
espadas o puiiales clavados en el corazdratosentido y cantado casi
todos los poetas). La originalidad y profuiadi del poema son ajenos al
simbolo, que es solo introductorio al teméadsaudade del dolor. El
clavo simboliza solamente un dolor pasadongeecisa naturaleza y
calidad, y susceptible de ser olvidado. Aipde este momento lo que
salta a primer término es el hueco, el véesoipe solo que no sé qué me
faltaba / en donde el clavo falté»). Ha sdiogin nuevo simbolo, que es
como el negativo fotografico del clavo, ojon@un, como esas huellas
gue dejan en los estratos de tierra los gexguanimales prehistoricos:
un hueco que revela su forma y que nos inglieaexistieron, que ocuparon
un espacio antes de desaparecer. La posaiamte ya dolor, ni tormento,
siente sélo una falta, vive el hueco, y kevtomo saudade: soledad del
dolor, en este caso.
En este poema tenemos, pues, dos simbosxsaehdos; el primero simple
y poco original: el clavo, simbolo de un ddide cualquier dolor,
podriamos decir, pues el poeta ya no recuseddesinteresa de su
naturaleza); y un segundo simbolo mas comptejginal y profundo: el
vacio, el hueco dejado por el clavo, que slina la vivencia de la
soledad del dolor. El dolor que puede serpaiita («conmigo lo llevaba
todo / llevaba mi dolor por compafia», O689) puede producir también
«mal de ausencia», «saudade». De todo astousesimbolo ese hueco
dejado por el clavo.
Entramos ahora en una gradacion de simbatolsamte los cuales Rosalia va
dando forma plastica a una vivencia que enités generales podemos
calificar de dolor; no ‘pena’, dolor vincudaal unas causas concretas,
accidentales, pasajeras, sino dolor continuaolorido sentir de la
—406vida, dolor de ser hombre... El primesada noche que nunca se
acaba» (F. N. 179); el segundo, el «fantest@aador, burlén y safiudo»
(F. N. 186); el tercero y el mas logradmeégra sombra (F. N. 187). Los
tres poemas han sido suficientemente analizad nuestro capitulo sobre
la negra sombra, y a €l nos remitimos. Seifi@desdlo a modo de resumen
gue las sombras innumerables que pueblaniedlonpoético de Rosalia
experimentaron un proceso evolutivo: muyosthienzo son casi
exclusivamente decoracién, escenografia rtoeamMas tarde, sombra,
oscuridad y noche se identifican con el fRadalmente, pasan a ser
simbolos de su existencia dolorida. La caoieccia Iéxica de los poemas
en que Rosalia se refiere a su dolor de gofirlos tres anteriormente
citados ha sido ya suficientemente demosteadsal capitulo «La negra
sombra y la sombra tristisma», de igual nopa®la coincidencia
conceptual y sentimental. Rosalia habla d#osor con palabras muy
similares y tiene ante él la misma actitud gparece reflejada en estos
tres poemas. La diferencia esta en que es larexpresion de esa
vivencia se hace de forma directa, y en tosspde forma simbdlica.
En ese mismo capitulo hemos analizado el padgma sombra tristisima,
indefinible y vaga» (O. S. 350) y con un gicniento similar al
utilizado con la negra sombra. Al examinazdancidencia léxica y
conceptual con otros poemas y escritos esaptiegamos a la conclusion



de que la sombra tristisima que persigueorae e indtilmente a otra
sombra representaba en forma simbolica ¢éhamsaciable de Rosalia, el
impulso que la llevaba tras algo cuya naézaklla misma ignoraba. En
aguel capitulo, al cual nos remitimos patitaevepeticiones, estudiamos
los antecedentes de este simbolo y las tnanationes sufridas en el
proceso creador.

—A407
No siempre que Rosalia emplea un elementpolsgto- con caracter
simbdlico lo repite con el mismo significadm otras palabras, mientras
gue las sombras negras, la oscuridad, laengielmen a representar
generalmente vivencias dolorosas, otros dimslmmmo el del camino
simbolizan realidades distintas.
El camino como simbolo de la vida es figunlyar de tan conocida y
repetida. Rosalia lo emplea con este sentidovez, pero su originalidad
estd en que se nos muestra en el mismo pelgmnaceso que convierte al
objeto en simbolo. En otra ocasion, el sigadfo es muy distinto del
topico literario. Examinemos el primer caso:

Camino blanco, viejo ¢am
desigual, pedregoso y ebive
donde el eco apacible reaue
del arroyo que pasa bultend
y en donde detiene su virgtonstante,
o el paso ligero,
de la fruta que brota endarzas
buscando el sabroso y agraléamento,
el gorrién adusto,
los nifios hambrientos,
las cabras monteses
y el perro sin duefio...

Blanca senda, caminadaito,
ibullicioso y alegre otrerhpo!
Del que, solo y a pie, deida
va andando su larga jornadkes bello
y agradable a los ojos pese
cuanto mas solitario y rgédemo;

que al cruzar por learaspaciosa
donde lucen sus trenes b
los dichosos del mundo cdém,
sudoroso y de polvo culmgert
—408&#8594;
ique extrafieza y profundewdo
infunde en las almas elrpobajero!



(O. S. 346-347)

La primera parte del poema (que comprendialehserso «y el perro sin
duefio») constituye una descripcion de unrlqgarido y gratamente
recordado por la autora. El primer verso, leoordenacion ritmica de
adjetivos y sustantivos, convierte la fraseiea clausula cerrada sobre
si misma:

En ella el acento inicial de verso, el puekagrivilegio (12 palabra

del primer verso) y el acento final caen edhrmisma palabra: camino. Y
a continuacion nos encontramos con una pifude adjetivos
caracteristicos de las descripciones endasfRpsalia disfruta
recordando los lugares queridos.

En la primera parte predominan los adjetnfgietivos, con los que se
pretende dar una imagen realista del candi@sigual, pedregoso,
estrecho. Hay impresiones auditivas: el ecardarroyo, y referencia a
los seres que frecuentan el camino: gorriore®as, perros y nifios que
buscan las moras silvestres. Aunque no faltaas de tristeza o
melancolia: los nifios hambrientos, y sobde @ «perro sin duefio», la
impresion general es grata; el eco es «algacibl fruto de las zarzas

es «sabroso», y los nifios, —409las calobagjorriones y perros
mezclados producen a lo sumo una impresidgratiealeza agreste.

El primer verso de la segunda parte inviel@den de
sustantivo-adjetivo del primero. Ahora, coralausula absolutamente
similar, lo que se destaca son las cualidgdesel objeto en si:

blanca senda, camino olvidado

Creemos que es el adjetivo olvidado y laeratition del blanco lo que
confiere al camino el caracter simbdlicop&éta deja de interesarse por
el caracter real, objetivo, de un caminompeza a fijarse en aquellas
notas que lo convierten en una imagen dedsu gl contraste entre el
pasado «bullicioso y alegre» y la soledadalcty son precisamente las
caracteristicas que permiten una identiftradd que convierte en este
momento el camino en algo grato: «mas be#dgradable a los ojos pareces
cuanto mas solitario y mas yermo». Fijémaosl adjetivo yermo: no
parece contener en si ninguna nota que lgagdable a un paisaje asi
calificado. Pero hay una: la complacenciaenreflejada en el exterior
una caracteristica del propio espiritu, dertgia vida. A Rosalia le
repugna la alegria bulliciosa (F. N. 17050385), huye del espectaculo
de la naturaleza primaveral, que estalldaed y frutos (F. N. 275),

le gusta el invierno y se complace en estarcaque reproduce su estado
actual y que representa la trayectoria dadai alegre al comienzo,



siempre solitaria, después yerma y olvidaslbod dichosos del mundo, que
cruzan la vida por «rutas espaciosas».

Lo mas interesante del poema es el procesorimlizacién experimentado
por el camino. Primero, camino real, evocadoerido, con notas

realistas descriptivas; después, —410siontella propia vida de la
poeta. Hay, sin embargo, desde el principesmnota que va a dar pie para
el posterior proceso de simbolizacién. Unarya simbdlica: la blancura
del camino. En ella insistiremos en el posigaiente. Al convertirse en
simbolo, se reforzaron las notas de soledaritlgz y quedaron relegadas
las notas agradables, evocadoras de un tipagaxlo.

Mas original nos parece la utilizacion sintelgue hace Rosalia del
camino en el siguiente poema:

Dende aqui vexo un camifio
gue non sei adénde vai;

polo mismo que n'o sei,
guixera o poder andar.
Istreitifio sarpentea

antre prados e nabals

i anda ¢ feito, aqui escondido,
relumbrando mais ala.

Mais sempre, sempre tentandome
co seu lindo crarear,

gue eu penso, non sei por que,
nas vilas que correra,

nos carballos que o sombrean,
nas fontes que o regaran.
Camifio, camifio branco,

non sei para donde vas;

mais cada vez que te vexo,
guixera poderte andar.

Xa collas para Santiago,

xa collas para o Portal,

xa en San Andrés te detefias,
xa chegues a San Cidran,

xa, en fin, te perdas...

¢quén sabe en dénde?,

jqué mais me da!

Que ojalla en ti me perdera
pra nunca mais me atopatr...
Mais ti vas indo, vas indo,
sempre para donde vas,
—A411&#8594;

i eu quedo encravada en onde
arraigo ten o meu mal.

Nin fuxo, non, que anque fuxa
dun lugar a outro lugar,

de min mesma, naide, naide,
naide me libertara.



(F. N. 295-6)

La primera determinacion del camino es «quresei adonde vai», que
parece ser la nota fundamental en que sedbasiactivo que ejerce
sobre la poeta. En este primer momento,casteno, cuyo destino se
ignora, representa la tentacion de lo destdopes una puerta abierta a
la fantasia. Frente a lo cotidiano y habjtleaimisterioso, la aventura.
Desearia poder andarlo precisamente porqgalm®addonde llevaria.

A continuacion vienen una serie de notasrg#s@s: estrecho,
serpenteante entre prados y campos de nahasbrando, con lindo
crarear. Notemos en primer lugar la prefaeepor los caminos estrechos,
recuerdo sin duda de los caminos de caremaloks por los que corrio en
su nifiez. El verbo serpentear viene a santinipo de tentar; un primer
paso hacia la animacion de lo inanimado. §B@ros también en las
relaciones serpiente-tentacion, tan antigllakl camino cobra vida,
tienta a la poeta; hay como un juego, undgaomn a seguirla en ese
desaparecer del camino para encontrarse [lAa¥ aademas de esta
animacién con que nos lo presenta, hay dt@smue no nos parecen
realistas: el relumbrando y el clarear. Edtasnotas se van a
intensificar pocos versos mas abajo con etamifio, camifio branco». El
brillo, la claridad, la blancura, no son céeaes objetivos de un camino
real visto por la poeta; son notas subjetissella le afiade. Frente a
las sombras, a la oscuridad, a la noche eagor—412de dolores,
cubridora en todo mal» (C. G. 150), esasssitabolizan la alegria, la
felicidad. Y son estas notas simbdlicas les @pnvierten el camino en
una perenne tentacion. Fijemonos en que Rasalpiensa cosas
extraordinarias respecto al itinerario dehire, no piensa que pasa por
lugares maravillosos, no suefia con aventueamvitacion a lo
desconocido de los primeros versos se varetamdo en unas visiones de
gran sencillez: «eu penso, non sei por quas Ailas que correra, / nos
carballos que o sombrean, / nas fontes qegaran...». Y se plantea los
posibles itinerarios: para Santiago, pafacgtal, para San Andrés, para
San Cidran... No le importa a donde vayassatte por qué piensa en él,
s6lo sabe que el camino la tienta a seguiiaal final intuye la razon

de todo ello: «jOjalla en ti me perdera /uaca mais me atopar».
Querria (ese es su verdadero deseo) perdergendirse con el camino,
hacerse una con él. En otra ocasién nos«#aziajero rendido y
cansado [...] anhelara [...] de repente quedlavertido en pajaro o
fuente, en arbol o en roca» (O. S. 318). Berconsciente de la
imposibilidad del deseo: el camino es eldyrik luz, la blancura, la
felicidad desconocida; ella lleva la sommaemisma, y nadie puede
liberarla. EI camino es el simbolo de ladidiad que le esta negada.
Ante él, la poeta experimenta la tentaciéhuie de si misma, el deseo
de fundirse con él y el dolor de saber quieng®sible.

No sélo es un elemento Unico el que cobransmbdlico (sombra, paloma,
mujer, etc.). Otras veces son diversos elemsdas que, sumados,



producen un efecto de simbolo (por ejempigqaisaje). Antes de analizar
un ejemplo de éstos, digamos que no siempsalR se mantiene en el
plano simbdélico, aunque parta de él. Hemswuin ejemplo en el poema
gue comienza «Al& pola alta noite». TrasH+ad13enumeracion de

aguellos simbolos de acabamiento, el poeguee gior distintos cauces
expresivos. Construccion similar encontrago®tro poema cuyas primeras
estrofas reproducimos. En él se parte devisian de la vida como una
montafia cada vez mas empinada, en cuya GitAdeemuerte: la total
soledad. El dolor es la fuerza que empuleaibre para alcanzar aquella
cima deseada. Después de ese arranque dsittanalico, el poema continta
en forma realista-descriptiva: la montafaeés;tivamente, una montafa
desde la cual el suicida se arroja al mar:

jEal, japrisa subamosad@da
la cada vez mas empinadstet
Empujame, dolor, y héllelmego
en su cima fantastica yiehts.

No, ni amante ni amigo
alli podra seguirme;
javancemos!... Yo ansidadmuerte
la soledad terrible!

(O. C. 659)

En algunos casos, la encadenacion de simbedasa convertirse en una
especie de alegoria. El poema «Ya no mafuetde» puede considerarse
como una visién alegérica de la vida humdebaegoismo de las relaciones
entre los hombres. En los poemas "malos"alRoeo puede resistir la
tentacion de aclarar el significado de algdedos simbolos empleados
(como hace con las metéaforas), aunque eatpam frecuente. En realidad
se trata de figuras retéricas a medio caraiice la metafora y el

simbolo, y de ahi procede quiza el deseaatold de Rosalia. Ponemos
un ejemplo:

Viendome perseguido lpoalondra,
gue en su rapido vuelo
—A414&#8594;
arrebatarme quiso en suif@
para dar alimento a susuedtds,



yo, diminuto insectoalas de oro,
refugio hallé en el cale uha rosa,
y alli vivi dichoso desdalba
hasta la nueva aurora.

Mas, aunque era tancliesperfumada,
la rosa, como yo, no engdabrigo
contra el viento, que, ald@se en el bosque,
arrastrola en revuelto @&libo.

Y rodamos los dos ergtaenvueltos,
para ya nunca levantarke el
y yo para llorar eternaneent
mi amor primero y mi ilusi@ostrera.

(O. S. 383)

La alondra se nos muestra aqui como un sordemal inconsciente. No es
algo malo en si, maléfico. Aparece tratadasimpatia: «piquillo»,
«polluelos»; nos sugiere algo tierno, bondadmaternal. Sin embargo, va
a causar dolor, va a hacer un mal al realizgue para ella es un bien:
alimentar a sus crias. En relacion con Elapsa se nos aparece como
un refugio contra el dolor y el mal, perorafugio fragil, débil,
inseguro, caduco. El viento es el mal, ebdsin sentido y sin
finalidad. La alondra perseguia al insect@ par de comer a sus hijos;
el viento destroza lo que encuentra a su pasgue sepamos por qué. Si
en el ultimo verso no hubiera sustituidodata «rosa» por «kamor», el
significado exacto de la rosa hubiera quedadeterminado. Ese verso
final es la clave de los términos «diminutsecto» y «rosa»: vemos
claramente que el primero representa al prppéeta y la rosa al amor
humano, fragil e impotente contra los embdé&tsnal y del dolor.

—415
El conjunto del poema viene a ser una alagteila vida: indefension del
hombre, caducidad del amor, relatividad deh ly del mal (la alondra que
hace dafio y cumple con su obligacién al miseropo), falta de sentido
del dolor y del mal en el mundo.
Vamos a ver ahora un poema en el que el sinsledogra con la
multiplicidad de pequefios elementos que aputtdos en una misma
direccion:

Cenicientas las aguas;desnudos
arboles y los montes, cemtos;



parda la bruma que los vglpardas
las nubes que atraviesarepoielo:
triste, en la tierra, elarayris domina,
iel color de los viejos!

De cuando en cuandcadtilvia el sordo
rumor suena, y el viento
al pasar por el bosquessilb
o finge lamentos
tan extranos, tan honddshentes,
gue parece que llaman psmhuertos.

Seguido del mastin, hakdo tiembla,
el labrador, cubierto
con su capa de juncos,&elanonte;
el campo esta desierto,
y tan solo en los charcpge negrean
del ancho prado entre etlgeintenso,
posa el vuelo la blancaigey
mientras graznan los cugrvo

Yo, desde mi ventana
gue azotan los airados eletws,
regocijada y pensativa ebou
el discorde concierto
simpatico a mi alma...

iOh, mi amigo el invietn
mil y mil veces bien venisieas,
—4168&#8594;
mi sombrio y adusto compafie
¢,No eres acaso el precutisbioso
del tibio mayo y del abiguefio?

iAh!, si el inviernogte de la vida,
como ta de las flores y d@édiros,
también precursor fuerdadbeermosa
y eterna primavera de misf®s!

(O. S. 343-4)



La primera palabra del poema, cenicientaggesel algo apagado,
extinguido, acabado. Produce una impresidmisteza, y esta misma
significacidon e impresion, de forma directadirecta, nos van a ser
repetidas por palabras situadas en puntcstégicos del verso
-comienzo, final, o con acento central delemasilabo-: cenicientas las
aguas, desnudos arboles, montes cenicigrdoda la bruma, pardas las
nubes, triste, sordo rumor, lamentos extrafiosdos y dolientes,

muertos.

El perro tiembla, el campo esta desiertoblaacura de la gaviota hace
resaltar por contraste los tonos oscuropashje, en el que «graznan
los cuervos».
Los elementos del paisaje, por una partedler de las aguas, de las
nubes, la soledad del labrador y su perrriellos cuervos, el rumor
del viento), y, por otra, las relaciones saticas que se establecen
entre las palabras que ocupan las cumbregais del verso, dan al
paisaje un caracter simbolico. Desarrollebrevemente esa segunda
técnica indicada: ceniciento se relaciona'apagado’, 'muerto’; arboles
desnudos son arboles sin hojas, marchitosasiia, sin vida; la bruma
parda sugiere la ausencia del sol, «fuentazle vida»; el viento
parece llamar «a los muertos»; el mastinadoe, «tiemblax», le falta
calor, vitalidad; los cuervos recuerdan laai@, lo muerto.

—A417
Son estas asociaciones de ideas las quasuailds elementos reales del
paisaje, convierten a éste en simbolo destatde de animo: el de la
propia poeta. Se identifica con él en lo telee de triste y falto de
vida, y se diferencia en que uno es transitppromesa de nueva vida, y
el espiritu de la poeta vive siempre el «@nvd de la vida».
Por ultimo, hay que recordar, al hablar dmlb®lo en Rosalia, aquellos
gue no constituyen el principal medio expresiel poema, sino que
aparecen como elemento accidental. Algunescea casi de valor expresivo
por estar incorporados a la tradicion poé#iea «el aguila» como
simbolo de la desgracia amenazadora, ereeh@eEra la Ultima noche» (O.
S. 344), o el «sol de la tarde», simbolcedelismo experimentado o
nocherniego (no esta muy claro su valor eéxgmro si su valor frente a
la pureza virginal representada por el «deri@pullo», O. S. 348). En
otras ocasiones si tienen valor poético gsqgsiefios simbolos que
Rosalia emplea como de pasada, aprovechanuuder sugeridor para pasar
mas pronto, sin necesidad de concretar ssap@rnto a lo que realmente
le preocupa. Tal es el caso del poema quedapimos.

Nada me importa, blanggegra mariposa,
gue dichas anunciandomeathadadas nuevas,
en torno de mi lampara orddrente en torno,
0s agitéis inquietas.

La venturosa copa datpl, para siempre
rota a mis pies esta, Yyeetel dolor llena...,



illena hasta desbordarse!,
ni penas ni amarguras poexder ya mas.

(O. S. 349)

¢, Qué o quiénes son esas mariposas portatfakcidad o de dolor?

¢, Quién las envia? ¢ A qué leyes, a qué desigr418obedece su
aparicion? ¢ A quién ha desafiado la poetiesdiefiar a ambas? Rosalia no
quiere responder a ello. Solamente ha dathaf@lastica al

presentimiento del dolor o de la dicha; malslizado en esas mariposas
blancas o negras la posibilidad de la alegghdolor. Las ve como ve

la negra sombra y como oye hablar a las ésent se permite la
indiferencia ante ellas porque siente quamagkde ya cambiar la
desolada situacion de su espiritu. Son siostaencillos, casi populares.
(Entre el pueblo se dice que las mariposaegue se acercan a la luz

de la casa anuncian carta... y como precedi¢grario inmediato tenemos
la mariposa negra de Pastor Diaz). En eHlaste el contraste
blanco-negro, que ya tantas veces hemosaasgado de significado en
Rosalia. Pero quiza su sencillez y su enmderato en la tematica del

poeta es lo que le confiere eficacia expeesioncentran en si una carga
significativa muy conocida ya, y permiteragbeta lanzarse a esa
afirmacion final rotunda y categorica.

Resumiendo lo expuesto, tenemos que cormuitas palabras que al
comienzo eran hipétesis: Rosalia manejamaiio con gran acierto, no lo
prodiga. Hay en su obra simbolos de gran &gjidad, como la negra
sombra, y simbolos sencillos, como la palspia. Son mas abundantes los
elementos simples convertidos en simbologeimpaloma, mariposa) que la
multiplicidad (fuente, arroyo, viajero, pgeayY siempre tenemos la
impresion de que su uso obedece a intuicidm § técnica. Comparandolo
con la utilizacion que la autora hace delti@ste o de la reiteracion,

la misma escasez del simbolo nos parecerueaa del caracter intuitivo
de este recurso expresivo.

XXVI
Reiteraciones

Si se nos preguntara cual es el recurso sixprenas usado por Rosalia,
habria que contestar sin duda que es laaeiéa: reiteracion de
conceptos, de palabras, de frases, de fsmtticas, de

estructuras...



No parece que Rosalia conociera los canasrgalaicoportugueses cuando
publicé los Cantares, y hay que pensar m&isdm una influencia -o

mejor, asimilacion- de la poesia populardaeque la reiteracion es un
elemento fundamental. En la poesia popuédiegp y castellana,

pervivieron los paralelismos y diversas fosrda repeticion, y de alli

las tomaron Rosalia y D. Antonio de Truelegeyo libro declara haberse
inspirado la poetisa.

Rosalia, en el poema que cerraba la printicégoa de Cantares gallegos,
nos parece que alude a este rasgo de su estil

Cantéi como mal sabia
dandolle reviravoltas,
cal fan aqués que non saben
direitamente unha cousa.

(C. G. 153)

—420
En efecto, las reviravoltas, las vueltasdems, el volver una y otra
vez atras apoyandose en lo anterior parazavam nuevo paso, es rasgo
caracteristico no sélo de los Cantares sintoda la poesia de Rosalia.
Sin sefalar limites precisos, hay un predande las repeticiones
formales en las primeras obras, y de repetas conceptuales a partir de
Follas novas. Las primeras producen fundaatrmente un efecto ritmico;
las segundas, de intensificacion. Al analiaarejemplos veremos con mas
claridad estas ideas.

Repeticion de conceptos y formas sintacticas

Un tipo de repeticion frecuente desde lospros poemas de Rosalia es
aguel en que se repiten conceptos y fornuitd&cticas. Los conceptos
-repetidos- quedan como engarzados en uneest cuyos elementos se
repiten a su vez. Pongamos un ejemplo pareoreclaridad a qué tipo de
repeticiones nos referimos:

iCuan tristes pasan los dias,
cuan breves... cuan largos son...
[...]

iCuan negras las nubes pasan,
cuan turbio se ha vuelto el sol!
Era un tiempo tan hermoso...,
mas ese tiempo paso.
Hoy como pélida luna
ni da vida ni calor,
ni presta aliento a las flores,



ni alegria al corazon.

[...] .

iQué triste se ha vuelto el mundo
jQué triste lo encuentro yo!

(O. C. 245)

—421
Estan repetidos los elementos sintacticagesiges:

cuan tristes pasan los dias

cuan turbio se ha vuelto el sol

cuan triste se ha vuelto el mundo

qué triste se ha vuelto el mundo.
Se repiten, por tanto, conceptos y formulassticas (elementos
dispuestos en un orden determinado). Vealgas &jemplo mas de la
primera época:

iAy, qué profunda tristeza!
jAy, qué terrible dolor!

(O. C. 246)

Se repiten los conceptos (tristeza, doldosyelementos morfoldgicos

dispuestos en un mismo orden, es decirrfadta sintactica: exclamacion

+ adverbio ponderativo + adjetivo + sustamti®tros ejemplos
posteriores:

A un batido, outro batido,
a unha dor, outro delor,
tras dun olvido, outro olvido,
tras dun amor, outro amor.

(F. N. 171)

Aunque la repeticion de formulas sintactigasiuce un efecto ritmico, la
repeticion conceptual se siente como masdugia impresion general de
estos poemas es la de una intensificacidasdieleas.



Repeticiones y contrastes

La repeticion va intimamente enlazada mugkass al contraste en
Rosalia, de tal modo que el efecto predonténes el de oposicion de dos
términos, supeditando el efecto de la rejgetial del contraste. Por
ejemplo:
—A422
Ella ha muerto y yo estoy viva
Ella ha muerto y vivo yo.

(O. C. 246)

La expresion que queda realzada en estogelsss es «ella ha muerto y
Vivo yo», que, en definitiva, es un contrakte primera parte se realzé

con la repeticion total de todos los elemeifi@lla ha muerto» - «ella

ha muerto»); la segunda, que ya habia sidoagda como concepto («estoy
viva»), queda realzada por la novedad derlad verbal y el orden

inverso de los elementos verbo-sujeto (frantgo estoy viva», «vivo

yo»). La repeticion aqui es, pues, un recamrdinado al contraste, es

un medio de dar mayor fuerza a los térmimograpuestos. Lo mismo sucede
en el ejemplo siguiente:

Mas tu que tanto has amado,
tu que tanto has padecido,
tu que nunca has ofendido
y que siempre has perdonado.

(0. C. 254)

La repeticion «tl que tanto» sirve de base pafrentar los términos
amado-padecido, ofendido-perdonado, siempneay que son los mas
importantes psicolégicamente. Otro ejemplo:

Elas fono as que tocaron
cando os meus ali naceron;
elas fono as que choraron,
elas fono as que dobraron
cando 0s meus abGs morreron.



(C. G. 143)

La repeticion de los elementos «elas fonesando os meus» permite que
guede realzada la contraposicion de los 3tetBhinos

naceron-morreron; tocaron -choraron-dobraron.

Veamos un ejemplo mas:

fue cielo de su espiritu, fuefio de sus suefios,
y vida de su vida, y aliento deatiento;
y fue, desde que rota cayo ladeeal suelo,
algo que mata el alma y que ewxelel cuerpo.

(O. S. 348)

La repeticion fue - fue - y - y - y fue petenque se intensifique el
contraste entre los conceptos primeros, gteogpositivo: cielo, suefio,
vida, aliento; y los segundos, de signo ojmuedgo que mata y que
envilece.

En todos estos casos se trata de una répetlei elementos sintacticos
gue no se corresponde con una repeticidmesptos, sino al contrario,
gue sirve de podio para resaltar la difeeqcie existe entre ellos, es
decir, funciona como un medio de intensifiglatontraste conceptual.

A veces, uno de los términos del contrasteala por la ruptura de un
sistema creado mediante la repeticion. Ve&orams un ejemplo:

cuan bello es el mundo cruel goe&ieron,
cuan ancha la tierra, cuan hohoesnares,
cuan grande el espacio, qué bseveuerto.

(O. S. 341)

El término breve queda realzado frente abalhcha, hondo, grande,
porque en él se produjo la ruptura de la esramion
ponderativa-reiterativa: «cuan [...] cuarj guan [...] cuan [...] qué
breve». Al cambiar de cuan a qué, el elemenéyo atrae hacia si toda la
atencion del lector. Otras veces la reit@racie elementos es menos
visible, forma una estructura mas fluida, oerigida, y su —424
ruptura es, por ello, menos evidente. Pangje, en el poema «Tiemblan



las hojas y mi alma tiembla» (O. C. 658) eriamos la secuencia
siguiente: cuando + subjuntivo + oracion pativa, repetida dos veces.
La tercera vez que aparece se sustituyerldgvacion por una oracion
enunciativa que viene a constituir una egpéeirecapitulacion final de
la poeta:

Cuando en las nochesdsiy largas
gue estan llegando
brille la luna, jcuantopskros
gue antes no ha visto \eesé paso!

Cuando entre nubes hastiacho
llegue su rayo,
icuan tristemente los yesrfréos
de mi alma sola no ira dwamdo!

[.]

Cuando te apene lo duisadejas,
recuerda siempre
gue es mas dichoso quieladeda
mayor espacio corrido tiene

(O. C. 658-59)

A veces, la ruptura del sistema creado poepaticion va acompafiada de
otros recursos retoricos, por ejemplo deamhdo brusco del punto de
vista, como en el poema que reproduzco:

O meu olido mais puro
dérache si eu fora rosa,

0 meu marmurio mais brando
si € que do mar fora onda,

0 bico mais amoroso

si fose raio da aurora,

si Dios... Mais ben sei que ti
non qués de min nin a groria.

(F. N. 294)
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Se repite tres veces la formula «complemdiméxto - verbo principal -
subordinacion condicional»: «O meu [...] @#re)... si...». En el verso
penultimo se rompe esa secuencia, y pasanampermino la condicion «si
Dios». Pero ademas se introduce un cambgcbryporgue nos enteramos de
forma inesperada de la actitud del ta a geeehabla, lo cual transforma
inmediatamente todo el contenido anteriompdeima. Ambos recursos
(ruptura e introduccion de nuevos factores)an sus efectos.
Una vez vistos los casos en los que unaicgfretle formulas sintacticas
sirve de base al contraste de conceptos, vyanseguir analizando otros
en los que las distinciones son menos claras.

Repeticion de formas y repeticion de concepto

En todos los poemas que vamos a ver encoosragpeticion de formulas
sintacticas y repeticion de conceptos; peren, pues, al grupo con el
gue iniciamos el estudio, pero en unos pdnaberse concentrado la
atencion en la repeticion formal, en otrosaeconceptual, y en algunos
se mezclan ambos factores:

Con sus graciosos festones
con su armoniosa campana.

(O. C. 255)

Aqui, mas importante que la identidad deiiado de las particulas con
y su, parece la formula sintactica que sgéeem ambos versos:
preposicion + adjetivo posesivo + adjetivbficativo + sustantivo.
—A426

Todo é contento,

todo é folgare,repeticion de concepté&mulas

mentras a pedra

bate que bate,

mole que mole,

dalle que dalle.repeticién de una fdemu

Imita el movimiento d ela piedra,

siempre semejante a si mismo.

Més importancia que la repeticion del sigrifio de los verbos bate,
mole, dalle parece tener la repeticion dériaula sintactica verbo -

gue - verbo en los tres versos; esta repeatjpilede sugerir el

movimiento de la piedra del molino, siemppatido, teniendo en cuenta,



ademas, la igualdad de volumen fonico de#abras que constituyen la
formula.
Veamos otro ejemplo tardio:

bien reposa la fiera en etf@etscondido,
en su sepulcro el muerto, etdren el olvido
y mi alma en su desierto.

(0. S. 317)

Se ha repetido la férmula sujeto-complemeirtunstancial (dependiente
del verbo reposar, que va en primer lugas teces en el mismo orden
(«la fiera en el antro»; «el triste en elidd» ; «mi alma en su

desierto»), y una en orden inverso («en pulsm el muerto»). En este
caso, la repeticion de la férmula sintacticae para poner de relieve

la relacion que existe entre los sujetofiela, el muerto, el triste y

mi alma quedan, en cierto modo, identificasosrced a la repeticion de
la férmula sintactica en la que van insertos.

Hay muchos casos en que la repeticion deulasmos parece que obedece
Mas a razones de caracter ritmico, musiea}27que a un deseo de
intensificacion, aunque haya conceptos rdpstiAsi en el ejemplo
siguiente:

como en un tiempo dichoso,
fui al campo por la mafiana,
que estaba hermosa y risuefia,
gue fresca y galana estaba.
Fuime al romper la aurora,
cuando tocaban al alba,
cuando aun los hombres dormian
y los jilgueros cantaban,
saltando de rosa en rosa,
volando de rama en rama.

(0. C. 254)

Las repeticiones:
fui-fuime
gue estaba hermosa y risuefia - que fregedapa estaba
cuando tocaban - cuando dormian, cantaban
saltando - volando
de rosa en rosa - de rama en rama



creo que obedecen al deseo de conseguir usigatidad basada en el ritmo
alternante y en la repeticion de sonidosleagia parecidos, y que el

efecto de intensificacién de los conceptpetidos es secundario,

derivado del primero, y no tiene verdadegaificacion. Comprenderemos
esto mas facilmente comparandolo con otignfiento, en el que ademas de
atender al ritmo se ha buscado la intengificade las ideas que las
palabras repetidas significan:

Mas yo, vestida de luto
y aun mas enlutada el alma,
bajo las ramas del bosque,
bajo las ramas paseaba,
soflando en suefos de muerte
gue nos rasgan las entrafas;
paseaba yo silenciosa,
—428&#8594;
paseaba yo solitaria,
mientras las aguas del rio66
camino del mar rodaban,
en vano, en vano buscando
el angel de mi esperanza,
que con sus alas ligeras
hacia los cielos tornaba.

(O. C. 255)

Las repeticiones, ademas del efecto museatiterar sonidos y ritmos,
producen una intensificacion de conceptos giieda resaltada la idea del
luto, la idea de la muerte, la idea de enssfifando suefios), y nos
parece significativa también la alternano@amdo-buscando que tanto
futuro habria de tener en la poesia de Rgsadbre todo con la
determinacion también repetida de «en vaAbsompararlo con el ejemplo
anterior, podemos ver la distinta valoraae en ambos tienen las
repeticiones. En el primero, su efecto esa &€&clusivamente musical; en
el segundo, se produce ademas un realcguificados. En definitiva, la
determinacion de los valores a los que s#alda preferencia (ritmicos o
conceptuales) en las repeticiones, depentieaj@eciacion del critico,

ya que no hay reglas absolutas. Vamos azamaliguno de los ejemplos
mas importantes sefialando el papel que, stneyaicio, cumple en ellos
la repeticion:

Has de cantar,
menifia gaiteira,
1 has de cantar,
gue me morro de pena.



Canta, menifia,
na veira da fonte,
2 canta, daréiche
bolifios do pote.

—A429&#8594;

Canta, menifia,
con brando compas,
3 daréiche unha proia
de pedra do lar.

Papifias con leite
tamén che daréi,
4 sopifias con vino,
torrexas con mel.

Patacas asadas
con sal e vinagre,
5 que saben a noces.
iQué ricas que saben!

jQué feira, rapaza,
si cantas faremos...!
6 Festifia por fora,
festifia por dentro.

Canta si queres,
rapaza do demo;
7 canta, si queres;
daréiche un mantelo.

Canta si queres,
na lengua que eu falo;
8 daréiche un mantelo,
daréiche un refaixo.

Co son da gaitifia,
co son da pandeira,
9 che pido que cantes,
rapaza morena.



Co son da gaitifia,
co son do tambor,
10 che pido que cantes,
menifia, por Dios.

(C. G. 21-22)
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Creemos que en el primer poema de Cantalleggsla repeticion cumple
una funcion que podemos llamar unitiva: certei al poema en un conjunto
de versos solidamente enlazados, le da upidiadncima de la diversidad
estrofica. Se repiten conceptos y formulatasticas. Desde el punto de
vista de los elementos repetidos, se advierés partes en el poema: un
primer conjunto de cuatro estrofas enlazadé&® si por una o dos
palabras. La estrofa quinta va libre, ningpakabra la une con las
anteriores ni las posteriores. Las estrofds 8, 9 y 10 van de nuevo
enlazadas como el primer conjunto. En lan@testrofa volvemos a
encontrar la palabra menifia (que no apadesdde la 3), con lo cual el
poema se cierra sobre si mismo al repetio@itivo que aparece en la
primera estrofa.
Mas que la impresion de una idea intensifigaar la repeticion, tenemos
la de un todo homogéneo: conjunto de palabteses o que significan lo
mismo. La impresion es de repeticion totapdema comienza diciendo
«Has de cantar, menifia», y termina: «che gidocantes, menifia». No se
ha avanzado nada. Por otra parte, se paainianoar indefinidamente. La
repeticion del término menifia es una formaetear esa cadena. El tema
del poema (peticion de canto y ofrecimierdalddivas a cambio) se repite
unay otra vez, igual a si mismo.
La comparacion con otras formas de repetipgmitira observar el
estatismo del poema frente a estilos lenéos mas dinamicos. Por
ejemplo, el poema «Campanas de Bastabalege ptimera parte copiamos.

Campanas de Bastabales,
cando vos oio tocatr,
morrome de soidades.

—A431&#8594;
Cando vos oio tocar,

campanifias, campanifias,
sin querer torno a chorar.

Cando de lonxe vos oio,



penso que por min chamades,
e das entrafias me doio.

Do6iome de dor ferida,
gue antes tifia vida enteira
i hoxe tefio media vida.

Soélo media me deixaron
os que de alé me trouxeron,
0s que de alé me roubaron.

Non me roubaron, traidores,
jail, uns amores tolifios,
jai!, uns tolinos amores.

Que os amores xa fuxiron,
as soidades vifieron...
De pena me consumiron.

(C. G. 58)

La exposicion del tema se hace insistiendorennota ya enunciada y
dando otra nueva. Hay un movimiento de avanoénuado, retardado por el
paso atras que supone la repeticion. Alggnaseptos estan reforzados
asi por la repeticion: «cando vos oio», «@e, «media vida»,
«roubaronme», «amores tolifios». Pero la tlteepeticion, el caracter
de Unicos o de elementos nuevos, hace quieguealzados otros
contenidos, como «de lonxe» en la segundafasy los dos ultimos
versos con su alusion a las soidades que@gaen el cantar popular. Es
relativamente frecuente que, al repetir emelnto, el efecto producido
sea el de destacar otro elemento, que apeoere —432nuevo y
acaparador de la atencion: «unha noite, meigga» (C. G. 72). La
atencion se concentra sobre el adjetivo nggasobre el objeto

repetido. En este poema las notas fundanssntigl tema: dolor, amor,
soledad, van apareciendo en forma sucesergmmos la impresion de un
avance en el sentido ideoldgico, se nos diosas nuevas e importantes.
Por el contrario, en el primer poema, el texparecia perfilado en sus
notas principales en los primeros versoedps los demas son una
repeticion de ellos, en los que se concraspectos parciales y
accesorios. En el primero las repeticionészaban el sentido unitario
del texto; en el segundo refuerzan deternuisathnificados y producen el



efecto de un avance lento.
La repeticion en «Amigos vellos» sirve pagatecar unas impresiones
fundamentales: tristeza, caducidad, desgmedeanencia...

Cando antre as navesssie frias
de alto mural,
cal elas frias, cal elastéy;
0 ser da tarde vou a rezar,
iqué pensamentos loucostraios
a mifla mente venen e van!

[.]

Quén fora pedra, quéa fanto
dos que ali hai:
Coma San Pedro, nas machages,
co dedo en alto coma SaarXo
unhas tras outras xeneescio
vira pasatr,
sin medo & vida, que da@mtos,
sin medo & morte, que espéda.
Logo se acaba da vidasadri
pelerinax.
Os homes pasan, tal consa pa
nube de vran.67
—433&#8594;
| as pedras quedan...,rglgau morra,
ti, catredal;
ti, parda mole, pesadastety
cando eu non sea, ti iNgtas.

(F. N. 192-93)

Hay repeticion de palabras (triste, fria)f@enulas sintacticas (quén

fora... quén fora; coma San Pedro... comaX&am; sin medo &... sin medo
a) y de ideas (caducidad del hombre en cstetian la permanencia de las
piedras). Creo que el papel de la repetieBaqui el clasico y el

primero en de intensificar los contenidos &eticos. Todas las
repeticiones del poema contribuyen a reakeaontraste entre el hombre

y la catedral.



Repeticion de una palabra o frase breve

Hay un caso de repeticion muy frecuente esaRa, que es aquel en el que
se repite Unicamente una palabra o fraseebfienda la fuerza de la
repeticion se concentra asi sobre el elenwj&io de ella, que queda
realzado sobre los otros elementos del t&dta repeticion puede darse
en el espacio de pocos versos, 0 mas dilulddargo de un poema. Vamos
a ver distintos casos:

iAy la que tanto me amaba,
gque aunque no estas a mi lado
y aunque tu voz no me llama,
tu sombra, si, si..., tu sombra,
tu sombra siempre me aguarda!

(O. C. 256)

-Meiguifio, meiguifio, meigo,
meigo que me namoraste,
vaite de onda min, meiguifio,
antes que o sol se levante.

(C. G. 33)

—434
Son casos de repeticion afectiva; el sentitniexaltado se desborda y se
complace en la repeticién del nombre deltobje

Mifia xoia, mifia xoia,
mifia prenda, mifia prenda...

(C. G. 87)

La misma afectividad, aunque de signo distidicta las repeticiones del
poema «Non che digo nada... pero vaia», $oclas derivaciones como
«casada, casadifia» (C. G. 89), con las gpeetende que quede realzado
el estado civil de la mujer criticada, o éemo endemoncrado» (C. G.
53), con que se destaca la calidad demodiadiablo.



En el primer poema de «as viudas dos vivas yiudas dos mortos» se
realza el expolio de que ha sido victimaaghpesino con la repeticion
del verbo que lo expresa:

Vendéronlle os bois,
vendéronlle as vacas,
0 pote do caldo

i a manta da cama.

Vendéronlle o carro
i as leiras que tifia;
deixarono soio

coa roupa vestida.

(F. N. 278)

En «Tecin soia a mifia tea» (F. N. 287) saée@nco veces la palabra
soia, que concentra sobre si la atencidtedtdr. En «Adios rios, adids
fontes» (C. G. 69) las palabras repetidas/aoas: adios es la mas
frecuente, como es légico, dado el tema foretdal del cantar; en orden
decreciente se repiten también el verbo d€iRaerra (6) lonxe (4) y
casa (3).

—435
A veces lo repetido es una frase, que surlpar el Gltimo verso de cada
estrofa o formar parte de él. En «Qué prawatge brilan» (F. N. 194)
encontramos seis estrofas de cuatro verssstres primeros,
octosilabos, y el cuarto, pentasilabo. Estsovextrafio por su ritmo
junto a los otros tres se repite al finatdda estrofa. El efecto que
produce la repeticion es de refuerzo deliogwo. La primera vez que
aparece el verso pentasilabo produce unocefliecsorpresa por encerrar
una afirmacion que sitda al poeta al margelos demas mortales:

jQué pracidamente brilan

o rio, a fonte i o sol!

Canto brilan..., mais non brilan
para min, non.

(F. N. 194)



La repeticion consigue que aceptemos esaafibn como un hecho extrafio,
pero cierto. Se impone, podriamos decir|pfuerza de la presencia. La
frecuencia de su aparicidon (6 versos sobetahde 24) nos obliga a
aceptar el hecho aunque no comprendamosaissas. Un efecto similar
tiene la repeticion en los poemas «Anque esevifio do Ribeiro de Avia»
(F. N. 294) y «En los ecos del 6érgano o emlor del viento» (O. S.
364). En el primero se repite la frase «rmmgaé me falta», que
constituye la mitad del dodecasilabo finaladestrofa. Cada repeticion
ve incrementado su poder expresivo con elrdg las repeticiones
anteriores. En el segundo, la frase «sinmnade nunca» forma por si
sola el verso final de una estrofa de cuatrsos: tres alejandrinos y
un heptasilabo. El heptasilabo, merced egdaticion, se convierte en el
portador del significado mas importante.

—A436
La reiteracion se nos presenta en Rosalia darforma mas inmediata y
sencilla de expresion de sus preocupaciametamentales. Echando una
ojeada a las palabras y frases que en mésaea han sido objeto de
repeticion, nos encontramos con que reprasd¢ambién los temas mas
importantes de su vision del mundo: la tratesl dolor, las sombras, la
soledad, la caducidad del hombre, el ansiaciable, la busqueda de algo
desconocido... De la abundancia del coraafteHa boca; Rosalia
insiste, repite aquellos temas que la premculpa repeticion es la forma
gue adopta su interés ante determinadasiaeals.
Dos factores determinaron asi el uso depati@on en nuestra poeta.
Por una parte, la influencia de los cantpogsilares desarroll6 en ella
el gusto por los ritmos reiterativos. Poapta repeticion se muestra
como la forma mas inmediata y facil de dgrexién a unas ideas que
interesan vivamente al sujeto. Ritmo -popufaafectividad son, pues,
las constantes que rigen el empleo de laioijpe en Rosalia. Las
reviravoltas son el correlato, la expresidmal de su sentido ritmico y
de su postura afectiva en el mundo y antedaas.

XXVII
Contrastes

Hay dos figuras retdéricas que constituygpidalra angular sobre la que
se eleva la poesia de Rosalia: son la rémetycel contraste. La

primera constituye una especie de entramagitractura conceptual o
ritmica en la que se engarzan los distirgoansos expresivos. De ellos,
el mas empleado y del que ahora nos ocuparemel contraste.

El contraste como figura con valor expregvande comienza a cobrar
relieve a partir de Cantares gallegos. Aftatespués también, pero los
despreciamos) hay contrastes de escaso valplopoético por constituir



topicos literarios o por tratarse de congssisuales, de color,
también poco originales: asi el contrasteedont estados de animo de la
joven que espera al amante que se retraga. (@30 y ss.) o0 entre el
color negro de un ataud y la palidez del ead€O. C. 246).
Desde Cantares gallegos el contraste adopteaé mucho mas originales y
sutiles, algunas de una gran efectividadietoMuchos de estos
contrastes escapan a los moldes rigidos @elasificacion y constituyen
cada uno de ellos un ejemplo de técnica ieni@iente. Sin embargo,
—438aun a sabiendas de que desbordaranusmaghemos procurado
dividirlos en unos grupos muy generales pibede ellos, comentar,
cuando es necesario, los casos mas sobreealie
Distinguiremos dos grandes grupos:
Contrastes cuyo efecto principal es destsigaificados opuestos.
Contrastes cuyo efecto principal es pradsmipresa.
Los primeros son los mas abundantes, y lbdigdimos a su vez en los
siguientes grupos:

Contrastes entre apariencia y realidad

Veremos en primer lugar los que llamaremadrastes entre la apariencia
y la realidad. Algunos adoptan formas muyadaPor ejemplo, al poeta le
interesa sefalar las diferencias entre leregty lo interno: unos ojos
claros de mirada serena pueden cubrir labtas del pecado, en las que
vive el espiritu (C. G. 29). Otras vecesue ge pretende poner de
relieve, para que el oyente saque conseaeeres la diferencia entre la
situacion supuesta y la real:

Menifia ben vestida,
menifia ben calzada,
que ten roupa de cote,
gue ten roupa de garda;
menifia que ben folga,
menifia que anda maja,

i € probe, malpecado,
como unha triste arafa...

(C. G. 88)

—439
El contraste entre la supuesta pobreza iyuacidn de bienestar (buena
ropa, buen calzado; holganza...) abre elmamiconclusiones evidentes.
Mas interesante y mas original es el cordrgae presenta Rosalia entre
la categoria de un personaje y su forma b&haAsi una santa, a la que
una joven va a pedir un favor, le contest&éeminos de un desgarro
popular, de una picardia, y de una hirierteia que nada tienen que



envidiar a cualquier verdulera rencorosajolvan, que es costurera, le
dice que las de su profesion tienen «boagide, cuerpo de dama», que
les va bien la seda y huyen del fango (éfiibse con esto Ultimo a que
no necesitan trabajar fuera de sus casaghaadose en el barro de los
caminos). Y la Santa le contesta:

-jAl, rapaciia!

ti telo teo:

jsedas as que dormen68
antre o centeo!

iFuxir da lama

guen nacéu nelal

Dios cho perdone,

probe Manuela.

(C. G. 37)

Realmente es dificil decir mas cosas instdtaan tan pocas palabras: el

teo es en sentido estricto una enfermedabrarque padecen las ovejas

y que se aplica en sentido despectivo adesopas para indicar que

estan mal de la cabeza. La frase «sedaseagogmen antre o centeo»

alude a relaciones ergticas non sanctas clestarera. Finalmente, la

alusion a su bajo nacimiento (nacer en efi46fango o en la calle)

no es precisamente un prodigio de caridadiana.

Pero sobre la costurera y la santa volverem@sadelante, porque todavia

hay en el poema otro contraste que sefalaemsu grupo
correspondiente.

En la linea de los contrastes entre lo imtgrio externo, lo real y lo

aparente, es un bonito ejemplo el del Caxxd¥. En él contrasta la

rudeza y simplicidad del mozo soldado, stafdé refinamiento en muchos

detalles, con la finura y la delicadeza deestimiento amoroso. No duda

el soldado en alabar su majeza vestido derame y en decirle a su novia

como otras chicas lo miraban:

iSi me viras queridiiia,
cal outras que eu sei me viron!
Cada ollada me botaban
xa de traves, xa de fito...

Tampoco tiene inconveniente en recordarpgedio del pafiuelo que le
regalo:

dime si gardalo pano



gue che din por San Benito,
gue 0 merquéi na quinta feira
por doce cartos e pico.

Y, contrastando con esto, palabras que rewala gran sensibilidad para
el amor y la naturaleza:

As amorifias maduran

nas silveiras dos camifios,
nasen as frorinas brancas

por antre as canas do millo,

0 rio pasa que pasa,

cantan nas ponlas os xilgaros...
[...]

s6lo nos, Rosa, faltamos
naqueles verdes campifios.

(C. G. 102)

—441

Contrastes entre personajes

Otro grupo importante es el que podemos hametos contrastes entre
personajes. Aqui volvemos a la costurerasatda. Gran parte de la
gracia del poema se basa en el contraste lastactitudes y las
palabras de los dos personajes: melosa, aueniera, diplomatica, la
joven; ruda, seca, tajante y despreciatisarda.

Dice la costurera:

Mifia Santifia,
mifia Santasa,
mifia carifia
de calabasa:

hei de emprestarvos
0S meus pendentes,
hei de emprestarvos
0 meu collar;



hei de emprestarcho,
cara bonita,

si me deprendes

a puntear.

(C. G. 36)

Le contesta la santa, como una vieja gruiyahesapacible, que no se deja
camelar por los cumplidos:

-Costureirifia
comprimenteira,
sacha no campo,
malla na eira,

lava no rio,
vai apanar
toxifos secos
antre o pinar.

—A442&#8594;

Asi a menifa
traballadora
0S punteados
deprende hora.

(C. G. 36)

El contraste puede darse entre la situaciémiaa de dos personajes; asi
contrasta el apasionamiento amoroso de wmjoen la frialdad de la
mujer:

Es garrido e lanzal i asstellos
nos meus coma estrelassfixo
dormentes, din que 0 aneles
pousa o seu dedo divino.



Eu contémprote en tanteaer
dura coma os seixos frios,

e do teu corazén conto

os turbulentos latidos.

(F. N. 282)

El contraste se presenta muchas veces antmesia Rosalia y otros
seres:

Todos sospiran, todos,
por algun ben perdido.
Eu s6 non digo nada,
eu sO nunca sospiro...

(F. N. 167)

Otras veces es el contraste, tipico de laipate Rosalia, entre el

triste y los dichosos: «A sus plantas seaadiis hombres» (O. S. 385);
«Vosotros que lograsteis vuestros suefioste(fercera del poema «Los
tristes», O. S. 328); «Camino blanco, viggmmo» (O. S. 346), etc.

— 443

Contrastes dentro de un mismo personaje

Otro grupo posible es el contraste entréwalds, situaciones o
sentimientos de un mismo personaje:

En contraste con la actitud mantenida arlgolae todo el poema, la
costurera cumplimentera, irritada por lasatiegs de la Santa a sus
peticiones, la insulta descaradamente:

-iAi, qué Santasa!
jAi, qué Santona!
Ollos de meiga,
cara de mona.



(C. G. 40)

En el poema «Castellanos de Castilla» caaindas situaciones del
campesino gallego antes y después de swestanCastilla:

Cando foi iba sorrindo
cando veu, vila morrendo.

En ese mismo poema es mas interesante ehstmnentre las distintas
actitudes de la mujer en cuya boca se pasepdlabras del poema.
Contrasta la violencia del insulto, el odibrencor hacia Castilla, con
la ternura y la suavidad con que habla densor muerto (C. G. 122-6).
Para sefialar el caracter extraordinario @efiesta se busca el
contraste entre la actitud habitual de ufi@isey la que tiene en esos
momentos:

Mais ela decote tan grave e duder
tan fina de oido, tan curta despa

xordifia quedara, falando por,sete
con probes e ricos, con porcoares.

(C. G. 138)

—A444
Para indicar la necesidad y a un tiemporabtea la soledad se presenta
el contraste entre dos actitudes de la ppetaero aleja de si a las
personas que la rodean, después pide comp#isgequefios seres que ve
u oye: la mosca, el ratén, incluso el ruiddallefia verde en el fuego.
Primero dice: «lvos e non volvas». DespugBokDios... non vos vaias!»
(F. N. 171).

Contrastes temporales

Grupo numeroso es el de los contrastes satrgaciones 0 sentimientos,
en los cuales el tiempo tiene un papel ingmet El tiempo es, muy
frecuentemente, el elemento que provocardlaste:



jAil, que 0s anos correron
e pasaron auroras,
e menguaron as dichas,
e medrano as congoxas.

(F. N. 185)

Agora cabelos negros,
mais tarde cabelos brancos;
agora dentes de prata,
manan chavellos querbados;
hoxe fazulas de rosas,
mafan de coiro enrugado.

(F. N. 244)

Muchas veces, referidos a la autora, sorrasteis entre un pasado
dichoso o ilusionado y un presente tristegethgaiado. A fin de no
multiplicar innecesariamente los ejemplosgops solamente algunos
titulos: «Lévame a aquela fonte cristaifia>N(FL88), «Alun parece que
asoman tras del Miranda altivo» (O. S. 34ARnsia que ardiente crece»
(O. S. 388), «Tu para mi, yo para ti, bieo»(O. C. 657).
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Otras veces se trata de un contraste enpregénte esperanzado de un
personaje y un futuro previsto por el poeta:

iAnimo, compafieiros,
toda a terra € dos homes!
[...]

Mafan é o dia grandenar, amigos!
iMafan, Dios nos acoche!

iNo sembrante a alegria,

no corazon o esforzo,

i a campana armoniosa geresza,
lonxe, tocando a morto!



(F. N. 280)

Contrastes de situaciones, sucesos u objetos

Los contrastes mas frecuentes son las cargi@pnes de situaciones,
sucesos u objetos, entendidos en sentido@mysli Rosalia destaca las
diferencias entre Galicia y Castilla contraipodo elementos de los dos
paisajes:

jTrocar campifios frokdo
por tristes campos sin tego

iTrocar tan craras foas,
rios tan murmuradeiros
por seco polvo que nunca
mollan as bagoas do ceo!

(C. G. 124)

Por la misma técnica de contraste sefalpdesliaridades del valle y la
montafia:

AlG6 enriba 0 «sun sun» dospibravos,
en baixo, a dose paz.
Na cima, crara luz, aires pursm
[...]
—4468#8594;

en baixo amante calma, caaSo
brisas [...]

(F. N. 285)



Un efecto interesante consigue Rosalia afapaner dos objetos muy
distintos, una luciérnaga y un astro, desidgal mismo tiempo sus
diferencias y una profunda identidad en sulfo

Una luciérnaga entre el musgita
y un astro en las alturas ceedell
abismo arriba, y en el fondo sam:
¢qué es al fin lo que acabague queda?

(O. S. 320)

Muy frecuente es el contraste entre objetssrios en una reiteracion.
En el ejemplo que citamos, la brevedad dettowen el que juegan los
nifos contrasta con la grandeza de la tidelespacio, del mar con que
suefian, y que van realzados por la reitanaéda particula ponderativa
cuan:

En su carcel se duermen sofiando

cuan bello es el mundo cruel go&ieron,

cuan ancha la tierra, cuan honoesnares
cuan grande el espacio, qué bseveuerto.

(0. S. 341)

Notemos que dentro del contraste citado f@yroas entre la apariencia y
la realidad: bello-cruel.

En una ocasion hemos observado que el cemeate objetos tiene un
efecto similar al de la técnica de la pintangresionista: manchas de
distinto color producen un efecto éptico dajanto distinto al de los
colores independientes. En el poema «Cenasdas aguas» (O. S. 343)
contrasta el negro de las charcas y de lesvoa con el blanco de la
—A447gaviota produciendo un efecto de grig, egiel color

predominante en la composicion.

Frecuentisima es en Rosalia la coexistergc@dtraste y reiteracion.

Una forma de realizarse esta simbiosis esit@racion de un elemento
gue sirve para contrastar sucesos o situegiony distintas. Por

ejemplo: las campanas, las mismas campaas) en los bautizos y en los
funerales de los miembros de la familia (C1&3). En el capitulo de las
repeticiones hemos estudiado mas ampliank@mnédacion entre estas dos
figuras retdricas.

La tristeza de la muerte queda realzadalpmraraste con la alegria
primaveral, con el renacer de todos los seres



Mas... ni aun la muerte corpléa quiso,
cruel también con ella;
perdondle la vida en el invierno,
y, cuando todo renacia en ladier
la mat6 lentamente, entre losrum
alegres de la hermosa primavera.

(0. S. 391)

En los contrastes de situaciones son freeadas que enfrentan el
pasado con el presente, que hemos vistdodrhde los contrastes
temporales. Pero puede darse también unasbtatentre situaciones
totalmente coetaneas: el bienestar del hogarla inclemencia del
exterior:

Cuando sopla el Norte duro
y arde en el hogar el fuego...

(O. S. 355)

Contrastes entre la naturaleza y el hombre

Encontramos muy frecuentemente en Rosaliargtaste entre la naturaleza
y el hombre, ya sea de ambas realidades 8teddas en sentido

global, ya sea de algun aspecto concretdate e

Motivo constante de meditacion es la cadwkighcaracter irreversible

del vivir humano frente a la perennidad gtekno retorno de la

naturaleza. El contraste es la forma mas abdm presentar esta

diferencia:

Natureza fermosa,
a mesma eternamente,
dille 6s mortais, de novo 6s lomidille
igque eles nomais perecen!



(F. N. 182)

El contraste muchas veces se personalizgpa@mdose el mismo poeta (no
ya la humanidad) con la naturaleza:

Mientras el hielo lasoel
con sus hilos brillantespiista,
todas las plantas estéandis,
ateridas como mi alma.

Esos hielos para ellas
son promesas de flores tamgs,
son para mi silenciososois
gue estan tejiendome latejar

(0. S. 376-377)

Cuando no se trata de una naturaleza vetetfle se destaca no es el
perenne renovarse, sino la mayor caducidblasebre. Asi Rosalia medita:

Os homes pasan, tal como pasa
nube de vran.
| as pedras quedan..., e candoa@ua,
ti, catredal,
ti, parda mole, pesada e triste,
cando eu non sea, ti inda seras.

(F. N. 193)

—449
Una forma de destacar la tristeza del horabrieacerla contrastar con una
naturaleza risuefia. Asi se resalta el dadadnujer del emigrante en
medio de la belleza y la serenidad de urapague parece invitar a la
paz y al descanso (F. N. 309). Asi la mupat sive su tristeza en la
suavidad y la alegria de la naturaleza.

Eran crarolos dias,
risénalas manans,



i era a tristeza sUa
negra coma a orfanda.

(F. N. 200)

Muy frecuentemente este tipo de contrasteeapaenlazado con la
reiteracion; en el poema que citamos a coativn se repite tres veces
el mismo tipo de contraste: dos veces redesith naturaleza, una a las
gentes que rodean a la poeta.

Reproduzco solo la primera estrofa a fin denultiplicar
innecesariamente los ejemplos:

No ceo, azul crarisimo;
no chan, verdor intenso;
no fondo da alma mifa,
todo sombriso e negro.

(F. N. 189)

Contrastes cuyo efecto principal es la segore

Mas interesante que todos los grupos anési@n los cuales el
contraste cumple la funcién de destacardabdades enfrentadas, me
parece otro grupo heterogéneo de contrastles euales el efecto
principal es de sorpresa. De alguna manepacgkice un contraste entre
lo que nosotros esperabamos que iba a sugédeue sucede; entre
—450el desarrollo de una idea y su conclyséire un sentimiento y

el objeto que lo inspira; entre el tono g@htenido... Estos contrastes
tienen en comun el efecto de extrafieza, dessunhabitual que producen.
Vamos a ir viendo ejemplos.

En un poema, Rosalia hace una graciosa s&iraatrimonio; va
demostrando -con falsos argumentos, porceigtie el matrimonio no es
cosa buena: no se cas6 San Antonio pesdenkagiones, ni hubo santos
casados (sic), ni los padres de la Iglesisieron «naqueses lodos meter
0S seus pes benditos». Asi llega a la codelue que:

Do direito, do rivés,
matrimonio, un dogal es;



eres tentazén do inferno.

Sin embargo, inesperadamente, y en conttastéoda la argumentacion
anterior, termina diciendo:

mais casaréi..., pois no inverno
jnon ter quen lle a un quentpes...

(F. N. 244)

El efecto comico procede de ese giro inesjzeda! final, de la cabriola
mental que ha dado el poeta, al contrastatamga demostracién y una
breve conclusién contradictoria.
Carece de comicidad, pero no de efectisntwicetotro poema en el que ha
empleado un procedimiento similar, aunqueahws complicado. Empieza
alabando la belleza fisica de un galan: entérde Apolo, los ojos
verdes, su manera de mirar, para decirlenireacion que «no acaba de
enamorarse» con todo ello. Sigue otra esewofa linea despectiva. Y de
nuevo, al final, en contraste con la antetoa afirmacion que enlaza
con el tono de la primera:

—451

Tes unha frente de Apolo
i uns ollos tes verde matr;
na mifia vida vin outros
de mais hermoso mirar;
pero con eles non fico,
galan, de me enamorar.

Que choras... galan awoso
cal ora a ti vin chorar:
gue morres por min...
a cantos lle oin o0 mesmutaa
e inda estan vivolos probes
defuntos que asi falar.

Gustanme os teus ollegies.
iCoémo no me han de gustar!



(O. C. 1532)

Lo que contrasta es la postura del poetalamealidad cantada (galan):
admiracion, consideracién de ser Unico («ifeamida vin outros / de mais
hermoso mirar») y desdén, equiparacion coysdta moitos / cal ora a i
vin chorar»), para acabar en una frase cgeplen cierto modo ambigua,
porque es resumen compendiado de todo loi@nadmiracion, que no es
enamoramiento), pero también es una vuelianal admirativo inicial,
dejando abierto el camino a las posibilidagles de ello pudieran
derivarse.
Es relativamente frecuente en Rosalia elrast& entre una realidad y el
sentimiento que ésta inspira (realidad heanpsr ejemplo, y sentimiento
de desagrado), o, por decirlo de otra fomhapntraste entre el
sentimiento que algo inspira al poeta y stisgento que inspiraria a la
generalidad de los seres. Los ejemplos seéaaclaratorios:
—A452
Formoso campo de Cornes,

cando te crobes de lirios

tameén se me crobe a ialma

de pensamentos sombrisos.

(F. N. 273)

Contrasta la realidad -campo que se cubteioe con el sentimiento que
inspira -el alma se cubre de pensamientobsori. El efecto es de
sorpresa, de extrafieza, porgue contrastalg®antimiento normal
implicito que nosotros creemos que debeliaspn espectaculo asi. En
cierto modo es como la ruptura de un clicieéprimavera = alegria, sino
primavera = tristeza. Absolutamente simikeste otro ejemplo:

O mirar cal de novo nos campos
iban a abrochalas rosas,
dixen: jEn 6nde, Dios mio,
iréi a esconderme agora!

(F. N. 275)

Igualmente, el sentimiento de odio que Ipinasun paisaje hermoso tiene
un efecto de sorpresa. Incluso la justifiéadinal de esa reaccion la



sentimos extrafa. Intuimos que le inspiraeedos dolorosos, de
desengario, de desilusion, y por ello odizbgumaturaleza que antafio
ama. Pero la forma en que lo expresa no siaceponer de relieve el
contraste entre ambos sentimientos:

odiote, campo fresco,
cos teus verdes valados,
cos teus altos loureiros
I 0S teus camifios brancos
sembrados de violetas,
cubertos de emparrados.
[...]
—A453&#8594;

E ti tamén, pequeno
rio, cal no outro hermoso,
tamén aborrecido,
€s antre os meus recordos...
jporque vos amei tanto
€ porque asi vos odio!

(F. N. 274-5)

En otras ocasiones, al poner de manifiestoreaccion anémala -un
contraste entre una realidad y su efecta @oéta- la misma Rosalia
saca consecuencias: 0 es hechiceria o ssagios de muerte:

O sol fun quentarme
doume escallofrios
cal si o Norte bravo
me arrastrase arisco.
Sentin unha gaita
de alegre sonido
y os cabelos todos
pufiéronseme hirtos;

Mifia alma dorida,
meu corpo inxelifio,
faivos mal a gaita,
davos o sol frio.

Mifia alma, meu corpo,
se non é feitizo,

€ gue a morte querme
para o seu enxido.

(F. N. 297-98)



Y también, a veces, se da cuenta de lo amddeasu reaccion, y
reflexiona sobre la relatividad y el subjetimo con que cada uno vive la
realidad (O. S. 323).

En algunos poemas encontramos un contraseeanono de la composicion
y el contenido de la misma. Se produce uctefeemejante al que
experimentamos ante una —454persona qeergabllena de indignacion
y que habla muy sosegadamente: la suavighgdgsiego contribuyen a
resaltar muchas veces la agresividad de ntecimo. En esta linea estan
los contrastes que ahora vamos a sefalaruilagso muy peculiar y
realmente extraordinario en la obra de Rasealipoema comienza en tono
de cancién de cuna, ritmo ligero, de hepbss, y cuatro versos en los
gue solo se sefialan sensaciones agradalaespatible, ambiente
templado, lluvia mansa y silenciosa. Y em&mo tono suave, dulce, de
arrullo, se cuenta el suceso: la muerte igi@l h

Era apacible el dia
y templado el ambiente,
y llovia, llovia
callada y mansamente;
y mientras silenciosa
lloraba yo y gemia,
mi nifo, tierna rosa,
durmiendo se moria.

(O. S. 318)

Mas frecuentemente, el contraste tiene lagae el sentimiento
manifiesto -alegria, esperanza, valor- yeatisiento latente -dolor,
desilusidon, miedo-. Este tipo de contrasteagacteristico de la parte
guinta de Follas novas: «As viudas dos vevas viudas dos mortos».
Citemos a titulo de ejemplo el poema que eama «O forno esta sin pan, o
lar sin lefia» (F. N. 283). Se describe prorartriste situacion del
campesino y después las palabras de esparaezd mismo se prodiga. A
través de estas palabras se sigue viendmigldma del hambre y de la
miseria; el dolor del hombre que, pese a,tedaesiste a abandonar la
tierra que ama.

—455
El mismo contraste encontramos en «TU paygaorpara ti, bien mio».
Después de confesar su desilusion amorogaedentarse «¢Y aun vieja
encina resististe?», Rosalia se dirige ashmpalabras de animo, de
energia, que contrastan con la desolacidnitesp que esas mismas
palabras evidencian:



No suefies, jay!, pues quéllelgnvierno
frio y desolador.
Huella la nieve, valerosa, y eant
enérgica tu voz.
iAmor, llama inmortal, rey deTleerra,
ya para siempre jadios!

(O. C. 658)

Ademas de ser recurso frecuente, el conttizste en Rosalia riqueza de
matices notable y suele darse mas de urdégos sefialados en un mismo
poema. Es rasgo caracteristico su vinculagi@repeticion:

repeticiones y contrastes aparecen unidésdansu obra y dan un tono
muy peculiar (un poco monétono, machacon) pogsia.

XXVIII
La naturalidad ante lo extraordinario

Un buen nimero de poemas de Rosalia prownt@emocion que no procede
del acierto en el uso de artificios retérjcgro de una especial
actitud del poeta ante unos hechos. Dejapddeael tono como elemento
subjetivo que merece capitulo aparte, arréliahora aquellos poemas en
los que se nos da una visién del mundo quesyponde a los datos de
nuestra experiencia. Son poemas cuyas afiomagx aceptamos poéticamente,
pero que producen un primer efecto de soapEsencontrarnos ante algo
gue es creacion de la poeta, que no respoladeleyes de nuestro mundo
real. La actitud de la poeta para contar bechos que a nosotros nos
parecen extraordinarios hay que calificadandturalidad. Un grupo
bastante numeroso de estos poemas se rediégenda de ultratumba. En
ellos, con la mayor naturalidad, Rosaliae$ere a personas y sucesos,
a experiencias que para nosotros resultaaaginarias. Algunas de sus
afirmaciones nos resultan mas familiaresajtees por estar apoyadas en
una tradicion de tipo romantico; asi sucadgmdo afirma que, si se muere
en el invierno, sentird con gusto rodar sslreumba las hojas de los
—A457arboles (0. S. 391). Asi también, cuaafitena que aun después de
muerta seguira llamando a los aires de statgara que la lleven a

ella:



...inda dimpois de mortifia,
airifios da mifia terra,
heivos de berrar: jAirifios,
airifios, levaime a ela!

(C. G. 77)

Sin llegar todavia al terreno de lo extraoadio, Rosalia demuestra una
gran familiaridad con los muertos. La muexeconstituye una barrera
infranqueable que separa a los seres quaae. &lay quiza mucho de
sentimentalismo en sus idas al cementeria Ipalblar con «sus muertos» en
Adina. Es el mismo sentimiento que empujndats personas hacia el lugar
donde definitivamente reposan los seres dogriNo importa que otras
veces la muerte se vea como un total acabémieomo el final de todo;
muchas veces -siempre movida a golpes darsento- Rosalia busca y cree
en una comunicacion con el mas alla. Popas®osilencio para no turbar

el reposo de los muertos:

Ceboleiras que is e vindes
de Adina polos camifios,
a beira do camposanto
pasa leve e pasenifio.

Que anque din que os manlogen,
cando 6s meus lle vou falar
penso que anque estén galad
ben oien 0 meu penar.

(F. N. 240)

La familiaridad de Rosalia con el mundo deatimba se revela a veces en
detalles fugaces, pero deslumbradores, pargséacen asomarnos a un
mundo desconocido donde —458los muertagenigstando entre los
Vivos, siguen participando en la vida cotidiaPor eso Rosalia, que ama
las campanas -esas campanas que tan frecusréese oyen en los pueblos
galaicos-, que se da cuenta de su importamcia vida de las aldeas,

puede decir:

Si por siempre enmudecieran,



iqué tristeza en el aire y enielo!
jQué silencio en las iglesias!
iQué extrafieza entre los muertos!

(0. S. 387)

Ese Unico verso -«jQué extrafieza entre lartosi»- es mas revelador de
la relacion de Rosalia con el mas alla qaégcler razonamiento.
Demuestra su identificacion con ellos, swacafad para seguir
sintiéndolos vivos. Los muertos no son alge se recuerda alguna vez, un
hueco, un vacio; son una presencia constat@aturalmente es evocada
cuando ocurre algo extraordinario. Si lasgamas dejaran de tocar, el
aire y el cielo, las iglesias y los muertos,seres que cada dia

participan de ese sonido, notarian el cambios muertos sienten
extrafieza.

Pero lo que nos hace sentir de forma defaita especial relacion con

el mundo de la muerte es sus referencias solabras. No voy a ocuparme
ahora de la especial naturaleza de estos, skyasu categoria especial
entre los muertos (ni seres gloriosos, ndeoados); esto ya ha sido
estudiado en su correspondiente capitulora&hos fijaremos en la forma
en que Rosalia se refiere a ellas. Lo sodamete es la naturalidad con

gue lo hace. Falta por completo un ambieatmidterio o un tono de cosa
extraordinaria. Lo caracteristico es que Rasemble de las sombras de
pasada, como algo que no es necesario ex@arar o comentar; como
si hablara de un arbol, o del mar. No hayt59poemas dedicados
integramente a las sombras; éstas aparecarzda cuando, y siempre de
modo accidental y sin ninguna connotaciomdgerio. Hablando de la
lluvia, viendo el paisaje familiar: Laifio,Ponte, Caldas, Adina...

Rosalia se fija en una nube y se imaginaagiuies la sombra de su madre:

Tal maxino a sombra triste
de mi maa, soia vagando
nas esferas onde esiste;
que ir a groria se resiste,
polos que quixo agardando.

(C. G. 140)

Y después sigue con la descripcion del paigdjlector se encuentra en
la postura de aquel a quien se habla demalgoconocido, dandose por
supuesto que él también lo conoce. Sorpdeszoncierto... ¢ qué esferas
son esas en las cuales espera a los queNawad?n el resto del poema



viene a sacarle de dudas. Se trata soloaeefi@erencia a una realidad
en la que se da por supuesto que él parti¥iparecisamente, esto
tiende a hacerle participar. Es decir, estapredispuestos a dar por
cierto aquello que se supone que debemosearideponemos nuestro
sentido critico porque la sorpresa nos heueréir sobre todo nuestra
ignorancia. Nos sentimos privados de un comeato que empieza a
parecemos envidiable y anhelamos llegarcatiegoria de iniciados, de
aguellos que no experimentan perplejidadaindro al oir hablar de las
sombras, sino que aceptan la referencia @gwque forma parte de la
existencia cotidiana. Tras la sorpresa yestdncierto inicial sélo

caben, pues, dos posturas: la vuelta a usiaipo de critica por la cual
sometemos la afirmacion del poema a la coidi@mon con los datos de
nuestra propia experiencia y llegamos a telesion de que la poeta es
una loca o una —460sofiadora; o bien hacemasto de fe y creemos
en las sombras que nosotros no vemos, pdesdeales el poeta nos da
testimonio sencillo y sincero. Para esta @@é@n es decisiva la forma
en que Rosalia se refiere a esa realidaf@itsude retorica, el aspecto
como accidental de las referencias, la nidiacque hace superfluas e
innecesarias las explicaciones. Ella lo preseomo algo cotidiano y
normal, algo de lo que todos podemos padicipe esta manera nos parece
natural que, al rechazar a un amante, lanmyje ha visto a sus sombras
espiandola, les diga para tranquilizar sigmakcion:

Sosegavos, fias sombras airadas
que estou morta para 0s Vivos.

(F. N. 282)

Y de igual manera comprendemos que la desénigle un paisaje acabe
naturalmente con estas palabras:

siempre alli, cuando evoco susibras
o las llamo, respondenme y vienen

(O. S. 335)

Vamos a analizar ahora algunos poemas aqusiparecen afirmaciones
sorprendentes cuyo alcance no comprendemuediatamente porque nos
faltan puntos de referencia con el mundq eabn nuestra propia
experiencia. Algunas veces el desarrollograstdel poema aclara el
sentido de una frase en principio incomptdaspero otras veces no hace
sino insistir en una idea que seguimos sidteextrafia. Vamos a ir



viendo ejemplos.
El poema «San Lourenzo» (F. N. 275) tieneamienzo desconcertante:

O mirar cal de novo nos campos
iban a abrdchalas rosas,
—4618&#8594;
dixen: «jEn 6nde. Dios mio,
iréi a esconderme agora!»

E penséi de San Lourenzo
na robreda silenciosa.

La primera impresion es de sorpresa, de dego. Sin que medien
explicaciones nos encontramos ante una paigoa al ver que van a brotar
las rosas se pregunta: «¢,A donde iré a esnoe@». Parece la actitud de
un loco. No comprendemos por qué huye y,estifito, no comprendemos que
se pueda decir algo tan anémalo sin una@qbn previa; es decir, mas
gue el hecho de horrorizarse y querer huladesion de la primavera,

lo que nos sorprende es la naturalidad cermsglthabla de ese hecho. El
desarrollo del poema aclara la actitud dekgoEl retiro de San Lorenzo
es un lugar silencioso, la mas clara imaggmldido, lugar que «a las
almas tristes les hablaba solamente de tostes» y «a los corazones
oprimidos les infundia resignacion». Compends que el poeta huye de la
vision de la primavera porque la alegriasta éontrasta dolorosamente
con su estado de animo. Por el contrariozdessilencio del monasterio
porque alli su espiritu puede identificar®amente con el paisaje
exterior. Es decir, el desarrollo del poeraeaghque comprendamos las
palabras iniciales incorporandolas a un isiatde referencias de nuestro
mundo real. No se trata de un loco, sinorgepersona cuyos motivos son
asimilables por nuestra experiencia. Persoteces no sucede asi, sino
gue la poeta se coloca en una postura cuptisan siguen pareciéndonos
irreductibles a los datos de la experierdeamos todavia un caso
intermedio:

Nada me importa, blancas aaggariposas,
que, dichas anunciandome o maitiasl nuevas,
—4628#8594;
en torno de mi lampara o de manfe en torno,
0s agitéis inquietas.

(O. S. 349)

¢, Como entender esta indiferencia ante etd@tDe nuevo nos preguntamos:
¢es la poeta una loca, una insensata?; ¢mueéie decir con autenticidad



gue no le importe el anuncio de dichas ongsfaEl resto del poema
ofrece una justificacion de esa actitud:

La venturosa copa del plapara siempre
rota a mis pies esta,
y en la del dolor llena..., jkehasta desbordarse!,
ni penas ni amarguras puedenrcabmas.

(O. S. 349)

Esta justificacion la aceptamos en cuantoa&sifestacion individual de

un estado de animo. Es decir, pensamos qgeanrdolor o muchos dolores
sucesivos pueden provocar un estado de arinebcual esas palabras sean
sinceras. Sin embargo no las aceptamos garnonos de ese estado
emocional, ya que nadie friamente puede ¢reeta medida del dolor esta
colmada. Aceptamos el poema en cuanto egoa de una situacion limite
y en cuanto es una manifestacién emocional.

Precisamente la distancia entre lo que nosatnsideramos objetivo (que
el dolor puede ser alin mayor; que hay olyigor tanto posibilidad de
nuevos placeres o dolores) y la afirmacidjetiva del poema (que ya no
existe posibilidad de placer, que se ha tlega limite del dolor), esta
distancia, repetimos, entre lo objetivo gldjetivo nos da la magnitud

de la emocién. El poema se nos aparece esgarductible a los datos de
experiencia, pero no de una experiencia ni@ayia, es decir, comdn a
muchas personas, sino minoritaria. El poesn@a aceptado plenamente
—463s0lo por aquellas personas cuya expeaiées permita comprender
gue un dolor completo puede llevar a un estadocional de indiferencia
ante el dolor o placer futuro; estado depresn el cual se siente que

no hay posibilidad de dicha y que se ha tegal limite del dolor. La
aceptacion de estos poemas viene condicigmadea grado de rareza de la
vivencia que expresa. Veamos mas ejemplos:

Mas aun sin alas cree o sugigacruza el aire, los
espacios
y aun entre el lodo se ve limgigal de la nieve el copo
blanco.

(O. S. 353)

mas yo prosigo sofiando, pobijrable sonambula,
con la eterna primavera de lajde se apaga
y la perenne frescura de los aznplas almas,



aunque los unos se agostan ywilag otras se abrasan.

(. S. 370)

Sélo en la medida en que admitamos que lesiggd de algo puede
sobreponerse a la evidencia que muestraselutglos, aceptaremos que
alguien gue esta entre el lodo se vea liggjae alguien suefie con
eternas primaveras ante la vida que se apgga se agota, y solo lo
admitiremos en la medida en que nuestra epea nos haya suministrado
puntos de apoyo para ello. La vivencia gueesan los dos ejemplos es la
de una no aceptacion de la evidencia. Creggu ser menos comuan que las
vivencias depresivas, los poemas que lasec@t son también menos
comprensibles, mas minoritarios que los &mes.
En idéntica situacion se encuentran aquel@snas en los cuales el poeta
se presenta a si mismo o0 a otras personas sems excepcionales. A este
tipo pertenecen el poema «Los tristes» (323) y el que a continuacion
reproducirnos:

—A464

iQué pracidamente brilan

o rio, a fonte i o sol!

Canto brilan..., mais naoitan
para min, non.

iCal medran herbas e adsyst

cal brota na arbor a frol!

Mais non medran nin fromece
para min, non.

iCal cantan os paxarifios

enamoradas cancios!

Mais anque cantan, honamant
para min, non.

Si..., para todos un pouco

de aire, de luz, de calor..

Mais si para todos hai,
para min, non.

iE ben...!, xa que aquiapa
aire, luz, terra nin sol,
épara min n‘habra unha @b



Para min, non.

(F. N. 194)

Estos poemas nos presentan la figura derysregestinado a la

desgracia, para el que no existe sino elrdoéb fracaso, al que se le

niega la participacion que todo ser humaeetien la naturaleza
circundante; ser irreal a fuerza de acunadare €l privaciones: ni sol,

ni luz, ni agua, ni tumba... ¢ Cuél es nugststura ante estos poemas?
Creo que hay dos. Por una parte, los aceptaoroanalogia: las
afirmaciones nos parecen hiperbdlicas, perersos que estan hechas sobre
una base real: existen seres que, en efettirian predestinados al

dolor, a los que parece haber tocado enesuagt desigual proporcion en

el reparto —465de alegrias y penas erda. \Esas figuras de los

poemas serian un reflejo deformado, exagedslanas figuras reales. Por
otra parte, considero que determinadas cstameias pueden llevar a una
persona a sentir como reales las situaciaikegadas en el poema. Por
ejemplo, una serie de desgracias sucesivadepulesencadenar un delirio
persecutorio en el que una persona se genseguida por sus semejantes
y por las fuerzas naturales.

Han sido ya varias las ocasiones en las greeiptentar una explicacion

de las afirmaciones contenidas en un poema$ieecurrido o aludido a la
locura. Hay una nota comun a los poemas guoemos examinando, y es la de
gue, a primera vista, pudieran muy bienaeiphlabras de un loco. Una
persona que demuestra tal familiaridad canwegido de ultratumba que se
permite opinar sobre los sentimientos derlasrtos, que habla de sus
sombras, que huye porque brotan las flongs nganifiesta ser indiferente

al placer o dolor futuros, que se niega pt@cda evidencia, que se

siente perseguida y rechazada por hombragsabes y naturaleza, muy bien
pudiera estar loca. Pero, por otra parte, @stsona, por uno u otro
camino, consigue convencernos de que nado @s que, de alguna manera,
ella tiene razén. Unas razones que no samddas I6gica, pero tan
convincentes como éstas.

La obra maestra de Rosalia en este géngroatras a caballo entre la
locura y la cordura es el poema «Dicen qukaidan las plantas», que
pasamos a analizar detenidamente porqueusaemlar la clave
interpretativa de los anteriores:

Dicen que no hablangksitas, ni las fuentes, ni
los pajaros,
ni el onda con sus rumonggon su brillo los astros.
Lo dicen; pero no es cigpmes siempre, cuando yo
paso,
de mi murmuran y exclaman:



—A466&#8594;

-Ahi va la loca, sofiando

con la eterna primaverdadeida y de los campos,

y ya bien pronto, bien gmriendra los cabellos
canos,

y ve temblando, ateridag gubre la escarcha el prado.

-Hay canas en mi cabezg;drmalos prados escarcha,

mas yo prosigo sofiandoyepincurable sonambula,

con la eterna primaverdad@da que se apaga

y la perenne frescura dedampos y las almas,

aunque los unos se agogtaumque las otras se
abrasan.

iAstros y fuentes y floresd murmuréis de mis suefios;
sin ellos, ¢,como admirarosdmo vivir sin ellos?

(0. S. 370)

El poema empieza con una expresion ling@gigiiamaticalizada: dicen que.
Esta frase, igual que se dice, es formuladhictoria de algo que
pertenece como hecho posible al dominio cod®lla masa, sujeto vago e
indeterminado, pero de gran fuerza, que iraEus probables o dudosas
afirmaciones con el peso del plural masidegconocido: «dicen que hay
cambio de gobierno», «dicen que se llegdMarme en la proxima
década»... Verdadero o falso, el dicen gtrednce algo que se siente
como posible dentro de una colectividad ke$iere a hechos que, de una
u otra manera, forman parte del vivir cotidiaPero en el poema no
sucede asi. Encontramos un dicen que y &nc@acion dos versos
desconcertantes: «que no hablan las plamtkess fuentes, ni los
pajaros»... Eso no se dice; no hace faltaldecomo tampoco se dice
gue el agua es incolora o que los arbolearbacia arriba; es algo que
se da por sabido. ¢ Quién diria que no hdataplantas? Solo alguien que
estuviese hablando con un loco o un nificelEBmbito colectivo y

habitual del dicen que esas afirmacionesemen cabida. ¢ O es que,
acaso, se refiere a un lenguaje espiritya’gsa especie de
comunicacion —467con la naturaleza que pmtaona sensible debe
sentir? Después del sobresalto inicial viemsuspiro de alivio; todo
vuelve a sus cauces; jclaro que dicen quebtan las plantas, etc.,

etc.! Lo dicen esas gentes groseras, bueda® las cuales,

naturalmente, no nos contamos. Habiamosdédaiunpresion de que alguien



como un loco o un nifio queria empezar a hadda Afortunadamente el
poeta y nosotros estamos totalmente de aculeay un lenguaje exquisito
entre la naturaleza, los animalillos del $gfiouestro propio espiritu
refinado y sensible.

Pero la poeta -el loco, el nifio- sigue hatidary ahora no hay lugar a
dudas: «lo dicen; pero no es cierto, puasie, cuando yo paso, / de mi
murmuran y exclaman: ahi va la loca sofiandblo se trata, pues, de un
hablar metaférico, de una comunicacion sestiiad con pajaros, olas o
estrellas. Lo que el primer verso sugerieosdirma ahora: estamos en
presencia de alguien que realmente oye hal#aos seres.

Los dos primeros versos son equivocos; afaste entre el dicen que y
los contenidos siguientes es un indice deréod?ero el verso segundo,

al hablar de los rumores de las olas y diblate los astros, inclina

la balanza a favor de una. interpretaciorafdeta. En efecto, cualquier
comunicacién que lograramos con aguelloss@anteista, sentimental-
podria considerarse un lenguaje. Sin embaigmeta deshace pronto el
equivoco: no se trata de comunion espiritoalellos. Son seres que
hablan, que murmuran y exclaman. Como ve@hesnosas 0 campesinos
ignorantes, las plantas, las fuentes, loarpgajhablan del poeta,

comentan su locura. La murmuracion es tempetiao en la obra de Rosalia
y constante obsesién de su vida; en su adajconstancia de su
sentirse sefalada con el dedo. Recelo d&h poealidad, la

murmuracion, como la burla, —468como lsspeucion, son temas que
se repiten a lo largo de sus libros. Estastpk y fuentes de su ultima
obra nos recuerdan a los campesinos dertee@inovela, La hija del mar
-toda una vida entre ambas-, que llamababitam«a loca» a Teresa, la
protagonista de claros rasgos autobiograficos

Los cuatro primeros versos, tomados ya ejuntm nos dan una imagen de
la persona que habla: es una loca. Una lacHiga, que habla en tono
suave, sin exaltacion. La seguridad de sumationes («Lo dicen; pero

no es cierto»), la l6gica de su argumentaajde toma como prueba,
precisamente, lo que es objeto de discusipags siempre, cuando yo
paso, de mi murmuran»), refleja con aciersorazonamientos de los
paranoicos. El personaje presenta como proigjetiva de su afirmacion lo
gue es puramente subjetivo, lo que ella Ggeo Sabato en el «Informe
sobre ciegos» de Sobre héroes y tumbasepddide unos presupuestos que
se dan como ciertos, el autor crea un muodoe los hechos estan
relacionados con una logica implacable, pe®no tiene nada que ver con
el mundo real, porque el punto de partidal @ un esquizofrénico. La
diferencia fundamental, aparte de la condeésaxpresiva que exige el
poema, es que Sabato se mantiene en el gdalaolocura, y Rosalia pasa
continuamente de éste al de la razon.

Si el contraste entre el dicen que y losw#wsos siguientes nos hizo
dudar de la cordura del hablante, ahorarladcen que afirma que

plantas, fuentes y pdjaros le llaman locahaw® dudar de su locura. Lo
dice sin irritacion, como algo perfectamguogificable y que ella

admite -cosa inconcebible en un paranoicosaRa se reconoce en esa
persona que va «sofiando con la eterna priaalecla vida y de los
campos» y admite -no se extrafia, no —4fte que la consideren
loca. Pero un loco que admite su locura ascontradictio in terminis.



Nueva duda: ¢ sera que no esta loca? Sin gmlsars actos parecen
demostrar que si lo esta: suefia con unaaepemmavera cuando en si
misma puede experimentar la temporalidaden<pronto tendra los cabellos
canos»-, cuando en el mundo que la rodeasienye -temblando, aterida-
gue no hay primavera, que la escarcha cobrprados. Es una loca cuyos
suefos le impiden ver una realidad que, mibaggo, padece, como todo ser
humano: es vieja, tiembla, tiene frio.

Y de nuevo un cambio del plano de la locligeda cordura: «Hay canas
en mi cabeza; hay en los prados escarchagdoino solo padece sino que
es consciente de su padecer, ve la realidadoglos vemos, comprende, no
esta loca. «Mas yo prosigo sofiando [...]laaterna primavera de la

vida que se apaga». Y la locura irrumpe d&vouEsta mujer ve la
realidad. Los presentes de indicativo nordkjgar a dudas: ve que los
campos se agostan, ve que la vida se apaganp le importa; ante esa
realidad presente que se impone con la fudza evidente, ella

enfrenta sus suefios, donde nada muere.

En la segunda parte del poema (la que lieva a-o) hay un deseo
evidente por parte del poeta de dejar clag@ostura: ve los hechos que
todos vemos, pero no los acepta. Ante loagnesotros puede parecemos
Unica y posible realidad: la muerte, el ddl@wvida que se apaga, la
naturaleza que se agosta, ella crea unaadatiistinta, donde nada

muere, donde todo conserva eternamenteseldrele la primavera. Hechos
objetivos son: hay canas, hay escarchagdlse apaga, los campos se
agostan, las almas se abrasan. Contrastandellos, un hecho subjetivo
mas fuerte que todos: «yo prosigo sofiandsuéfia ante la mismisima
—470evidencia de «la vida que se apaga»dagiresente de

indicativo) y suefia «aunque [...] y aunque¥ una reduplicacion

enfatica, indicadora de la postura de lagail caracter irreductible

de sus suefos. Igual que las ideas delirdefesssquizofrénico son
irreductibles a la argumentacion logica,dosiios del poeta son
irreductibles a la propia experiencia pertdParece que definitivamente
nos encontramos en un plano de irracionalidadocura; pero hay quiza
demasiado voluntarismo en ese «yo prosigarsdg -¢,un loco que quiere
ser loco?- y demasiado irdnica conmiserad®si misma en el verse como
pobre, incurable sondmbula. De nuevo la emuia de la propia rareza,
pena y burla de si misma; desdoblamientondepersonalidad que suefia 'y
se ve sofar. Suefo y conciencia del suedotdoy cordura entrelazando
sus hilos en la vida de este ser extrafisyateertante.

El verso penultimo aparece situado plenameiotz parece, en el ambito de
la irrealidad: el poeta contesta a las pirdadas fuentes; se dirige a

ellos para pedirles que no murmuren de sei8asy y se justifica: «sin

ellos, ¢.como admiraros ni como vivir sin €l.. Y repentinamente
advertimos la profunda verdad de esas paab@dmo, en efecto, se
podria admirar algo caduco, imagen del dpldel absurdo de la vida, si

no fuera por los suefios, si no fuera poffemaa capaz de saltar por
encima de su desoladora realidad? ¢ Y comioenwn mundo donde los
hombres envejecen, donde la vida se apagpisinada lo justifique?

En definitiva, y esto es lo terrible, "la édiene razén. ¢ Como podemos
admirar algo, coOmo podemos vivir nosotro® somos incapaces de creatr,
como ella hace, un mundo distinto? ¢ O es\queemos que la vida se



apaga, que se secan los campos, que hagkscque tenemos canas?
¢,Cudles son nuestros suefios para poder adpdiQuizda —471sdlo la
loca ha comprendido, ha visto realmente,ig&gnosotros no vemos, por
€S0 no necesitamos estar locos para segiendo, 0 quiza lo estamos y
por eso vivimos. Como don Quijote, Rosalizste poema nos hace sentir
la proximidad de locura y razon, nos haceadd@ quién es el que, de
verdad, esta loco.
Reducidas a esquema las impresiones sucegiegsoduce el poema son:

Se trata del monologo de un loco.

Este loco es consciente de su locura.

Esta locura no consiste en incapacidacedalpr la realidad.

Por el contrario, es capacidad de crearealédad opuesta y superior

a la de los datos suministrados por la eepeia.

Es capacidad de crear y creer algo op@esi@xperiencia.

El loco justifica su locura, que, de prgrée presenta como la Unica

postura coherente y consecuente: pararsdgigndo es necesario estar

loco.

En consecuencia, o todos estamos locos,\puenos, es decir, seguimos

soportando la vida; o somos ciegos e imdenges, que no vemos el

horror que nos rodea.
Como en muchos de los poemas examinadosantente, la poeta, partiendo
de unos puntos de vista extrafios, descomtestanos ha hecho acceder a
una verdad profunda. Los tristes con todaigerbdlica imagen nos
remiten a la vision de una injusta predestoraque sabernos real aunque
nos resistamos a admitirla; la huida antddgria primaveral, la
indiferencia ante el dolor o el placer, nokentan a la realidad de un
dolor cuya magnitud hace saltar los moldégriterazonamiento objetivo;
las sombras nos hacen asomarnos desprogist@sursos a un mundo ante
el que tenemos posturas prefijadas por ragesteencias religiosas o
nuestra incredulidad; nos hacen asomarnwmgsatrio, a cuerpo limpio. La
no aceptacion de la —472evidencia, el smntimpio entre el lodo,
el creer que vuela sin alas, el soflar cama&seprimaveras ante seres
agostados, nos hace preguntarnos cualessen¢fios que a nosotros nos
ayudan a soportar el lodo, la falta de ahdplor y la muerte.
En relacion con el dltimo poema examinadmatramos otro que comienza
también con una interpelacion de tipo diahdga los elementos de la
naturaleza, pero la totalidad del poema, quiésuna alternancia entre
impresiones de cordura y locura, ofrece lprasion totalitaria de una
escena onirica, de algo que guarda relacdracrealidad, incluso con
una realidad muy concreta, pero que se d#lsade acuerdo a unas leyes
gue no son las del mundo real. La mayor gudiles con los
acontecimientos que vivimos en los suefioamas el poema:

Sin terra



«jCalade, ouh ventos noutar

cala, fonte da Serena,

gue al& por cabo das Tranpa
guero oir quén cHega

Calaron os ventos todos,
xurrou a fonte mais queda,
e vin que iban a enterrar

0 corazoén dela.

Vina despois inda viva

por campos e por devesas;

mais ifia para unha tomba
pedindo terra.

Non a atopou, e por eso

amostra as vistas alleas

inda aquel corazén morto
a sta cangrena.

(F. N. 226-7)

—A473
El imperativo inicial con que Rosalia segkra los vientos nocturnos
tiene muy distinto caracter que las intergielaes de tipo romantico como
el «<Para y 6yeme joh sol!...» esproncediprarjucto sobre todo de un
egotismo desmedido y de un afan un poco iihfd® no reconocer limites.
En el caso de Rosalia revela sobre todo ifanmdi&d, costumbre de
didlogo, exactamente igual que sus palablas sombras o a las fuentes
y a los pajaros. Son elementos habitualesiefida. Los vientos no
llevan nombre, como corresponde a su car&eesitorio, pero si tiene
nombre propio la fuente: fuente de La Ser&remte conocida por Rosalia
como el resto del paisaje que la rodea. sacla referencia al lugar por
donde alguien se acerca -«junto a las Trommgla la accién en el
ambito de lo cotidiano y conocido69. Pere @stisaje y estos elementos
familiares a la poeta aparecen como revestiéaun aire de misterio, o
quiza seria mejor decir de expectacion. Letgpba pedido silencio; es de
noche («vientos nocturnos») y ha sentidoajgeien se acerca. Su mandato
«calade, cala» indica que aquello ha degpertevamente su interés. Los
vientos y la fuente obedecen; se hace elgdesbélo acomparado por el
murmullo ensordecido de la fuente. Entonag®oketa no oye, ve lo que
habia despertado su interés. Ha pasado envahb de tiempo marcado por
el silencio, y tras ese silencio expectaptece la vision extrafia: van



a enterrar un corazén de mujer. No se nasgliggnes lo hacen, ni la
identidad de esa mujer, que aparece desigr@adal —474simple
pronombre ella. Y desde este momento entramat campo de lo onirico:
un entierro de un corazon; una mujer vivaQ 3 corazon, que va
pidiendo tierra para una tumba; un corazéaertoyque la mujer no ha
podido cubrir con tierra y que muestra, avlagas ajenas, su gangrena.
En el fondo de todo ello algunos elementaters reflejo de hechos
sucedidos; pero todos ellos expresados emafonetaforica: un corazon
muerto (¢ de dolor?, ¢de amor?), una mugegaé han arrancado el
corazén, que vive sin corazon, que intenbaicgu corazén muerto para
gue los otros, los ajenos, no sepan de quéueato. Pero, como al

triste, se le niega la tierra para una tugntzados pueden contemplar su
corazon corroido por la gangrena. No me ateelablar de simbolo en este
poema. Es mas bien la reproduccion de urenasoreal, que por su
semejanza con los suefios -elementos reales, pero transformados y
a veces irreconocibles por la concienciaficamos de onirica. La

escena propiamente dicha (entierro, mujea 8im corazén, pidiendo
tierra, corazon muerto que muestra su gaayrgane preparada e
introducida por tres elementos que predisp@nia aceptacion de lo
extraordinario: el mandato a los vientoslg fuente, la referencia a
alguien gque se acerca y a quien no se veimdase oye apenas, y el
silencio expectante que se produce antes dgdricion del entierro. La
aceptacion de la primera parte (dialogo eomatturaleza y obediencia de
ésta) nos sitta ya en un plano al margea tiggica, idéneo para el
desarrollo de la escena posterior. El mistdsiindeterminacién de los
personajes que intervienen en ella favor@oapresion de escena
onirica; pero, por otra parte, correspondéptamente a una tendencia
de Rosalia a ocultar, pudiéramos decir pusionente, la identidad de las
personas reales que aparecen en sus poesugsgpia identidad —475
cuando se refiere a dafios concretos recibidida esta caracteristica,

no podriamos afirmar, pero tampoco negar.equen desdoblamiento -tipico
de los suefos- sea la misma poeta quienemtielro y quien busca una
tumba para su corazon muerto.

En todos los poemas examinados Rosalia Heoheso, no sabemos hasta qué
punto de forma intencionada, de un recursiio®: hablar con

naturalidad de hechos extraordinarios. Eataralidad aumenta muchas
veces el efecto de sorpresa producido pandenalia de los hechos
relatados. Ha creado un mundo regido porcoharencia interna, pero
cuyas leyes no son las de la logica, ni tadxperiencia de la

mayoria de los hombres.

Son poemas en los que se refieren expergega&no solo nos son ajenas,
sino que muchas veces nos parece que cargraldis posibilidades de lo
real. Sin embargo, acabamos aceptandolastad del desconcierto que
provocan en nosotros y de la absoluta segtiidn que la poeta nos las
presenta como hechos verdaderos.



XXIX
Alusiones misteriosas

Contrastando con el deseo de claridad yaal ekplicativo del que
frecuentemente da muestras Rosalia, encoosramsu obra buen namero de
referencias a personas, sucesos o circumssaee quedan envueltas en
el misterio. Incluso este misterio nos paremantariamente mantenido

por la autora en varios casos. Hay que disiirdos grandes apartados:

las referencias a sentimientos complejosjetad de naturaleza
dificilmente precisable, ante los cualesogtp mismo confiesa su
impotencia para concretar el significadoa¥ leferencias a personas,
sucesos 0 sentimientos que la poeta prefeges envueltos en la
vaguedad.

En varias ocasiones, después de confesgnetancia acerca de la
naturaleza de su vivencia, Rosalia intentaaamcrecion de la misma. Asi
en «¢,Qué pasa 6 redor de min?» (F. N. 1&Bnylos ecos del 6rgano o en
el rumor del viento» (O. S. 364). Sin embargootras ocasiones la poeta
deja envuelta en el misterio la naturalezabgto o sentimiento a que

se refiere. Asi sucede con «el fantasmaidaldpiado» (O. S. 353), «el
bien que ambiciona» (O. S. 354) o la «iimadgeta eterna belleza». No nos
dice qué son, en qué —477consisten. Lopdogeros aparecen
mencionados sin ninguna explicacion o aciara®e la eterna belleza
sefala su caracter inefable:

Ya es atomo impalpable o ingigad que asombra,
aspiracion celeste, revelacidiada;
la comprende el espiritu y eidato la nombra,
y en sus hondos abismos la mem&nonada.

(O. S. 356)

Rosalia nos presenta a veces un sentimigptrimmentado como algo
confuso, contradictorio, que no puede precissi, al hablarnos del

clavo que tuvo clavado en el corazon, dieemurecuerda cOmo era: «i eu
non me acordo xa si era aquel cravo / de,al@derro ou de amor». Y,
cuando ya se lo ha arrancado, no puede praaimpoco la naturaleza de
la vivencia experimentada:

soupen s6 que non sei qué matfalt
en donde o cravo faltou.



(F. N. 169)

Lo mismo sucede al recordar las serenatasimas de los bichos del
campo de su tierra. Se siente afectada peceerdo, pero no concreta,
no puede concretar lo que siente, ni siqueesigno positivo 0 negativo
de la vivencia:

Tan s6 acordarme delas,
non sei 0 que me fai:

nin sei si € ben,

nin sei si € mal.

(F. N. 175)

A veces es esa misma incapacidad de compredsila poeta la materia de
un poema. Rosalia nos transmite su impoteBeigresenta a si misma como
un ciego que mirara al sol:
—A478
-¢,Qué ves nese fondo escuro?

¢, Qué ves que tembras e calas?

-iNon vexo! Miro, cal mira

un cego a luz do sol crara.

E vou caer ali en onde

nunca o que cai se levanta.

(F. N. 170)

Otras veces, al traducir fielmente sus viies)c@aunque confiese no saber
lo que le sucede, nosotros podemos intemwetssi sucede en el poema
siguiente:

iQuérome ire, quérone ir
Para donde, non o sei.
Cagame os ollos a brétema.
¢, Para dénde hei de coller?

N'acougo cunha inquietud
gue non me deixa vivir:



qguero e non sei 0 que quero
gue é todo igual para min.

Quérome ire, quérome ire
din algins que a morrer;van
jai!, queren fuxir da morte
il a morte con eles vai!

(F. N. 294)

Rosalia se da cuenta de que es un sentimigrtolado a su propia vida:
no puede huir de él, como no pueden huiadeuerte quienes la llevan
consigo. Lo califica de inquietud. En reafideos estad dando los sintomas
de algo que la psicologia postfreudiana demam@ngustia flotante:
vivencia que procede de conflictos interno®yle causas exteriores, que
se puede concretar en mil problemas dispaseguir existiendo cuando
éstos se hayan resuelto. Respeta, al exjagsanaturaleza confusa e
indeterminada —479del sentimiento -«quenor® sei 0 que quero»- y
nos indica su caracter desagradable pargetbs«n'acougo cunha
inquietudex»-. Expreso con la mayor fideligagible un estado psiquico
fundamentalmente incomprensible para quigrattece.

En otras ocasiones, parece que quiere velantariamente los hechos
concretos. Asi cuando se refiere a persomaseghan hecho mal:

polos verdugos do meu esprito
recéi... je funme, pois tifia medo

(F. N. 178)

Ca espada asesina
no peito encravada.

(F. N. 241)

O a algunos sucesos de los que da bastasttkesd, pero cuya exacta
significacidon mantiene oculta. Por ejemplo«eadraban contra min que



camifiaba» (F. N. 183) nos habla de su vezgjate que la gente la miraba
y se mofaba de su afrenta, de que regresaash -el lugar de sus

cariios- donde han quedado sus hijos pequisitasdos, de que llega
«maltratada, chorosa, sin alento». En resum@iencontramos ante una
situacion confusa, que no encaja en el esgugre tenemos de la vuelta a
casa de una mujer adultera; en efecto, @k del marido, solo de

hijos; el dolor de la mujer, su mal estadit, el considerar la casa a

la que vuelve como el lugar de sus carifiasglpensar en que lo que haya
hecho ha sido en contra de su voluntad. giRdRosalia, que es tan
aficionada a las explicaciones, que evitebpsivocos hasta el punto de
aclarar el significado de una metafora, mesgnta una escena tan poco
clara? Quiza porgue lo Unico que le imporfaadestacar el aspecto de
persecucion. Pero esto pertenece al terrene-é480las

interpretaciones. Desde el punto de vistasto conviene dejar
constancia de esta forma de expresarse@relta alusion, la veladura,

el misterio, juegan un papel de gran impaitariJn caso similar tenemos
en el poema siguiente:

iE ben! Cando comprido
tefias ese ardentisimo deseo
0 meu rir sin descanso sstances,
anqgue un rir triste e negro

Dendes do meu corrunabidario
estaréi axexandovos sereno,
e tras da primavera e d@aestio,
veréi cal chega para vasverno.
iE qué inverno tan triste,
tan aspero e tan fero!

Como no outono as fottas dos arbores,
dos vosos coraz6s iran daen
as brancas ilusiés con cqubiades
o chan do simiterio
en donde 0s nosos mortemdn xuntos
do olvido no silencio.

E nas negras mortaxasagienvolven,
diante de vos aparecerdas,
decindo: N'era aquelo o Quscabades
cando engafiados insultasteeos...
iN'era aquelo sin dudagdidsados,
mais tampouco era «esto»!..
| eu dende o0 meu corrunsbigiréime
cun sorrir triste e negro.



(F. N. 215)

El poeta ha silenciado en el poema unas asaiftcunstancias que
dificultan grandemente su comprension. Igmasla relacion del que habla
con los otros dos. Ignoramos quiénes sonras@stos comunes a los tres y
gué tienen que ver en el asunto; ignoramakhausido ese «insulto
—481al cielo» al que se hace referencia. meisda impresion de que

en el fondo hay un hecho muy concreto, pay@as€ circunstancias reales
han sido escamoteadas.

En algunos poemas, Rosalia usa de la alusigay del misterio como de
un artificio retdrico para captar y mantelaestencion. En el poema «Eu
levo unha pena» hay momentos en que el aféoja de lo que dice y de

lo que calla hace adoptar al poema la forenara adivinanza:

Eu levo unha pena
gardada no peito,
eu lévoa, e non sabe
ninguén por que a levo.
Orelas vizosas
do Mifo sereno,
onde o paxarifio
ten o seu espello,
i antre as margaridas
pacen os cordeiros,
VOs soias sabedes
0 meu sentimento.

Este comienzo, aunque reservado, se ajussgaema de la cantiga de
amigo; una joven hace confidencias amoroszxsetas a la naturaleza.
Aunque no se trate exactamente de una peamde la idea de la pena
oculta nos resulta familiar. Pero, en la cargcion del poema, Rosalia
se dedica a presentarnos eso que creiamimiseeno oculto, como si se
tratara de un tesoro enterrado: su secreta@gentra junto a una penfa,
donde mana un riachuelo, a la sombra denm i para acabar de darle
un aire de adivinanza popular, aflade queyuwialli duerme, en ella esta
despierto:

Cabo dunha pena
onde mana un rego
a sombra dun pino
—4828#8594;
manso e xigantesco



gue soberbo brama
cando o move o vento,
coma nun sepulcro dorme
0 meu sacreto;

mais anque ali dorme
vive en min desperto.

(F. N. 289-90)

El utilizar el misterio como recurso tienegiekgo de dar al poema esta
apariencia de juego. Hay que reconocer qex@pcional en Rosalia, que,
en general, lo maneja con maestria. Inclagertera parte de este

poema, al insistir sobre la magnitud de laapgel caracter intimo de

ella, remonta el bache de la segunda parte.

Como ejemplo de esa maestria en usar de¢moistomo elemento retérico
cito el poema siguiente, cuyo encanto radicasinuar una revelacion

que se posterga una y otra vez:

Meus pensamientos, jcabvo#os...!
,Adénde vas?

¢Adonde? Addnde, si eu oaligo,
naide o sabré.

Da fonte 0 rio, do rio dgee
da veiga 6 mar.

¢, Qué buscas, tolos...uSian o digo,
naide o sabré.

Meus pensamentos..., ¢, pérgerenes
me atormentas?

¢ Por qué is decote, jagdende ides
naide o sabra?

Cal palomifia buscés a llama
que vos queimar...

—483&#8594;

| a triste morte que vaztkes,
naide a sabra.



(F. N. 290-1)

Entre los poemas en los que Rosalia haceerefia a realidades cuya
naturaleza se insinda, pero no se desveleamser citado «Cuido una
planta bella» (O. S. 363). En él, el poetafiesa recibir consuelo de
«otra luz mas viva que la del sol» y «otrdoicenas dulce». El
vocabulario empleado recuerda el de la naisgiero no se especifica la
naturaleza del fendmeno vivido. Lo mismo sigcen el poema siguiente:

Si al festin de los diolBegas tarde,
ya del néctar celeste

gue rebosé en las anforaisals,

so6lo, alma triste, encorétsdas heces.

Mas, aun asi, de su amadgtmisimo
conservaras tan intimosieedos,
gue bastaran a consolapams

de la vida en el asperdates

(O. S. 384)

El «xamargor dulcisimo», como el «secretod@madel poema anterior,
parece que nos sitian en el campo de lassia® misticas; quiza a eso
se deba la indeterminacién de los objetostanéeleste», «festin de los
dioses» 0 la «luz mas viva que la del sol».

Resumiendo lo expuesto hasta ahora, teneo®kbg motivos capitales a
los que parece obedecer el uso de la alusiga 0 misteriosa en Rosalia
son: el caracter inefable de las vivencigearmentadas (vivencias
misticas o religiosas) o el caracter confusontradictorio de los
sentimientos; la poeta reproduce lo mas fali® posible un estado
interior de animo cuya caracteristica masadesla —484es la
confusién; el misterio o la vaguedad expr@seproduce en estos poemas
el rasgo esencial de la vivencia. En ambeescal misterio es

involuntario y viene exigido por la matenatada. Por el contrario, en
otros casos la alusion misteriosa es rea@tsoico voluntariamente
empleado, y su uso obedece a dos motivaeragrmantener la atencion
del lector mediante un juego sutil de reviélag veladura, o mantener
ocultos hechos y personas que afectan adadiia del poeta. De este
ultimo caso podemos decir que el poeta qulenearse de la anécdota a la
categoria, prescindiendo de los rasgos deshasioncretos, aunque ello
perjudique a la comprension del poema.



XXX
Descripciones

Son muy abundantes las descripciones enréad#bRosalia: ambientes,
paisajes, personas, objetos, que en un mondedb captaron la atencion
del poeta, pasaron a sus paginas.

La actitud del poeta frente a la realidaceat es distinta a medida

gue pasan los afos. Sin establecer limijastés, podemos observar que
en su primer libro, La Flor, las descripci®tienen una funcion
predominantemente escenografica: no haytostde personas; de ellas se
nos da apenas un solo rasgo: los «lindosdgaselo» de Argelina, la
«frente palida» del joven de «El otofio deit» (O. C. 224). Sin
embargo, se describe con todo lujo de dstallambiente: las nueve
primeras estrofas del poema citado conti¢melescripcion de «una tarde
de paz en el estio». Cuatro estrofas méa siegunda parte insisten en

la descripcion del ambiente. En «La rosa#hposanto» (O. C. 230), no
hay descripcion de Inés ni de su amantellds@&o se menciona -y de
pasada, ya que se esta refiriendo al coatdsstina flor con su pelo- su
«negra cabellera». Pero hay —486descriggidcamente romantica de
una noche tormentosa, y de la calma postéfioCantares gallegos hay un
claro predominio de descripciones ponderatighpoeta se sitla frente a
la realidad en una actitud de asombro y abi@n: el mundo que ve es
hermoso. Pero Rosalia no nos da la descnmhfetiva de ese mundo; no
nos permite intervenir para juzgar de ladzzllque nos transmite; nos
comunica solo su impresion de él, y nosaiedemos a esa belleza a
través de sus admirativas palabras. En Fotigas y En las orillas del
Sar, la descripcién, generalmente, es puatoadtida para una reflexion.
Rosalia observa algo que le llama la atencidas nubes, por ejemplo (F.
N. 175); nos dice cdmo son, cOmo se muevespés piensa que no sabe
para donde van, empujadas sin orden poeatwi Y, al final, que el
viento las lleva como los afios llevan nuesteiasuefios y nuestra
esperanza. En estos dos libros, otra carsiiterfrecuente de las
descripciones es la mezcla de elementosigggos con elementos
autobiogréficos. «Na Catredal» (F. N. 17&)migos vellos» (F. N. 192),
«Santa Escolastica» (O. S. 365), son ejenhplesas descripciones en las
gue, al hablar de un objeto, Rosalia no peedar la referencia a su
relacion con él: a cuantas veces ha pasadaque! lugar, ha repetido
aguel gesto, ha pensado, deseado, supliaadono en otros tiempos... La
catedral, como las calles de Compostela, calrpaisaje de las orillas

del Sar, son parte de su vida, y la mencears arrastra consigo la
otra.

En las descripciones ambientales de la pearobra falta "color local”.

Son tépicas, literarias. El paisaje tiene aamicas caracteristicas que
permiten relacionarlo con una tierra congretdumedad y la verdura,



sin las cuales para Rosalia no existe l@bellVeamos unas estrofas de
«El otofio de la vidax:
—A487

Una tarde de paz erstbe
en que al sopor del calarasbiente
se mezclaba lo fresco dela.

Hora en que el sol silamtez perdia,
cubierto alla por las dasdubes
donde, hermosas, sus lasesndia.

Sembrada de azucenasguwa,
selva en verdad de dilatesjpacio,
convidaba al reposo y isttira;

y en la pélida sombra gutendian
las ramas de sus arbolmsdinsos,
misteriosas dulzuras s@ed@mn.

(O. C. 224-25)

La descripcion se ajusta con bastante exdaittopico del locus

amoenus. Pero esta clase de descripcionest@o vinculadas a sus poemas
primerizos. Reaparecen cuando a la poetagoEsn paisaje concreto, le
interesa reflejar un ambiente de paz o aegfelicidad que sirva de
contraste al dolor humano:

Era nunha mafan do mes de maio
en gue parés que os anxeles lcamta
mentras mansalas brisas se go@ixa
con amoroso laio;

en gue o rego 6 pasar polasiasti
non sei qué cousas mormurabg leve
I 0 voar das inquietas andurifias

gue nos aires chiaban,

a vista dos nubeiros sabidores,
venturas e contentos agoiraba.

(F. N. 233)



Vamos a ver varios ejemplos de descripcipoeslerativas. Los trajes y
adornos de las mozas, con su multicolor 8vdfedad, atraen la
atencion del poeta, que se fija repetidamentellos:

iQué cofias tan brancas!
iQué panos con freco!
jQué dengues de grana!
iQué sintas!, jqué adresos!

(C. G. 23)

jCantos dengues encarnados!
jCantas sintas amarelas!
jCantas cofias pranchadifias
dende lonxe relumbrean...!

(C. G. 41)

La multitud que acude a una romeria despianébién el asombro del
poeta, asi como el adorno de las lanchascpbae vela:

iQué lanchas tan ben portadas
con aparellos de festa!

iQué botes tan feituquifios

con tan feituquifias velas!

(C. G. 41)

Una muchacha es descrita de este modo:

jQué feita, qué linda,
qué fresca, qué branca,
dou Dios & menifia

da verde montafia!



(C. G. 68)

Veamos ahora como describe ponderativamenpaigaje:

jCantas frores silvestres noades,
que festds e qué encaixes
primorosos de musgos e verduras;
—489&#8594;

gué colorido, qué follax nos adso
meéntralas brisas mansamente corre
coma alento dos anxeles!

(F. N. 309)

También un suceso puede ser descrito adwamaénte. Asi, todo lo que se
refiere a la matanza del cerdo nos es ref@ndestilo ponderativo:

Cando dos porcos a matanza vifia,
igué amabre chamuscar nas limas

0 despertar da fresca mafiandifia..
iQué alegre fumo antre olmogyadiras
olendo a cocho polos aires vifial

iQué arremangar das nenas monuors!
iQué ir e vir dende o banco leaatcocifia!
| alé no lar, jqué fogo!; jquéddal;

jqué rica e qué ben feita frixtalh

(C. G. 108)

Dejando aparte las descripciones de La Bglara influencia

romantica, lo caracteristico de Rosalia eripcion subjetiva, ya

sea ponderativa, ya sea como base de ueaideflposterior o entreverada
de elementos autobiograficos. Las descrigsabjetivas son escasisimas,
y sOlo podemos destacar algun fragmento deeticontextos mas amplios,
en los que se prodigan las notas subjetAsigpodemos citar la
descripcion del cerdo en el cuento de Vidal:

Era curto de perna, o lombmne



do rabo hastra a cabeza redondifio
I 0 coiro tan graxento reluxia
que mesmo de manteiga paresia.

(C. G. 112-13)

O la descripcion que de Marianifia enfermatsacmadre al conde:
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-Sefior, sefior..., pouco andamos,
picade, por Dios, espuela,
gue 0 salir, a mafiancifia,
n'habia enfermos na aldea
si non era mifa filla,
que tifia o color da terra,
i 0s pes coma a neve frios,
i as mancifias coma cera,
i 6 redor dos tristes ollos
unhas coma manchas negras.

(F. N. 205)

Obsérvese como en lugar de decir ojerasclhalescripcion objetiva de
éstas: «unas como manchas negras».

La descripcion de la fiesta en una casa cam@gedel poema «jA probifia,
que esta xorda!» (F. N. 253), tiene una prénparte, en que se enumeran
los invitados, con predominio de lo objetivque recuerda el estilo de
inventario:

Un carballo arde no lume,
i arredor do lar se sentan
rapazas de alegres ollos,
abos de brancas gadellas,
vellas que inda rompen mangas
e tocan as castarietas;

os afiliados que a dona

i 0 dono tén pola aldea,

I 0S amigos i os cufiados,
0S curmans i a parentela
toda xunta, e méilo crego
I 0 zuruxano das bestas.
Un ceso ca sua zanfona
en comparfia doutra cega



que, si ben lle d& 6 pandeiro,
fai falar as castarfietas;

un manco, un coxo, unha tola
| outros probes, que se sentan
—4918#8594;

nun tallo, para dez posto

nun curruncho da lareira.

(F. N. 255)

También la descripcidn de la comida es denias objetivas de nuestra
autora:

Matbuse un carneiro, grande
como un boi, e unha tenreira
como unha vaca, e gordifia
como unha cocha pequena.
Hai vifio a Dios dar, un vifio
do Ribeiro que é canela;

e para a xente de menos
haino tamén do da terra,

un pouco agrifio, mais fresco
e sabroso como fresas.
Cocéuse unha gran fornada
de millo branco que albea,
con mistura de centeo

I unha pouca de manteiga.

(F. N. 256)

Pero lo normal en Rosalia es que en la gesén los rasgos objetivos de
la cosa vayan acompafados de comentari@spteta o de adjetivos
valorativos. Ejemplo tipico es la descripcitih cementerio de Adina (F.
N. 196), que reproducimos al hablar del adjet del que citamos sélo
uNoS Versos:

O simiterio da Adina

n‘hai duda que € encantador,
COs seus olivos escuros

de vella recordazon;

co seu chan de herbas e frores
lindas, cal no'outras dou Dios...



(F. N. 196)
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Como ejemplo de descripcidn subjetiva desiggntrario a las
ponderaciones que ya hemos visto podemadaitke Castilla en el poema
«Tristes recordos» (F. N. 228), en el quetca®s los elementos del
paisaje van acompafnados de adjetivos de galomentarios que indican el
desagrado que inspiran al poeta:

Una tarde, jouh, qué tristeza
me acometéu tan traidora,
véndome en tal aspereza!
[...]

Do largo pinar cansado

a negra mancha sin término,
do puebro o color queimado.
[...]

jAdios, pinares queimados!
jAdios, abrasadas terras

e comaros desolados!...

En las descripciones de paisajes 0 ambiahtase libre son muy
abundantes las auditivas y las que se ref@ta sequedad o humedad de
la atmdsfera. Como las impresiones visualadas mas corrientes en toda
descripcion, voy a subrayar las otras guenseientran en Rosalia:

Con su murmurioapacible,
solita la fuente estaba,
bajo el castafio frondoso
que tiernamente la guarda.
Y estaba la verde hierba
toda cubierta de escarcha.

(0. C. 254)

Candente esté la atmosfera:
explora el zorro la desierta via;
insalubre se torna
del limpio arroyo el agua cristal



y el pino aguarda inmovil
los besos inconstantes de labris

—493
Veamos ahora un fragmento en el que todasganesiones auditivas:

En tanto os carros sin pararraban,
mentras 0 Sseu cCompas os carosteir
despaciosos cantaban;

e aqui a fonte corria,

ala nunha canteira resoaban,
metalicos, os picos dos pedreiros
Mais preto, os cans ladraban

i antre a follax o vento rebullia
indo das encanadas 0s outeiros...

(F. N. 265)

Es curiosa la importancia de los sonidosasrdkescripciones paisajistas
de Rosalia. Creo que no es ajena a elladacion musical de la poeta.

El paisaje es un concierto de rumores y ssnigle podrian pasar
inadvertidos -y de hecho pasan- para otrsgperque no tenga el sentido
del ritmo y el gusto por la musica que tdaiautora. Observemos como
los elementos auditivos de la descripcionisigte estan percibidos como
un conjunto armonico e incluso hay palabextepecientes al 1éxico
musical: el fondo lo contituyen rumores dedeid; sobre ellos se eleva el
eco de una voz fresca y sonora de timbrenafgel clamoroso y
prolongado sonar de una campana, el roncgegsto de la presa del molino
y el compas de los golpes de la lavandertradas piedras:

...brisas que 6 rebuldar

por antre as follas, nas suas taéen
romores de siudad,

eco dalgunha vos fresca e sonora
de timbre virxinal,

da campana da aldea o cramoroso
prolongado soar,

da presa do moifio o ronco estvpnd
—4948#8594;

i 0 batidor compas

da lavandeira que cos brancasslifi
contra unha pedra da.



(F. N. 285)

Los sonidos que aparecen en las descripcamé&osalia son de dos
clases. Unos, que podriamos llamar de fogqae son los del viento y la
lluvia, que suelen ser denominados rumortesspque podemos llamar
sonidos particulares, y que son los emitglrselementos del paisaje:
por una fuente, un rio, un carro, un animalmolino, una persona.
Rosalia percibe los sonidos de la naturazaen el caso de una
naturaleza inverniza azotada por viento yiilucomo un «discorde
concierto, simpatico a mi alma» (O. S. 348)turalmente, en este
concierto el silencio tiene un gran valoasy se destaca:

Xordo silensio que eu xa canos
gue € meu amigo de anos atras.

(F. N. 192)

Miréi pola pechadura,
iqué silensio..., qué pavor!...

(F. N. 198)

Imponente silencio 155
agobia la campifa.

(0. S. 322)

...Aquel tan grato
silencio misterioso...

(O. S. 338)



iCementerio de vivos!, murnb&ra
yo al cruzar por las plazas silesas.

(O. S. 366)

Si el conjunto de sonidos producidos porelesnentos naturales es
calificado de concierto, los producidos & dnimalillos del campo son
denominados serenatas;
—495
Grilos e ralos, rans albarjiias

sapos e bichos de todas cras,

mentras o lonxe cantan os carros,

iqué serenatas tan amorosas

NOS NOS0S campos sempre nos dan!

(F. N. 174-5)

En las descripciones de paisajes, Rosaligne$arentemente una técnica
selectiva: sefiala unos cuantos elementopraeicen una determinada
impresion. Es decir, no acumulacion de desalino seleccion:

Un manso rio, una vereda estrecha
un campo solitario y un pinar,

y el viejo puente, rustico y sdac
completando tan grata soledad.

(O. S. 323)

Antre as pedras, alelises,
antre os toxos, campanillas,
por antre 0S musgos, violas,
regos por antre as curtinas.
Rio abaixo esta o moifio,
Compostela rio arriba...

Rio arriba ou rio abaixo,
todo € calma na campia.



(F. N. 273)

La luz tiene gran importancia en las desaripes de paisajes. Y a la luz
clara del sol o uniforme de la luna prefieseclaroscuros, los
contrastes, los brillos y reflejos indirectBsiyos de sol que se
quiebran entre arboles frondosos, rios ytegea copas de arboles que
recogen el dltimo destello de esa luz; casioee relumbran...

Mentras tanto, o sol da tarde
tras dos pinares se deita,

I aluma con tristes raios

as sombrisas arboredas.

[...]

—496&#8594;

Aqui fonte, ali regato,

a iaugua brila antre as herbas,
color de ouro, que o0 postreiro
raio de sol fire nelas.

(F. N. 254)

Un camino se describe de la forma siguiente:

Istreitifio sarpentea

antre prados e nabals

i anda ¢ feito, aqui escondido,
relumbrando mais ala.

Mais sempre, sempre tentandome
co seu lindo crarear.

(F. N. 295)

Y de las aguas de un rio dice:

Por antre os herbales,
profunda e sombrisa,
cal unha serpente

de escamas brufidas,



brilaba 6s meus ollos
dandome cobiza.

(F. N. 302)

De una calle compostelana se destacan ldsastes de luz y sombra con
sentido pictérico, pues los llama manchas:

Atras quedaba aquella callesta)
camino de los frailes y los masyt
siempre vacia y misteriosa siempr
con sus manchas de sombra gigearte
y sus claros de luz, que haces tmiste
su soledad y que los ojos hieren.

(0. S. 367)

En alguna descripcion encontramos una técraoativa similar a la que
en cine se llama travelling: un acercamiente497progresivo al

objeto, del que cada vez se perciben maamnlkamte los detalles. Asi, al
hablar del pazo de Arretén, vamos viendoa@ite la aldea, el caserén,
el arbol que da sombra a las ventanas, lEersc.. el interior del

edificio se sugiere por la alusién a la satey, finalmente, un giro
hacia arriba para ver las sombras que cdae $& casa:

O pe do monte, maxestuoso, esguia
na aldea escura o caseron guerido
ca oliva centenaria

de cortinax 6 ventanil servindo.
Deserta a escalinata,

S0io 0 paterno nifo,

e enriba del caendo misteriosas
coas sombras do crepusculo, asvido.

(F. N. 189)

Al hablar de los pinos hace una breve desiéiipde abajo arriba, para
continuar inmediatamente de arriba abajopinses suben hacia el cielo y



desde el cielo desciende la bruma que logecub

...van en ondas subiendo helotgelo
los pinos del monte.
De la altura la bruma desciende
y envuelve las copas.

(O. S. 318)

En una descripcion de los contornos del &iosg fija en una fuente y va
siguiendo su trayectoria a través del mdatdivision en arroyos, hasta
fundirse en el rio:

Del antiguo camino a lo largo,

ya un pinar, ya una fuente aparec
gue brotando en la pefia musgosa
con estrépito al valle desciende;

y brillando del sol a los rayos
—498&#8594;

entre un mar de verdura se pierde
dividiéndose en limpios arroyos
que dan vida a las flores silkest

y en el Sar se confunden: el rio,
que, cual niflo que placido duerme
reflejando el azul de los cielos,
lento corre en la fronda a eseosel.

(O. S. 334-5)

En los retratos de personas observamos iléotalsausencia de rasgos
fisicos concretos. Los que aparecen se eefi@xclusivamente, a la
esbeltez del cuerpo, al color y calidad declabellos (suaves, como
seda, como oro...), de los 0jos, y a losresladle la cara (palidez,

mejillas sonrosadas, etc.). A veces el retlatun personaje del poema
lo hace otro personaje del mismo, que compalabras se retrata también
a si mismo. Asi la clase social de Mariangieascendencia campesina y
humilde, queda de relieve en el retrato cqpgehace del conde que la
sedujo:

-ijAi, mi madre! Era bonito
coma 0s anxos das igresias;
era en falas amoroso,



muito, muito mais que as sedas;
era doce..., muito, muito

mais que a mel que sai da cera.
Olia a rosas de maio,

seus ollos eran estrelas,

e tifla cal ouro puro

a enrisada cabeleira...

(F. N. 202-3)

Fijémonos en que se nos dan como datos wigetinds o menos magnificados
por las comparaciones, el color y la formdodecabellos, el brillo de
los ojos y el olor. Antes se ha dado la imine general: «bonito como
los angeles de las iglesias», y se han s#fidas rasgos de su
actuacion: que es amoroso en su hablar esjaelce.
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Es muy frecuente que Rosalia suprima caalnteinte los rasgos objetivos
y nos dé la impresion que produce la persasia.de una joven se dira
gue parece una nube:

...menifla morena,
de branco vestida,
nubifia parece
no monte perdida.

(C. G. 67)

O que parece un angel:

...tendidalas puntas
do pafo de seda,
as alas dun anxel
de lonxe semellan.

(C. G. 67)

Y también es frecuente que describa al pejegor sus acciones,
haciendo asi un retrato moral. Es el cada daujer holgazana del cantar



XXXVI, de los personajes que aparecen en «®handigo nada...» (C. G.
88), 0 el de Xan:

Xan vai coller lefia 6 monte,
Xan vai a componer cestos,
Xan vai a podalas viias,

Xan vai a apafialo esterco,

e leva o fol 6 muifio,

e trai o estrume 6 cortello,

e vai a fonte por augua,

e vai a misa cos nenos,

e fai o leito i o caldo...

Xan, en fin, € un Xan compreto.

(F. N. 262)

A veces, mediante la descripcién de un gestsigue un breve y rapido
retrato de gran expresividad. Asi, del nidbre, recoge la forma en que
apoya en el suelo sus pies —500descaleosids por el frio. Una
comparacion completa el efecto de la bregernijgcion:

Farrapento e descalzo, nas pedras
0s probes peifios,

que as xiadas do invernd lafaron,
apousa indeciso;

pois parés que llos cortan cogel

de aceirados fios.

(F. N. 247)

En el poema que comienza «De sdidas morriaseyila sospirando pola
aldea», nos hace el retrato de una mujer esimg@, Rosa, ejemplar tipico

de la morrifia, a base de reproducir las semsas que en ella produce la
ciudad.

Resumiendo los datos mas sefialados de chemos expuesto, diremos que
en las descripciones hay un absoluto predondimla subjetividad sobre

lo objetivo y que en la seleccion de los @etos que hace el poeta se
advierte el sentido musical, que tambiéresela en el ritmo de sus

versos y en las combinaciones estroficasisargces calificadas de
extranas.



XXXI
La imitacion del lenguaje popular

La lengua utilizada por Rosalia en sus veise®l gallego hablado en
las partes de Galicia donde residio mas taegae: Compostela y orillas
del Sar. Es un gallego dialectal -con segamn fuerte influencia del
castellano; es, ademas, una lengua pocerfiuanto al vocabulario y la
morfologia ya que coexisten formas muy diainRosalia tomo, pues,
espontaneamente el instrumento que teniana neaon €l compuso los
Cantares, para lo cual se ajustaba perfeatamien cuanto a Follas
novas, sefiala Carballo Calero70 que la es@aaasencia de términos
abstractos en el gallego oido la llevo a eaaptastellanismos con mayor
frecuencia.
No vamos a tratar del Iéxico, ni de la marfph y sintaxis de este
lenguaje ya que nuestro estudio no es litighigero si vamos a
ocuparnos de sus manifestaciones socialksreadida en que Rosalia lo
recoge. Veremos, pues, formulas de tratamjetdbanzas, maldiciones,
saludos y expresiones conversacionales engdgzor el pueblo.
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Hay que sefialar que en muchas ocasionetitladade Rosalia frente a los
elementos populares y vulgarismos de la laregua de una persona culta
a quien la incorreccion o el tipismo de tarpresiones, le hace gracia.
Hay, indudablemente, mucho de carifio hacés gentes que hablan asi;
pero también mucho de la diversion del catite la incultura. Algo
similar a las gracias del sayagués en elifviorteatro castellano. Asi
hablamos de imitacion cuando Rosalia no esanba lengua que oye para
expresar sus sentimientos, sino que reproglut®do de hablar de
determinadas personas -mozas, viejos, mesdsgtdados-, en parte para
dar color y tipismo a los cantares, y engpadmo recurso de comicidad
frente a un publico que emplea ese lenguajerina diferente.
Veamos en primer lugar los ceremoniosos saldeé dos viejas a sendas
mozas aldeanas, sus expresiones de agradetingibuenos deseos:

-Dios bendiga todo, nena:
rapaza, Dios te bendiga,
xa que te dou tan grasiosa,
xa que te dou tan feitifia
gue, angue andiven moitas terras,
que, anque andiven moitas vilas,
coma ti non vin ningunha,
tan redonda e tan bonita.
iBen haia quen te pariu!
iBen haia, amén, quen te cria!

(C. G. 28)



-Santas i buenas

noites teflan mis sefiores...

[...]

De hoxe nun ano aqui os vexa.
Diolos bendiga..., el Sefor

lles dé fertuna &s mancheas

e saudifa...

(F. N. 259)
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Obsérvese en el segundo ejemplo la abunddaaastellanismos «santas y
buenas», «mis sefiores», «el Sefior». De utey pa debe a que el |éxico
religioso o para-religioso sufre mas que aimgtro la influencia de la
lengua oficial, ya que sermones y rezos s@ahaen castellano. De otra
parte, el hablante gallego consideraba éélkaso como lengua de
respeto y por ello procuraba emplearlo enddida que le era posible
cuando, a su juicio, la ocasion lo requéd&los dos ejemplos el
segundo estd mucho menos elaborado poétitenesnuna reproducciéon mas
cercana a la realidad. Podemos comprobangpacandolo con otro fragmento
del primer poema citado:

O Sefior che dé fertuna
con moitos anos de vida,
jvolvanseche as tellas de ouro,
as pedras de prata fina,
e cada gran seu diamante
che se volva cada dia!

(C. G. 32)

En ambos casos se desea fortuna y salud. jet@ndo de esa base
realista, Rosalia desarrolla hiperbdélicamenteste caso los buenos
deseos. Notamos ademas la diferencia «O $efier Sefior», mas frecuente
esta Ultima en el lenguaje hablado para dasig Dios.

La expresividad de la lengua popular queesborda en multitud de
exclamaciones, admiraciones e interjeccitieage amplia representacion

en la obra de Rosalia.

Asi vemos la admiracion de las gentes deblpuente un hermoso ejemplar
porcino:



-jAlabado sea Dios! -jDios diendiga!
iSan Antonio cho garde!...

(C. G. 113)
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Y el elogio que del vino hacen dos viejos:

-iTen un piquifio! -jQué noria!
Con pique ou non, compadrifio,
dempois de Dios jviva 6 vifio!
-¢ E habera vifio na groria?
iCold, cold! -jCousa boa!
iCdblase como xarabe!

(O. C. 383)

La forma en que una joven intenta deseclsami@alos pensamientos que la
asaltan:

Canto mais digo: «jArrenegado!
iDemo foral»,
mais o demo endemoncrado,
me atenta dempdis i agora.

(C. G. 53)

Tampoco las maldiciones y los insultos padfédtar en esta galeria de
la expresividad popular:

-Premita Dios que te vexas

cal as cobregas a rastro;

gue aiaugua que a beber vaias
che se volva xaramagos;

gue pidas e non atopes
pousada, acougo ni amparo;

e que inda morto de fame
quedes 6 pe dun valado.



(F. N. 245)

Ademas de las que aparecen en el poema d@assede Castilla» (C. G.
122), citaremos esta maldicion a la que tia gentido del humor: una
mujer enojada por la negativa de un homboeea que le coja en el
camino un viento fuerte cuando vaya cargashoun haz de tojo. Si tenemos
en cuenta que el volumen de estos haces gsonsiderable —505en
relacion a su peso, se vera la comicidadd@uiacion que la mujer le
desea:

Xa que non ques,
no camifio che colla
vento de vira

cun saco de molla.

(C. G. 132)

La inagotable verborrea de una mujer de pugbéda magnificamente
representada en estos fragmentos:

-Turra, turra,

Xan, pola burra!

Mira que Pedro

a cadela che apurra.

[...]

iChurras!, jchurras!
iChurrifias, churras!
Cas-qui-t0,

gue escorréntalas burras.

Pica, pica,

surifia, pica,

lévalle un gran

0 teu fillo na bica.
[..]

iGachi, gachi,

gué dencho de gato!
iComo se farta

no prebe do prato!



ilnda reventes,
larpeiro rabudo!
iQue inda na gorxa
che aperten un nudo!

Truca, perico,

no gato rabelo
—b506&#8594;
hasta deixalo
guedar sin un pelo.
[..]

Isca de ali,

galifia maldita,

isca de ali,

non me matela pita.

Isca de ai,

galifia ladrona,
isca de ai

pra cas tua dona.

(F. N. 1324)

Ejemplos de este lenguaje popular prédigexatamaciones e
interjecciones son los poemas «Si a vern@sidd, nantronte vifieras» (C.
G. 137), «Compadre, des que un vai velloxq(B82) y «Tanto e tanto nos
odiamos» (F. N. 270). Un ejemplo preciosdetguaje popular es el
monologo inicial del poema «jA probifia, qgtaexordal». Una sutil
elaboracion artistica pone de relieve laasioairacteristicas: el uso

del ta referido a si misma, las exhortaciamnes cuerpo, las

repeticiones, las invocaciones a la divinjdaegxageracion al imaginar

los bienes futuros, la exclamacion final...

Al4 enriba da a montafia,
sai fume das chamineas...
Valor, meu corpifo vello.
Levaime alo, mifias pernas.
Pasenifio, pasenifo,

aqui para, ali te sentas,
irds chegando, Xuana,
adonde as casas fomegan.



iDios diante, a Virxe che valla!
Que hoxe, seica..., seica..casej
has de comer sete cuncas

de bon caldo, coa da cea,

e mais compango de porco
—b507&#8594;

ou de sardifias salpresas,

gue os montafieses son homes
gue cando dan, dan de veras.
Dempdis, quentaraste a un lume
grande coma unha fogueira,

e cando xa estés ben quente,
ja dormir... e que amafeza!

(F. N. 253)

Tienen también cabida en la obra de Rosadiaulgarismos del habla que
reflejan la clase social de los personajemdzo que cumple el servicio
militar se expresa de modo que no deja laghurdas sobre su escasa
cultura:

Saberas como a Dios gracias
i 6 escapulario bendito
non afogamos no mare
como coidaba Xacinto
que é tan valente, abofelas,
como os alentos dun pito.
[...]
e logo todos xuntados,
inda mais de vintecinco,
nos paseamos polas calles,
gue era mesmo un adimiro...
[...]
Eu xa lle perdin o medo
a escribiduras e libros...
[...]

Adids, espresios che mando
polo burro de Camilo...

(C. G. 100-3)

Emplea participios incorrectos propios diefegua vulgar: de xuntar,



xuntados xuntos; y derivaciones inusitadasaescribiduras; la forma més
vulgar de la interjeccion abofé, topicos gdtes comunes: «saberas», «a
Dios gracias», «espresios che mando»; addenkscalificacion de burro
aplicada al intermediario.
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En el habla de una de las mujeres maldicsenie antes hemos visto
aparecen también frases que podemos considagarismos:

Rica figueira,
que Dios te bendiga,
gue hasme, abofé,
de fartar a barriga.

(C. G. 131-2)

Para expresar la calidad de su sed un viegogle tiene «secos los
untos»:

mide seis netos, Manoela,
que traio enxoitolos untos.

(O. C. 383)

En ocasiones el tono popular de la narracoimagia al narrador. No es
frecuente, pero podemos citar varios ejem@ioles que Rosalia emplea
frases o palabras que no corresponden anglicaan de hidalga y tampoco
al tono empleado por la menifia gaiteira quel@rimer poema de Cantares
gallegos anuncia su intencion de cantar engua que eu falo». Son
expresiones populares pero extraidas deajgssanas bajas de la

sociedad:

Cando mirar te miro
tan limpa e tan peinada,
loitar cos rapacifios
hastra que en ti se fartan...

(C. G. 89)



iComa e fartese!... Aqui ten
talladas e vifo...; beba,

beba pola mifia conta

a salu das montafiesas

-dixo a dona, e doulle un plato
—509&#8594;

de callos como unha cesta

a probe, e vifio, e pan branco
canto quixo; fartbuse ela
mesmo hastra que tuvo a tripa
coma un pandeiro. Raventa
por pouco...; mais o pelexo
tifia duro, e nin siquera

lle arregafiou, i 6 outro dia

xa estaba tan peneireira.

(F. N. 261)

...jQuUé comenenceira

parece!... -lle di outro probe
cunha cara de desteta
nenos...

(F. N. 260)

Esto unha vella viuda,

e terca como un carneiro,
falaba do seu difunto

xa dos bichocos comesto.

(F. N. 270)

Todos los ejemplos que pudiéramos citar aosgen obedecer a un
contagio, quiza con la excepcién del primeeoreproduccion del habla
vulgar de los personajes que estan intemiltieen el poema arrastra al
narrador a emplear su misma lengua. En elgrejemplo citado pudiera
ser intencionado el uso de la frase vulgeas paner de relieve la clase
de juegos a los que se entrega la mujer aasad



Estas vulgaridades que hemos sefialado endaad que escribe Rosalia
[laman mas la atencion porque contrastaricgue es tono y modo de
hablar general en su obra. Aparte de la dem@dn del modo de hablar de
algun personaje concreto, el estilo del mamaonsigue su proposito de
convertir el gallego hablado en lengua liiera

—510
Podemos decir, como resumen de este capiiudoes mas frecuente la
elaboracion artistica partiendo de una baaksta que el
emplebeyecimiento como consecuencia de uitadiin demasiado fiel de la
realidad.

XXXII
Perspectiva lirica

En toda obra literaria es un elemento esklacactitud que el autor
adopta con respecto a la materia que vda tes decir, la

perspectiva. Aparte de las cuestiones detéipoco que se plantean,

esto suele cristalizar en la adopcién desemiz de técnicas
perspectivisticas que han sido estudiadacegmente en la novela
contemporanea7l: por ejemplo, narracion engoa, segunda o tercera
persona; limitacién de la autora; empleondehdlogo interior en sus
diferentes modalidades. Este problema y é&tascas concretas no son
exclusivas de la novela sino que puedenmchas ocasiones deben ser
estudiadas en el campo de la poesia narefiveuso, lirica. Esto es

lo que hemos intentado con Rosalia de Castro.

En la obra de Rosalia se pueden distingsidgtintas posturas ante la
obra, distintos puntos de vista. Hay poenmae® cuales la subjetividad
de la autora encuentra un cauce directo ediato de expresion a través
de la —b512primera persona y poemas enudessq da un primer

intento de objetivacion mediante el uso deleera persona tomada de la
poesia narrativa. Y hay también infinidadbdemas en los que el yo que
habla no es la poeta; son mondlogos de passqure aparecen un momento
para desaparecer al acabar sus palabrasgolsatle unos seres ante los
gue la poeta desempefié una funcién puranemsmisora: escuchar y
reproducir.

Dentro de la poesia lirica, Rosalia muesienaierta tendencia hacia la
dramatica. Mientras que los elementos nastila poesia épica, carece
practicamente de representacion en su obra kg falté tema con la
emigracion gallega- hay claros indicios da dramatizacion de la lirica.
Algunos de sus poemas o fragmentos de otrddgn pasar por cortas
escenas dramaticas o diadlogos de una piaetzalteCreo que esta
tendencia no obedece a un deseo de obj&wa@echos contados, que
estaria en contradiccion con la subjetivagoe hemos podido observar,



por ejemplo en las descripciones, sino aased de dar animaciéon y
vivacidad a la realidad mediante la utilidacde distintas perspectivas.
En los poemas puramente liricos, es deciagerllos en que la autora
habla de si misma en primera persona, erarops ya un intento de
introducir una nueva perspectiva mediantmfaicacion del lector.
Rosalia no se limita, generalmente, a hahldgecir lo que siente o
piensa, sino que quiere entablar un dialagoet lector y esto que, como
aspiracion, se encuentra en todo poeta|@a@bpta dos formas: la
interrogacion y el uso del vosotros.

Las interrogaciones son frecuentisimas ea sodobra y en muchas
ocasiones su funcién es ampliar la pura eefg@a individual mediante la
respuesta implicita en la pregunta. La pbatda de si y por si misma,
pero la pregunta —513-y su respuesta- nos kentirnos implicados
en aquello. Supone un asentimiento o unaan@gy@or nuestra parte:
nuestra respuesta que se afade a la detéa poe

¢, Quén 6 pasado volve
os ollos compasivos?
¢, Quén se lembra dos mortos
si inda non poden recordarseioss?

(F. N. 189)

¢ Por qué ten a maldade forzatant

(F. N. 267)

¢, Qué es al fin lo que acabague queda?

(O. S. 320)

¢, Qué es soledad?

(O. S. 323)



¢ por qué, pues, tanto luchamos
si hemos de caer vencidos?

(0. S. 357)

Mediante el uso del tu o del vosotros Rodaize intervenir de forma
directa al lector en el poema. Este no espant de la vaga e
indeterminada masa para la cual, en defajiggcribe la poeta, sino
unos seres concretos a quienes habla, peeqotnseja, escuchay
responde; a quienes, en ocasiones, dice nodastas. Veamos algunos
ejemplos:

Diredes destes versos, i é vardad
gue tén estrana insélita armonia.

[.]

Eu diréivos tan s6 que 0s memsaras
asi san en confuso da alma mifa..

(F. N. 166)

Busca estes amores..., buscaos
si tes quen chos poida dare...

(F. N. 181)

—514
Vosotros, que lograsteis vigsssuenos,
¢,qué entendéis de sus ansiagynaalas?
Vosotros, que gozasteis y sudisst
¢, qué comprendéis de sus eteagasrias?

(O. S. 328)

No murmuréis del que rendiddogjo el peso de la vida



quiere vivir y alin quiere amar.

(O. S. 353)

Otro medio de enriquecer la perspectiva Udet poeta es introducir en
un poema de fondo narrativo las palabrasndeoumas personajes en estilo
directo y en forma de mondlogo o dialogoaHEétnica es la
caracteristica de los romances historicos hasl leyendas de la época
romantica. Rivas y Zorrilla debieron de ddal@auta a Rosalia ya que en
su primer libro encontramos dos ejemplossiia #cnica: en los poemas
«Un desengafo» y «La rosa del CamposantqrirBero comienza con la
presentacion del ambiente y el relato deitedido: el amante ha
prometido a Argelina que ira a buscarla algiguiente y ella ha
esperado en vano. Convencida de que ha sghiiada, la joven inicia un
planto que el poeta reproduce en estilo tirec

Mirando el bien que se aleja
con su fugitivo encanto,
dijo en tristisima queja:
¢ Por qué tan sola me deja,
cuando yo le amaba tanto?

(0. C. 216)

La intercalacion de mondlogos no planteatningroblema a la autora. Tras
las palabras introductorias deja paso libpeesonaje que habla en
primera persona. Asi, en «La rosa del Camposadespués de la
presentacion del —515ambiente -noche totoseny de la

protagonista, se pasa al estilo directo:

Y, sin embargo, velando
una mujer algo espera...
[...]
Y exclama con triste queja:
«Ya son las doce. jDios mio!
Ya mi esperanza se aleja...»

(0. C. 231)



Dijo, exclama, son las formulas que abreragtino al monélogo. Mas
problematicos son los diadlogos intercalaglasjue el autor vacila entre
respetar la independencia de los discursdssdeersonajes con peligro
de que no sepamos bien quién habla, o répstiormulas introductorias
«dijo ella», «contesto €él», etc. Hay ejempuledas dos técnicas.

En La Flor:

«¢, Por qué la noche has faltado
que aqui venir me juraste?»
«Porqgue la fortuna al traste
dio con mi intento sofado...»

(O. C. 233)

«jEs su recuerdo, no lo dudo,
cuando la niegas a mi afan...!»
«Toémalas, Inés -él le responde-;
isus hojas, jay!, te abrasaran!»

(0. C. 241)

En Cantares gallegos:

Dille estonces, mentras tanto
que en bicalo se recrea:
-Mifia xoia, mifia xoia,
mifia prenda, mifia prenda,
¢qué fora de ti, meu santo,
—516&#8594;
si naicifia non tiveras?
¢, Queén, meu fillo, te limpara,
guén a mantensa che dera?
-O que manten as formigas
e 0s paxarifios sustenta.
Dixo Rosa, i escondéuse
por antre a nebrina espesa.

(C. G. 87)



Respetando la independencia de los discursos:

-AcOchame co eses trapos,
gue estou tembrando de frio.
-Non vexo trapos nin toldo
con que te poida tapare,
arrimate 6 pe do lare

ou métete antre o rescoldo.
-Seica tefo calentura...
iBruu!, seica vou morrere.
-Non te afrixas, iia mullere,
que che irei catalo cura...

(O. C. 382)

Véase también coOmo este respeto a las paldbrins personajes sin
incisos aclaratorios ocasiona a veces cabfiuai no poder distinguir, en
la animacion del dialogo, las frases que dama personaje:

iColo, cold! -Ben nos preste,
porque sin estos consolos
andivéramos mais solos

os vellos do que anda a peste.
-iTen un piquifio! -jQué noria!
Con pique ou non, compadrifio,
dempois de Dios jviva o vifio!
-¢ E habera vifio na groria?
iCold, cold! -jCousa boa!
jCblase como xarabe!

-Meu compadre, 6 que ben sabe
—b5178&#8594;

corre sin trigo nin broa.

-0 vifio de quente pasa,

mais é mellor o que eu tefio.

¢, Como qué? -A probalo, defio,
vas vir ora a mifia casa.

(O. C. 383)

En Follas novas no faltan ejemplos de forsiud#&roductorias:



-Sé astuto si é que sabes,
vingate das ofensas si € quegoade
[...]

Esto un gallego montafiésderu

[.]

0 agonizar lle aconsellaba aillm £

(F. N. 227)

Pero es muy frecuente un tipo de diadlogol e cada personaje menciona
el nombre del otro con quien esta hablandtdredose asi la posible
confusion:

-¢,Quén te praguedu, fia filla?
¢, Qué males, meu ben, fixeras?
-Non mo preguntés, mi madre,
vale mais que nunca o sepas.
[...]

-Fala, rapaza, que sinto
ferverme o sangre nas venas.
-Que eu non vexa a luz do dia,
gue a luz a min no me vexa...
Mi madrina, mi madrina,

non me maldizéas cal ela.

(F. N. 202)

Téngase en cuenta que la poesia no ha tkidasino oida. Los signos
gue indican el didlogo pueden ser una adlamgzara el lector pero, en
realidad, la técnica del didlogo —518hgudgarse "al oido". Y

estas repeticiones del nombre o apelatiMogipersonajes son los

indices de cambio para el oyente. Vamos scprdir en un ejemplo de los
signos de puntuacion que sefalan la tramsicderemos claramente como
ésta viene indicada por los apelativos:

Na nai, a vaca marela
tembra coma vOs na corte.
¢ Fixo algun pecado ela?
¢Vird un raio a darlle morte?
Si ela non fixo pecado,
mal cristiano, ti o fixeche;



gue es pecador rematado
mesmo dendes que naceche.

(F. N. 253)

«Na nai» y «mal cristiano» son los indicesalienzo del didlogo y del
cambio de persona.

Mas escasos son los ejemplos de perspectwsnel ultimo libro de
Rosalia, pero entre los que hay se encuelatsados técnicas que venimos
sefalando:

Con férmulas introductorias:

Arreglando su hatillo, murmiga
casi con la emocioén de la alegria
-iLlorar! ¢ Por qué? Fortuna es gadamos
abandonar nuestras humildesatserr

(O. S. 344)

...y alli otra voz murmura al mis tiempo...

(O. S. 382)

Sin formulas, presentando las palabras de padsonaje
independientemente:

Quisiera, hermosa mia,
a quien aun mas que a @ios y venero,
ciego creer que este turgonionero
—b519&#8594;
ser por mi dicha el Ultipodria.
Mas...
-iQué! jGran Dios,duda todavia!
-iOh virgen candabs
¢Por qué no he de duddneiaque muero,
si aun viviendo tambiérdladaria?



-Tu sospecha me ofende,
y tanto me lastima y mepsende
oirla de tu labio,
gue pienso llegaria
a matarme lo injusto dalaatp.

-iA matarla! jLa hermasatura
gue apenas cuenta quincegweras!
iNuncal... {Vive, mi sanyano te mueras!

-Mi corazon, de asompolor llenas.

-jAh!, siento mas tenps que mis penas.

-¢Por qué, pues, me hatdasorir?
-iDios mio!

¢, Por qué ya del sepulcnaasito frio
lleva mi nave al ignoradepo?

-iNo puede ser!... Mas oy&rq 0 muerto,
tu solo, y para siemprel... Tguim.

(O. S. 356)

Observamos una diferencia entre la primera db Rosalia y las

restantes. En La Flor, mondlogos y didlogueecen engarzados en un
contexto narrativo. Son como paréntesis ¢arers abiertas en el poema
para ofrecer una nueva perspectiva. Desd&afesngallegos, estos
monologos o diadlogos aparecen muchas veaesraénzo del poema, yendo en
segundo lugar la parte narrativa que, a vesereduce a un corto
comentario de la autora. Esta presentacédre tsobre la primera la

ventaja, desde el punto de vista de la petispge de una mayor
independencia. Hasta —520tal punto qudgma ocasion la parte
narrativa que contiene la opinién del poetars los hechos nos

sorprende, por contrastar con la opinionrmpeotros nos habiamos formado
por las palabras precedentes. Asi en el pe&nante:

-Para a vida, para atmor



e para sempre en jamas
pedinte a Dios, e Dios dboe
por toda unha eternida.

-Para a vida, para atmor
e para sempre en jamas,
guero ser vosa, e que sade
0 meu sefior natural.

-Mais a que asi quesdres
non debe ter pai n' irman,
nin home, si é que é casada
nin fillos, si acaso é nai.

-Espanta o que estasdec..
Mais eu sinto que € verda;
lévame, sefior, que iréi
onde me queiras levar...

-Pois vente... ¢ Qué ingpo mundo
a guen ten a eternida?
Xuntos hemos de vivir,
xuntos nos han de enterrar,

€ 0S N0S0S corpos aqui,
e as nosas almas alg,
guer Dios que en unionreder
estén pra sempre jamas...

Cal 6 paxaro a serpente,
cal & pomba o gavilan,
arrincéuna do seu nifio
e xa nunca a el volvera.

(F. N. 220)

—521
El didlogo entre los dos amantes nos ofreeeimagen de ellos distinta a
la que nos presenta la poeta en su comeffitaaioPor las palabras de
la mujer vemos que ella se ofrece al homlk gor su parte, nos parece



sincero en sus promesas de amor. Por eswja@lz poeta dice que fue
arrancada de su nido, sus palabras representaunto de vista nuevo y
sorprendente para nosotros.

Algo similar sucede en el poema siguiente:

iAnimo, compafieiros!

Toda a terra é dos homes.

Aquel que non veu nuncagwgie a propia
a iflorancia o consome.

iAnimo! jA quen se muda Diaxudal!

il anque ora vamos de Galienxe,

veres desque tornemos

0 que medrano os robres!

Mafan é o dia grande, 4 ru&igos!
iMafan, Dios nos acoche!

iNo sembrante a alegria,

no corazoén o esforzo,

I @ campana armoniosa @eres1za,
lonxe, tocando a morto!

(F. N. 280)

Las palabras iniciales, llenas de alientspeeanza, nos presentan la
postura de algunos de los emigrantes gallégsscuatro versos finales,
narrativos, nos ofrecen la visién que dehleshos tiene el poeta; vision
pesimista y desalentadora. Ambas visione®starrestan. Las palabras
del emigrante sentimos que, en gran parteyealaderas: las grandes
gestas, las grandes conquistas fueron llsvad¢abo por hombres que
abandonaron sus tierras para lanzarse hacraundo desconocido. Las
palabras de la poeta también nos pareceaderas: la experiencia
demuestra que las esperanzas de los emigesttin en su gran mayoria
—b522condenadas al fracaso. Optimismo y pesimj dos visiones del
mundo que, en definitiva, enriquecen nugstraepcion de la realidad.
Esta doble vision esta favorecida por la fode presentar en primer
término y en estilo directo, sin formulagaauctorias, el discurso del
personaje.

No parece, sin embargo, que Rosalia fuessc@mnie de que esta manera de
presentar monologos o dialogos en primerité&rroonstituia un avance en
la técnica de la perspectiva, ya que, si bemas tardia en su

aparicion, no desplazo a la técnica primgua, convive con ella hasta su
altimo libro. Asi, en unos poemas nos presenimero las palabras de los
personajes («jA probifia, que esta xorda!i.R253; «Tanto e tanto nos



odiamos», F. N. 270; «A la sombra te sied&akas desnudas rocas», O. S.
363...) y en otros la parte narrativa («Veodie os bois», F. N. 278;

«No craustro», F. N. 296; «Con ese orgulltadeonrada y triste», O. S.

382).

Como ejemplo excepcional de técnica persygstitia sefialamos el poema «O
forno esta sin pan» que a continuacion remiodos. En él, la transicion

de la parte narrativa que contiene la visiéha poeta a la parte que

contiene la vision del personaje se haceesiarrir a formulas

introductorias y sin indices que sefialeraailtio. De forma gradual se

pasa de una a otra vision. Veamos el poema:

O forno esta sin pan, cslarlefia,
non canta o grild al

e se non € coa pena gueame,
0 probe soio esta co sdrirso

Sin qué comer e sin abteyobra,
porque 0s ventosisut

hamedos inda, silban eag@edras
i as portas fan xemi
—523&#8594;
iQué ha de facer, Sefion, d@samparo

ten 6 redor de si!

¢,Deixar a térra en que na@casa
en que espera t&? fi

iNon, non, que o inverngpesOu i a hermosa
primavera vai vir!

iXa os arbores abrochahavéa sua,
xa chega o mes dd,ab

i anque a torrentes chavéeras tristes,
en outras o sol ri;

xa a terra pode traballaasame



dos probes vai fuxir!

jAil, 0 que en ti nacéu,liGa hermosa,
guere morrer en ti.

(F. N. 283-4)

Desde el verso en que dice «jNon, non!, guee&rno xa pasou...» hasta
los dos ultimos versos, el poema estéa regieddo la visién de los

hechos del campesino. No sus palabras, pgastdice «Xa os arbores
abrochan na horta sta», es decir, en ladderél; si fuera estilo

directo diria «en mi huerta». Sin embargpadir de ese momento, en los
cinco versos siguientes nada nos indicaldalel campesino o el poeta,
pero el sentido nos hace atribuirlas al pram8obre todo porque los dos
versos finales, con su jai! conmiserativegpan contener la opinion del
poeta sobre las frases anteriores. De fonadugl la autora paso de
reproducir los sentimientos a reproducimakabras y con ellas la

vision del mundo del campesino.

De todos los libros de Rosalia los mas r@o#cnicas perspectivisticas
son Cantares gallegos y Follas novas. Es,dligpoeta abandona sus
preocupaciones, su propia voz, —524panadeeir con una gran
fidelidad las preocupaciones, los sentimignédmodo de ver la vida de

las gentes que la rodeaban. No es que es ldstms no haya poemas
puramente subjetivos, expresivos de su idachi que si los hay, pero,
comparandolos con En las orillas del Saprégporciéon es mucho menor.
En Cantares y Follas nos encontramos con asemteramente dialogados.
Como en un fragmento teatral, la poeta sgdimescuchar y reproducir.
No hay elementos descriptivos, no hay comesta los hechos: sélo
palabras de unos seres que por su modo ¢k albh adquiriendo un perfil
definido ante nosotros. Son como cortas escegatrales, pequefios
sainetes, piezas costumbristas. Asi, apa@tenosotros la vieja
vagabunda, pobre pero bien hablada, ricxperencia y buen sentido,
resignada y agradecida, y la joven campeggr@grosa y compasiva, que se
admira de los saberes de la vieja, de susasuygalabras y conocimiento
del mundo, que acepta sus consejos y leeflergue y comida por una
noche (C. G. 28); asi, los jévenes amantescqmo Romeo y Julieta se
separan al llegar el alba (C. G. 33); lawasita deseosa de bailes y

la santa que se niega a ensefiarselos yriendgpseveramente (C. G. 36);
la pareja de jovenes que no acaban de emgEngse acusan mutuamente de
veleidosos y traidores (C. G. 119); los amaffiartivos que buscan la
oscuridad y el silencio para realizar sugdsgF. N. 208); los amantes
gue huyen (F. N. 218); la joven que sigueradonal hombre que la abandond
y el cortejo de personas que opinan sobneaio (F. N. 288); dos novios
gue se encuentran tras larga ausencia yistntds sentimientos, pues



ella sigue enamorada, mientras él considgrasado como una aventura
mas, sin trascendencia, totalmente olvid&d&l(292); dos emigrantes,
uno de los cuales regresa a la patria y éscue-525las cinicas
palabras de despedida del otro, que ha abadda su mujer y sélo piensa
regresar cuando ya no pueda con sus hueshis 289); el matrimonio que
escucha acongojado el paso de los alguapiefiacen los embargos en la
aldea (F. N. 306)... Toda una galeria destimamanos cruza asi,
brevemente, por las paginas de estos daslibr
En la mayoria de estos poemas el didlogoesepta de forma alternante,
es decir, habla un personaje, después eld#rouevo el primero y asi
sucesivamente. Pero hay algiin poema queatiofiirma de dos mondlogos:
dos largos parlamentos pronunciados por gcadale los personajes. Aunque
por el sentido sean pregunta y respuesfariza es la de dos mondlogos
escasamente relacionados. Asi, en el cant®it, Xabla primero el hombre
declarando su amor y preguntando las cawdadajamiento de la mujer; a
continuacion responde ella, pidiendo respata su dolor, pues su marido
murio y ella busca la soledad. En el XXViauoven se interroga sobre
las causas de las veleidades de su pretéadiensegunda parte del
poema es la respuesta del mozo, acusandchackade los mismos
defectos.
Aparte de los poemas dialogados en los guealde los personajes es un
hombre, hay otros en los cuales el puntoista es solamente masculino;
es decir, las palabras del poema estan puesthoca de un hombre. ¢ Qué
motivos tiene el poeta para adoptar el pdeteista masculino? En los
poemas dialogados de caracter amoroso apackEzamente diferenciadas
las posturas de los dos protagonistas: enta@Gas galos pra o dia» (C.
G. 33) la joven prudentemente aconseja iedsat del galan antes de que
llegue la luz, mientras que él insiste endauee. En «jNin as escuras!»
(F. N. 208) uno de los hablantes (suponernesetjvarén) lleva la
iniciativa de la aventura, mientras su acdimpte —526da muestras
de miedo y vacilacion. En «jValor!, que angoes como branda cera» (F.
N. 218) es también el hombre quien llevaiaiativa. En «N' é de morte»
(F. N. 292) contrasta la constancia amoresia dnujer con el donjuanismo
del hombre. Se trata, pues, de ofrecer dopule vista sobre una
realidad. El hecho amoroso, al ser preserdagiiivamente -mediante el
didlogo-, exige la presencia de los dos gatestas. Pero ¢a qué
obedecen los mondlogos de hombres? ¢ Sal&aiaencias exclusivamente
masculinas? En absoluto; son poemas en sedeclaran sentimientos
amorosos, esperanzas traicionadas, decepaipieecarecen de sexo y de
las que tenemos también en la obra de Rdaal&sion femenina. En
algun caso, el cantar o refran popular qaeagkl poema condiciona el
sexo del protagonista, pero esto no es ger@en que la eleccion del
punto de vista masculino es voluntaria y elsedal deseo de ofrecer una
perspectiva mas sobre la realidad: a tragésicbbra oimos hablar a
jovenes y viejos, ricos y pobres, optimistg®simistas. No podia faltar
la categoria mas amplia y general del sesonetque haber hombres y
mujeres hablando sobre hechos muy similafesgiendo su version
masculina o femenina de la realidad.
Sin pretender clasificaciones rigurosas, \eala similitud de
sentimientos expresados por hombres y myjeeasnos la version masculina



y femenina de los hechos.
Ante la traicion amorosa, el dolor en el hoende hace violencia y rencor
(«Quixente tanto, menifia», C. G. 57):

Dempais que «si» me dixeches,
en proba de teu amor,
décheme un caravelifio,
que gardin no corazon.
iNegro caravel maldito
que me firéu de dolor!...
—b5278&#8594;

Mais a pasar polo rio,
jo caravel afondou!...
Tan bo camifio ti leves
como o caravel levou.

La mujer sigue amando al que la olvid6 («Cleaa lunifia aparece», C. G.
135):

jCoitada de min!, jcoitada!
Que este meu peitifio nobre
foi para ti deble xunco
que 6 menor vento se torce.
il en recompensa ti olvidasme!
Dasme fel e dasme a morte...
iQue éste é 0 pago, desdichada,
que a que ben quer dan os homes!
Mais jqué importa!, ben te quixen
Querréite sempre... Asi compre
a quen con grande firmesa
vidifia i alma entregouche.

O comenta con amarga ironia la inconsistaheilas promesas amorosas
(«Vivir para ver», F. N. 291).

El amor platdnico tiene también la doble WersMenos problemética en el
hombre («Acola enriba», C. G. 67) que setéraicantar la belleza de la
mujer amada, su creencia -engafiosa- de puke dama; su deseo de que
el padre se la dé por esposa. En la mujeorsglica con trabas morales
(«Dixome nantronte o cura», C. G. 53) y desiaya que su condicion
femenina la obliga a una actitud de pasiviglael contrasta con la
violencia de sus sentimientos.

Los ataques a Castilla proceden de una rmujer marido murio a
consecuencia del mal trato recibido en agudira a donde habia ido a
trabajar («Castellanos de Castilla», C. @) 32de un hombre que ha sido



desdefiado por una castellana («Castella@asidla», C. G. 97). Aunque
los —528motivos son distintos, en el foadlenta un mismo
sentimiento:

Dice él:

Din que na nobre Castilla
asi 6s gallegos se trata,
mais debe saber Castilla
, que de tan grande se alaba,
gue sempre a soberbia torpe
foi filla de almas bastardas.

Dice ella:

En trés de palla sentados,
sin fundamentos, soberbos,
pensas que os mosos fillifios
para servirnos naceron.

E nunca tan torpe idea,
tan criminal pensamento
coupo en mais fatuas cabezas
ni en mais fatuos sentimentos.

La saudade amorosa tiene también doble retierpDice el hombre
(«Queridifia dos meus ollos», C. G. 100):

Nada me distrai, Rosifia,
da pena que por ti sinto;
de dia como de noite
este meu corazoncifio
contigo decote fala
porque eu falar ben o sinto;
un falar tan amoroso
gue me estremeso de oilo.
jAil, qué estrafieza me causa
e soidas e martirio,
pois asi cal el che fala,
quixera falar contigo,
cal outros tempos dichosos,
dos nosos amores finos.



Dice la mujer («Pasa rio, pasa rio», C. G. 82

iSi souperas qué estrafiesa,

si souperas qué sofrir

desque del vivo apartada

0 meu corason sentiu!

Tal me acoden as soidades,

tal me queren afrixir,
—b529&#8594;

gue inda mais feras me afogan,
si as quero botar de min.

El refran gallego «eu por voés, e vos porautue desarrollado por

Rosalia en un poema en el que un galan irepsalla noche, sola, a la

dama de sus pensamientos. Llevado de sularegue dispuesto a
protegerla de cualquier peligro hasta qu#aseuenta de que ella acude a
una cita con otro hombre. Aunque las circumsfs sean distintas, la
vivencia de amar a una persona que no legoonde es también expresada
por una mujer.

Asi habla el hombre:

Sin que sepas que Vos sigo,
iréi tras de vOs agora,
por si vos tenta 0 enemigo;
i entanto non sai a aurora
non vos deixaréi, sefiora.
[...]
Embargame o asombro a ialma..
ijAi amor tolo..., amor tolo!...
Ben di aquel refran sabido:
eu por vos, e vos por outro.

(F. N. 218)

Asi habla la mujer:

O meu olido mais puro
dérache si eu fora rosa;
0 meu marmurio mais brando
si é que do mar fora onda;
0 bico mais amoroso
se fose raio da aurora,
si Dios..., mais ben sei que ti



non qués de min nin a groria.

(F. N. 294)

Hay algunos mondlogos masculinos para lokesus hemos podido encontrar
el correlato femenino, quiza porque —53@¥sentan posturas

tipicamente masculinas. Hay dos, agrupadasdbéitulo de «Las

canciones que oyo la nifia» (O. S. 350). Epriglero, un enamorado

confiesa a su amada como con el pensamienttnd en su alcoba, y cémo
«el aroma purisimo» que exhalaba su pechpddssis «<malos deseos». En el
segundo, declara que no quiere que ella ant® &on la misma pasién con
gue él la ama. Con evidente egoismo concluye:

Antes que te abras de otro schyb
véate yo secar, fresco capullo.

En otro monologo un hombre lamenta la pérdeléa buena fama de la mujer
a quien en otro tiempo amo («Vinte unha craige», C. G. 62).

El mondlogo masculino que nos parece massuies el del poema que
comienza «Pois consdlate, Rosa» (F. N. 3Tl un hombre, dirigiéndose
a esta mujer llamada Rosa, le cuenta suatsolire el amor -muy similar

a la stendhaliana de la cristalizaciéon-, lqgaeonstruido partiendo de su
propia experiencia amorosa. Comienza recola#os tiempos en que estuvo
muy enamorado:

¢ Non te acordas daquéla?
Todo nela era encanto e fermgsura
todo inocencia pura;

[.]

iTodo 6s meus ollos era santa'nel

Pero paso el tiempo. Ella se fue para Eldrgrél para Cambados. Un dia
coinciden en la feria «do Campelo» (obséretsealismo localista de las
referencias). Y el hombre constata asombiadaeva realidad:

...I eu busca que te busca naarlm

e no seu xeito todo,

—531&#8594;

0 encanto que nun tempo me eacant
e n'o poiden topar de ningin modo



Podriamos pensar que el paso de los afiosdfigurado a la que en otro
tiempo fue hermosa. Pero el cambio ha sidosnél. Lo que €l busca en
vano es el encanto. La belleza no ha cambiado

| ela era a mesma, tan lanzarenbsa,
tan fresca e colorosa

e dose coma a mel dos seus osrtis
mais a tantos feitisos,

eu estaba insensibre

e do pasado en vano perseguia

un volubre fantasma que fuxia

libre de amor e de cadeas libre.

Meditando sobre estos hechos, el hombre Bdgaconclusion de que el
encanto no procedia de las perfeccionesafisiamorales de la muijer,
sino que era algo que €l mismo le prestaba:

Meditéi un momento,

e con certo remorso e sentimento
6 cabo comprendfn, fia Rosa cara,
gue tanto ben i encanto que namor
hada para min fora

si alé cando eu a amara

outros o0 meu amor non lle empneast

Y, elevandose de su caso particular a coretmes generales, llega a

la conclusiéon de que lo propio del amor esarda realidad, sino crear
una realidad nueva; es como una nube o @a@sie gasa que envuelve al
objeto amado, que se interpone entre éepamorado. Y cuando el amor
se desvanece nada se puede hacer por retenerl

i 0 que antes nos mirdu tras dumibe
ou trasparente gasa,

—532&#8594;

desque a gasa se rompe e a radae p
Rosa, val moito mais que non moe.

(F. N. 309)



Nos parece que la postura reflexiva, ted@easte mondlogo, responde a
lo que Rosalia considera masculino. Las resjap teorizan, aunque si
pueden experimentar vivencias cuya basecteés la misma. Asi, la joven
del cantar 1X, sabe que el hombre a quienatia es considerado feo por
las demas; dicen que parece un pajaro desplntiene un apodo que
insiste sobre su falta de atractivo: «carpate hendido». Ella se

limita a decir: «si ellas te miraran como. yoy nos da su version del
amado. En definitiva, es la puesta en practela teoria anterior: el

amor como prisma deformador de la realidadha@un punto de vista nuevo
sobre ella.

Finalmente nos falta sefialar aquellos poaquasestan puestos en boca de
personajes distintos al autor, aunque pectentes al mismo sexo. Los
poemas son mondélogos de personajes que apasaxacterizados por su
lenguaje, en general, muy expresivo, llenmtirogaciones,
admiraciones, diminutivos, interjeccionesvétabulario y los giros
sintacticos suelen ser indices de la clasialstel hablante. Asi,
expresando en alta voz sus preocupacioreefi,avés de retazos de
conversaciones con amigas, vemos apareagoadncita que pide un novio
a San Antonio (C. G. 65), a un ama de cas&(@30), a una muchacha de
servicio (C. G. 137), a una devota de Sardeghtita (C. G. 147), a una
mujer que abandona su casa para seguirrm@u(g. N. 219), a una viuda
gue pretende vivir un nuevo amor (F. N. 2&13 esposa de un emigrante
(F. N. 287)...

En una ojeada retrospectiva podemos obsquela rigueza de puntos de
vista en la obra de Rosalia depende —58i@imentalmente de su mayor
0 menor interés por la realidad exteriorsHrmprimer libro de poemas se
equilibran el egocentrismo del escritor npeel el que predominan
absolutamente el yo y la subjetividad, cotefalencia romantica a la
poesia histérico-narrativa, y asi, juntotarias confesiones liricas
encontramos narraciones de hechos legend&no& mi madre el motivo que
inspiro los versos -la muerte de su madiszied toda referencia a otra
realidad que no fuese el sentimiento delgdeor el contrario, Cantares
gallegos supone una actitud de preocupa@oéelpnundo exterior, lo cual
se manifiesta en la riqueza de puntos da distintos que inciden sobre

la realidad; no es la poeta, es el pueblGaleia el que habla en sus
paginas. En Follas novas se equilibran ldgrania subjetiva y la

objetiva (los mismos subtitulos en que seldiel libro indican el
predominio de una u otra: «Vaguedas», «Dmdn, son subjetivos; «Da
terra», «As viudas dos vivos e as viudasndoos», tienen como tema la
realidad exterior; «Varia» tiene poemas deallas tendencias). En las
orillas del Sar supone una vuelta a la irdadidel la poeta, una
interiorizacion, en la que raramente y bremet® asoman todavia algunos
personajes con su voz propia, con su persumb de vista. Cuando la
preocupacion por la realidad exterior es pnadante, las técnicas
perspectivisticas proliferan: aparecen lcsnpas enteramente dialogados,
los poemas de punto de vista masculinodta&zos de conversaciones, los
monologos sin introduccion narrativa; sentdeoor diversos medios una



presentacion lo mas rica posible de esada@liCuando el interés decae,
monologos y dialogos aparecen introducidodagpoeta mediante un
preambulo narrativo. Por eso, como hemos Mias libros mas
interesantes para el estudio de la persestina los Cantares y Follas
novas.

XXXIII
Fragmentarismo

Hay un rasgo estilistico en Rosalia que, aemp es muy frecuente, nos
parece digno de mencion: es el caracter feaganio de algunos poemas.
Rosalia coincide en esto con una de lasipafes caracteristicas de la
poesia tradicional72.

El caracter fragmentario de la poesia tradal obedece al paso del
tiempo. La transmision oral permitia que ecesivas repeticiones se
fueran eliminando del poema los elementossar@s hasta dejarlo
reducido a su nucleo expresivo y signifiaativos romances viejos son el
ejemplo tipico de este trabajo de depurapa#tica. Azorin comparaba el
encanto de estos poemas breves, fragmentari@smpresion que deja en
nuestro animo el encuentro fugaz con unaopardesconocida durante un
viaje y que desaparece después de nuestradgfindonos llenos de
curiosidad.

Naturalmente, la esencialidad, la reducciémfandamental es algo que,
como rasgo estilistico, puede ser buscad635y-logrado por el

artista. Pero es dificil que su criterio @iita con el del pueblo que a
través de generaciones ha creado su prop&gsobre la base de una
creacion individual. Poetas como Lope de e @arcia Lorca, cuyos poemas
pasan a formar parte de los cantos del pyeséoconvierten al cabo de
muy pocos afos en poesia tradicional, es,denima, son muy raros.
En Rosalia no se ha producido esa fusion.dttag conciencia de que sus
poemas le pertenecen; son da Santifia, ddi&a$ala mujer que recogio
el modo de sentir y vivir del pueblo, per@gqunservo su personalidad
creadora.

Lo que si encontramos en su obra son poeawsgroducen el caracter
fragmentario de la poesia tradicional. Coosorbmances viejos, parecen
fragmentos desligados de un poema mas exg&elusoque el paso del tiempo
dej6 convertidos en unidades de gran contigia general son monologos
de un personaje cuya identidad desconocerposmas narrativos de los que
se ha eliminado cualquier detalle superflaagijarse solamente en un
rasgo o circunstancia fundamental.

Hay también un didlogo que reproducimos @mgarlugar por su caracter
excepcional. Hablan una mujer y un soldadop8sentacion previa nos
encontramos con la maldicion que ella lejardoa respuesta del soldado
nada aclara sobre los posibles motivos del fethenino:

-Premita Dios que te vexas



cal as cobregas a rastro;

gue a iaugua que a beber vaias
che se volva xaramagos;

que pidas e non atopes
pousada, acougo ni amparo;

e que inda morto de fame
quedes 6 pe dun valado.
—b536&#8594;

-Praguea, boca, praguea
mentras que eu me vou marchando:
pragas de malas mulleres
nunca lle can 6s soldados.

(F. N. 245)

Aqui, el misterio, la carencia de detallesrea de estos dos personajes
actian como recurso expresivo. Nada sabemeBas y sus palabras
despiertan nuestro interés. ¢ Qué ha sucegdi@a@ le ha hecho este hombre
a la mujer para provocar un odio tan feroa?I& males que le desea:
gue no encuentre sosiego ni amparo, quersedee la comida y la
bebida, que muera abandonado, podriamos ipgumsasta mujer fue
compasiva con el soldado, que le dio cobigh lg¢ devolvié mal por bien.
Pero él la considera mala mujer («plagas aesmujeres -dice- nunca les
caen a los soldados»). ¢ Pretendié acasdetltaer en su camino al
soldado? ¢ Qué ha sucedido entre ellos? Egjymtas a proposito de esos
seres cuyas voces 0imos un momento y quealesan sin saciar nuestra
curiosidad. Como en las novelas de persanajgéple -Manhattan Transfer,
La Colmena, San Camilo...- nos quedamos aoagde saber mas cosas de
€s0s personajes apenas esbozados pero asgos nos los revelan llenos
de interés. El fragmentarismo es en el po@mao en la novela- recurso
estilistico. La ignorancia sobre lo suceditntiene abierto un abanico
de posibilidades que el conocimiento de kEshis reduciria
inmediatamente a una sola que, quiza par&osycareceria de interés.
Estos poemas de aspecto fragmentario soneinéemente mondlogos
femeninos; algunos, de brevedad extremapn@penas mas que una
exclamacién, una explosion sentimental equafalta cualquier elemento
explicativo:
—537
Non coidaréi xa os rosales

que tefio seus, nin os pombos,

gque sequen, cOMO eu me Seco,

que morran, COmMo eu me morro.

(F. N. 289)



¢,Donde esta este hombre cuyos rosales @uidajer? ¢La ha abandonado?
¢Ha muerto? ¢ Por qué ella no va a cuidaasyprendas que conserva de
el? ¢Ha perdido toda esperanza de volverla yguiere destruir los

objetos que se lo recuerdan? ¢No hay, acasoatiz de venganza en ese
acto? Ella se seca y se muere: ¢de amordokit@ Sin duda, de soledad.
Pero esta soledad es distinta si el hombraueto que si la ha
abandonado. Quiza se trata de una «viudavde» de la mujer que espera
afos y afios el regreso de un hombre cuymnaatperdido; quiza ha

muerto y por eso no viene; quiza no quietearoElla vacila entre la
esperanza y el dolor. Se seca y se muere cpetinla cuidando algo que

el hombre dejo: los rosales, los palomostaiqge un dia el dolor se le
vuelve amargura y rebeldia: si en la ausegitasse marchita y se muere,
gue se mueran también los rosales y los mapque si él vuelve

encuentre solo la desolacion que provocdisargia. ¢, Son esos los
sentimientos de la mujer? jComo saberlo gjioramos todo sobre ellos!
Asistimos como espectadores a una explosdiotbr cuyos intimos motivos
guedan envueltos en el misterio. Al poetay@al juglar, como al pueblo
so6lo le ha interesado sefialar una pequefia gata vida de su

personaje, quiza porque ellos conocen deadalprehistoria de esas
palabras.

Veamos otro de estos monologos femeninos seytido en este caso es mas
claro:

Cando era tempo de inverno,
pensaba en donde estarias;
—538&#8594;

cando era tempo de sol,
pensaba en donde andarias.

iAgora... tan séio penso,
meu ben, si me olvidarias!

(F. N. 172)

Aqui, al menos, sabemos que el sentimiergdgminante en la mujer es el
temor a haber sido olvidada. Sus palabragarguna ausencia prolongada
y sin noticias en la que el amor se alimeita de esos pensamientos con
los que se pretende saber por donde andsea amado. Revelan la
evolucion del amor y la esperanza, el temlardesconfianza; antes
pensaba en lugares, en sucesos; se explayagamando lo que era lejos



de ella la vida del hombre; ahora un solcspenento llena obsesivamente
su soledad. Como en todos los poemas dgé@se&zo, nada sabemos de este
hombre y esta mujer; no sabemos si son n@vespPosos; ho sabemos por
gué causas, por qué motivos ella se ha qoestdd. Como siempre, somos
testigos de un sentimiento desligado deitasrstancias que lo han
provocado.

Un ejemplo més:

De aqui vexo 0s seuspsn
de aqui vexo a sua casageas nabals;
e si ala de soidas me coriay
hora de pena me consumo aca

iVoume!... Voume da ade
Pois mérrome sin él de aéid
iComo pode un, jDios miplerer tanto
0s que tan sé nos sabeidary

(O. C. 484)

Aqui aparece mas determinado el ambientenasldea. Los dos
protagonistas viven en casas distintas; np@oes, —539marido y

mujer. En otro tiempo se han amado; ellaesmueriéndole, y €él la ha
olvidado. Pero ¢, de déonde viene esta mujet@l gs ese alla en donde las
soledades la consumian? ¢Y a donde se varniMén, ¢ por qué ha vuelto?
Querriamos saber algo mas de la vida de sstes a los que vemos

sufrir, esperar, amatr, olvidar. Saber combasdesarrollado su vida,

cémo han llegado a ese momento, por quérsedpmarado, por qué ella ha
vuelto y a donde va a marcharse, huyendtudal donde vive el hombre al
gue quiere. Y, como siempre, esas incogaitasentan el interés.

Amor y muerte aparecen casi siempre intimaenemazados en estos poemas.
En ellos suele aparecer una mujer sola, hersas por qué circunstancias
0 motivos, pero el hombre se va (el soldadedta ausente o quiza
muerto. Otro rasgo comun es la falta de eapion del sentimiento
predominante (el odio del poema de maldidi@wmtecision de dejar morir
los rosales y las plantas...). Veamos un poemel que este Ultimo rasgo
gueda de manifiesto:

Os dous, da terra lonxe
andamos e sufrimos, jairie!
Mais ti tan séio te recadiela,
i eu, dela e mais de ti.



Ambos errantes polo munddamos
i as nosas forzas acabaaio

Mais jail, ti nela atopadfescanso,

i eu tan sOio ha morte bdeeatopar.

(F. N. 310)

Ahora son los dos protagonistas los que ardamtes por el mundo. Los
dos sufren, los dos van agotando sus fueyzasos vamos acostumbrando a
estos personajes cuya identidad ignoramasfigamos sélo en sus
sentimientos. —540Pero también en tornkoa se cierne el

misterio. Vemos gque ella se queja de abandarsmlo se acuerda de la
tierra, €l encontrara descanso en ella. L@moo; sélo la muerte le
proporcionara el descanso. Y de nuevo ngguptamos: ¢donde estan estos
seres?, ¢van juntos?, ¢ estan separadosugpsabe ella que ha sido
olvidada?, ¢,cuales son sus relaciones?

El caracter fragmentario se refleja tambi@mrleaspecto inacabado de lo
gue se nos cuenta y no sélo en la ignoratecias circunstancias que

rodean a los personajes. Como en el romaglasdde Arnaldos, sentimos
la curiosidad de saber no sélo quién eraaglmaro y cOmo era su

cancion, sino también la continuacion deigtonia. Asi en este poema en
gue una mujer conjura los augurios de muggreese ciernen en torno al
hombre que ama:

Cala, can negro, n'oubees

a porta de quen ben quero;
COorvos, non Voes por riba

do sobrado onde estéa enfermo;

co teu resprandor, Compafia,
vaite, non lle pofias medo.

Si é que queres que alguén morra,
eu sei dun san que contento

por el déravola vida

e ird convosco 0s infernos.

(F. N. 302)

Entre el pueblo se consideran presagios agtmaegura los aullidos del
perro: presienten su presencia y le aulEmpién los cuervos merodean



en torno a los cuerpos muertos. La compafianexe a las creencias
ancestrales del pais, puede ser tanto urriawdgimuerte para quien la

ve, Como una amenaza inmediata -obligaciGna@porarse a la procesion
de animas, tomando la antorcha que lleva4Habprimera, que asi

gueda liberada, y pasando a ocupar el Ulligar de la fila-. Pero

también el que la ve puede ser mero espeactiEdesta procesion de
ultratumba sin sufrir dafio alguno, tal coralatan algunos cuentos del
pais.

Tememos que los presagios del poema van plicae) son demasiados en
torno a un hombre que esta enfermo. Peraujarrofrece su vida a cambio;
esta dispuesta a acompafarlos al infiernontatiamente. En este clima
de augurios y conjuros todo es posible. Ygustaria saber la historia
amorosa de esta pareja y lo que sucedi6 despu

Sin misterio, pero el mismo aspecto de hstoterrumpida, de fragmento
de una vida cuya continuacion ignoramos sieptfene este otro poema en
el que la preocupacion social de Rosalidgmemigrantes centro la
atencion en el momento crucial de la decidépartir. Aqui se nos

cuenta la prehistoria: es un hombre jovesada, a quien han desposeido
de todos sus bienes:

Vendéronlle os bois,
vendéronlle as vacas,
0 pote do caldo

i a manta da cama.

Vendéronlle o carro
i as leiras que tifia;
deixarono soéio

coa roupa vestida.

«Maria, eu son mozo,
pedir non me é dado;
eu vou polo mundo
pra ver de ganalo.

Galicia esta probe,

i @ Habana me vou...
iAdids, adios, prendas
de meu corazon!»

(F. N. 278)



—542
No sabremos nunca qué ha sido de ese hombrenga plenitud de su vida
parte en busca de fortuna. ¢ Volvera riciuptante como esos indianos
gue todos suefian ser? ¢Morira solo, pobresyielo extranjero como
tantos otros?
Sefalemos, para terminar, un poema enteramentativo que posee este
mismo caracter fragmentario:

Eran crarolos dias,
riséfalas manans,
i era a tristeza sua
negra coma a orfanda.

iflase & mafecida,
tornaba coa seréan...;

mais que fora ou vifiera
ninguén llo ifia a esculcar.

Tomou un dia leve
camifio do areal...

Como naide a esperaba,
ela non torndéu mais.

O cabo dos tres dias,
botéuna fora o mar,

i ali onde o corvo pousa,
soia enterrada esta.

(F. N. 200)

En realidad aqui se nos da una historia cetaplida y muerte. El
fragmentarismo del poema tiene el mismo ¢aragie el romance del
prisionero a quien le matan el avecilla quedntaba al albor. Ignoramos
infinidad de detalles que quisiéramos conagBor qué esas prisiones tan
rigurosas en donde no sabe cuando es deé ciamdo es de noche?, ¢ por
qué le han encarcelado?, ¢quién es?... Lmom®s preguntamos en el
poema de Rosalia. ¢ Quién es esta mujer gadan sola?, ¢ no tiene
padres, esposo, —543hijos, parientes myas?i ¢ No hay siquiera un
Vecino curioso que se preocupe de sus idasigas? ¢ Se mata solo porque
nadie la espera o porque esa soledad esse@eencia de un pasado
triste? ¢ Qué hubo antes en la vida de egerPglPor qué, incluso



muerta, ha de estar sola? Poemas fragmesitaracabados, retazos de
conversaciones, de monologos, explosionegudimientos, historias cuyo
final ignoramos. El arte imita a la vida yrow ella se hace fragmentaria,
inacabada, pequefios trozos de una histosaamalia cuyo principio y
cuyo final, cuyo sentido verdadero desconasem

XXXIV
El tono

La técnica moderna ha permitido por un fafiar que la poesia vuelva a
tener el caracter que tuvo en sus comiersopoesia, merced a la
grabacién discografica, vuelve a ser oraly Bodemos oir, como el pueblo
oia a los juglares, a los poetas. Y no ingqtte algunos sean tan buenos
recitadores como Nicolas Guillen o DAmasanady o tan malos como Neruda.
Lo importante es que, oyéndolos, nos damestawde como lo dice el
autor, de cudl es su tono. Porque jqué diftertar a reproducir esa
manera de decir que el poeta intent6 plapmiaescrito! Cuantas veces el
recitador profesional, o el entusiasta dawtor o el simple lector
desfigura con su propio entusiasmo vocingisobria contencion de un
Antonio Machado, la viril ternura de la «Naf®la cebolla» o la «Cancién
del esposo soldado» de Miguel Hernandez.

Con el paso del tiempo los pormenores déta de un poeta se desvanecen
y en nuestra memoria, como en la memoriectivkede los pueblos, va
guedando solo el recuerdo de sus rasgos anasteristicos, sobre todo de
su forma de expresarse: la picardia de Juan Bl dolorido sentir

—545de Garcilaso, la llaneza sin afeites eé@3a de Avila, la facil
rotundidad de Zorrilla, el refinamiento qaesenciado de Juan Ramaon...
De Rosalia, a causa de la constante repetil@dinos cuantos poemas -no
los mejores, ni los mas caracteristicos-esfohado y ha perdurado la
imagen de una dulce mujer gallega que llarauaves versos las
nostalgias de su tierra.

La detenida exposicion de su tematica, queosénecho en la primera
parte, creo que demuestra sobradamentevarsalidad de las
preocupaciones de la poeta y el amplio neg# su voz poética.
Tratemos ahora, sencillamente, de recordafsmas mas caracteristicas
de decir.

Recordemos en primer lugar la gracia y ebdfzglo de tantos poemas
gallegos; el tono alegre, festivo de poenaasac«¢Qué ten o0 mozo?» (C. G.
119), «Si a vernos, Marica, nantronte vifer@ G. 137), «jA probifia,
gue esta xorda!» (F. N. 253), «Xan» (F. N2)2&Tanto e tanto nos
odiamos» (F. N. 270). Veamos algunos fragosent

iQue é pecado..., mifia almifa!



Mais que sea,
¢.cal non vai, si é rapacifa,
buscando o que ben desea?

(C. G. 53, de «Dixome nantronte o cura»

Recordemos la gracia con que la mocita sofigte a San Antonio un
hombre:

Unha muller sin home...
jsanto bendito!,

€ corpifio sin alma,

festa sin trigo.

[...]

Mais, en tendo un homifio,
iVirxe do Carmel!,

non hai mundo que chegue
—546&#8594;

para un folgarse.

Que, zambo ou trenco,
sempre é bo ter un home
para un remedio.

(C. G. 65)

La ironia es también tono frecuente en Raskih el cuento de Vidal hay
una irénica vision de la caridad que ejerciam €l sus convecinos:

Sempre por dicha pra Vidal habia
caldo e mais pan n'algun larifieoa

i @ mais a carida non se estendia
que fora un mal matarlle outreek®
Que si a cousas mellores se afaci

I outro vareo comer i outro rexre
traballo lle custara a bon seguro
comer dempdis bercifias e pan.duro

(C. G. 108)



El enamorado que ve salir a su dama pordaenmientras el marido duerme
no puede evitar el comentario irénico:

iPolo toxal vai a dama,
i 0 dono antre holandas queda!
iBon sono Dios lle conceda!

(F. N. 216)

También el matrimonio es blanco de la iralghpoeta. Recordemos la
estrofa final de «Decides que o matrimoniond®, tras atacar con
distintos razonamientos al sacramento, cgeclu

Do direito, do rives,

matrimonio, un dogal es;

eres tentazon do inferno;

mais casarei..., pois no inverno
inon ter quen lle a un quentpes..!

(F. N. 244)

—547
El tono sarcastico no es tampoco extrafia etita de nuestro poeta. Hay
gue sefalar que es sobre todo abundantellas Rovas y mucho mas escaso
en sus otros libros. Veamos algunos ejemplosalia comenta
sarcasticamente el titulo de su libro: «Roflavas, risa dame / ese nome
que levas» como si una negra, bien negraaayee la llamaban blanca. No
son hojas nuevas sino un conjunto de toparyas, hirsutas y fieras (F.
N. 166).
Después de haber enunciado una de las verdaaeprofundas de su
existencia, Rosalia hace ella misma la caniaale sus palabras y las
retuerce mediante el sarcasmo. Nos ha caidagze en el fondo de las
entrafias hay un desierto paramo que no fdleg@ase con risas ni con
placeres «sendn con froitos do delor amargos»continuacion,
sarcasticamente, afiade que la desgracia ebtadante en sus dones que
no hay temor de que ese paramo se quede @hcimntrario:

Tan abonda é a desgracia eos dones,
que os verte, jDios llo pagus!régazados.
Hastra que o que os recibe
jai!, reventa de farto.



(F. N. 169)

Imaginando lo que sucederé cuando ella msegain haya o no dinero con
gue cumplir las dltimas ceremonias de esta,\@xclama:

iQue inda me leve San Pedro
se sO 6 pensalo non rio
con unha risa dos defios!
iQue enterrar han de enterrarme
angue non lles den difieiro!...

(F. N. 182)

—548
En otras ocasiones recomienda resignaci@lamtesgracia: cuando una
peste arrebata uno tras otro a los hombeesayn mas que inclinar la
frente y esperar que pasen las corrientestabaes. Y en el dltimo
momento afiade: «jque pasen... que outradlwirdlo falta la referencia
sarcastica a la Providencia:

-«jBon Dios, axudaime», berbé&rréi inda...
Tan alto que estaba, bon Diosmerpira.

(F. N. 190)

El sarcasmo recae también sobre el amorebnds grande y santo acaba
empachando («Un verdadeiro amor é grandate>sa-. N. 206).

Cuando el tema es el funeral de un podeRgsalia se complace y regodea
en la descripcion de las pompas eclesiasiidazdas las campanas con eco
pausado», O. S. 361).

Del tono sentencioso hemos visto abundaeespéos en los capitulos
dedicados a estudiar las tendencias moratizandidacticas de Rosalia.
Hay una sutil gama que va de la frase rotyrldaidaria a la sencilla
exposicidn casi profesoral. Veamos dos ejemgue alli no citamos:

Crey0 que era eterno tu reineleadma,
y creyo0 tu esencia, esencia itahor
mas si solo eres nube que pasa,
ilusiones que vienen y van,



rumores del onda que rueda ymuere
y nace de nuevo y vuelve a rodar,
todo es suefo y mentira en lardje
ino existes, Verdad!

(O. S. 335)

Mas expositivo, menos rotundo es éste:

De este mundo en la comedia
eterna, vienen y van
—b549&#8594;

bajo un mismo velo envueltas
la mentira y la verdad.

(O. S. 389)

Hemos tenido también ocasion de observar cdrtamno de Rosalia se
contagia a veces de popularismo a causa&ihal tratado: la reproduccion
del lenguaje de personajes de baja extradieiga a tefiir de vulgarismo

el tono del poeta. Pero hay mas. En ocasi@maglea voluntariamente un
tono vulgar para hablar de realidades mujupaas. Rosalia habla de su
dolor de vivir dandole la apariencia de uisgwkion con unos médicos mas
bien torpes. El tono se mantiene a la aljueael tema parece requerir

s6lo en la primera y en la Ultima estrofalaanrestantes, Rosalia

emplea frases tan coloquiales como: «jPyeskaar... manos a la obra!»,
«a ver si me curais, amigo»:

Tefio un mal que nonders,
un mal que nacéu comigo,
i ese mal tan enemigo
levardme & sepultura.

Curandeiros, ceruxanos,
dotores en Medecifia,
pra esta infirmidade mifia
n' hay remedio antre os anas.

Deixa, pois, de remexer,



CcOon concencia ou Sin cors&en
os libros da vosa cencia,
pois para min n' a haneate t

¢,Que o0 dudas? Duda e c
nesto que digo, doutores;
anque pese, hay amargores
gue non pasan con xarabe.

¢ Asafasvos porque digo
verdas que sabés de sobra?
—550&#8594;
Pois a probar..., mans @ob
Vede de curarme, amigo.

O meu mal i 0 meu sofrir
€ 0 meu propio corazon.
iQuitaimo sin compasion!
Despois, jfacéme vivir!

(F. N. 245-6)

Contrariamente, en alguna ocasién escogiosali se preocupa de emplear
un tono elevado. Su voz se hace majestuagaa,d/ procura la clasica y
grave andadura del endecasilabo blancoeAsd] poema dedicado al
general inglés Sir John Moore, muerto eralalta de Elviiia en 1809 y
enterrado en tierra gallega:

iCuan lonxe, canto, das escuietsas,
dos verdes pinos, das fervenkes o
gue o nacer viron, dos pateraosd,
do ceo da patria que o alumou osion
dos sitios, ai, do seu quereg lgxos
viu a caer baixo enemigo golpe

pra nunca mais se levantar, doita

(F. N. 221)



El mismo tono elevado y la misma métrica exagara denunciar la tala de
los bosques gallegos:

jJamas lo olvidaré!... De asonltaoa

al escucharlo, el alma refugiése

en si misma y dudd...; perom| ¢uando
la amarga realidad, desnudasyetri
ante ella se abrio paso, endumeuelta,
presencio silenciosa la catastrof

cual contemplé Jerusalén sus swro
para siempre en el polvo sepokad

(O. S. 336)

—551
Frente a tanta insistencia en la suavidaalzuda de los versos
rosalianos, conviene que sefialemos su fadilgra la frase rotunda y el
tono violento o rudo de muchas composiciokefa violencia de expresion
la encontramos también en las escasas carfi@gmentos, que
conservamos dirigidas a su marido. Rosa#iarerjer de temperamento
fuerte y apasionado vy, por fuerza, ha deemgarasi en muchos de sus
escritos. Veamos un fragmento de una cavtarguia:
...Si en realidad llegase a ponermesti$o Unico que querria es
acabar pronto, porque moriria mediagdpsrada al verme envuelta en
gargajos, y cuanto mas durase el negpeior. ¢ Quién demonio habra
hecho de la tisis una enfermedad pagti@a enfermedad mas sublime
de cuantas han existido (después derdaluno a bien con Dios),
es una apoplejia fulminante, o un ray® hasta impide, si ha
herido como buen rayo, que los gusaraeben en el cuerpo
convertido en verdadera ceniza.

(O. C. 1557).

Prescindiendo de sus diatribas contra Casfilfemonos en este poema de
Follas novas, apologia de la rebeldia cdatopresion, justificacion de

la venganza, de la justicia por la manooBbtdel poema refleja la
violencia de esa mujer que como loba doliertterida mata a golpes de
hoz a quienes la habian perseguido, y séasispués, contenta, junto a
sus victimas, esperando que llegue el altimnyella la justicia que para

si misma no habia alcanzado:

Aqués que ten fama de hdosana vila,
roubaronme tanta brancwm ey tifia;
botaronme estrume nas galaisdia,



a roupa de cote pufiéronm#ras.

Nin pedra deixaron en doadevivira;
sin lar, sin abrigo, monés curtifias;

0 raso cas lebres dormsagampias;
—b52&#8594;

meus fillos..., jmeus anxdsgue tanto eu queria,
imorreron, morreron ca faooe tinan!
Quedéi deshonrada, muchéma vida,
fixéronme un leito de toxosilvas;

i en tanto, os rapososategse maldita,
tranquilos nun leito deasslormian.

-iSalvademe, ou, xuecestrdi... jToleria!
De min se mofaron, vendéuanxeisticia.
-Bon Dios, axudaime -berb@rréi inda...
Tan alto que estaba, bopsDion me oira.
Estonces, cal loba doentéenida,

dun salto con rabia piéioucifia,

rondéi pasenifio... Ne ashs sentian!

| a lba escondiase, i a flfsrmia

cos seus comparieiros eraqauilida.

Miréinos con calma, i astm@stendidas,
dun golpe, jdun soio!, a@inos sin vida.

| 6 lado, contenta, sentias vitimas,
tranquila, esperando pdta ao dia.

| estonces..., estoncespgrénse a xusticia:
eu, neles; i as leisesnaa que os ferira.

(F. N. 190)

La rotundidad es caracteristica bastantdidzgpen los versos de
Rosalia. Suele concentrarse en los finalegadana, que acaban con
frases tajantes, inapelables como una saaterspecie de redoble de
tambor que rubrica las palabras anteriores:

Alguns din: jmifia terra!
Din outros: jmeu carifio!

| éste: jmifias lembranzas!
| aguél: jos meus amigos!
Todos sospiran, todos,



por algun ben perdido.

Eu s6 non digo nada,

eu s nunca sospiro,
—b553&#8594;

que 0 meu corpo de terra
i 0 meu cansado esprito,
a donde quer que eu vaia,
van contigo.

(F. N. 167)

Y este comienzo de poema, de reminiscenoiaslescas por la tremenda
rima consonante:

Chirriar dos carros da Ponte,
tristes campanas de Herbdn,
cando vos oio partidesme
as cordas do corazon.

(F. N. 240)

Y este final:

Huella la nieve, valerosaante
enérgica tu voz.
jAmor, llama inmortal, rey deTlgerra,
ya para siempre jadios!

(O. C. 658)

No falta, naturalmente, el tono sentimeraalimoso (los topicos se

forjan siempre sobre una base real aunquegeaocada en relacion a la
totalidad). Se da en poemas de Cantaregygallgue son, casualmente, los
mas conocidos de Rosalia: «Campanas de Béestal{C. G. 58), «Adios
rios, adios fontes» (C. G. 69), «Airifosifas, aires» (C. G. 75),

«Pasa rio, pasa rio» (C. G. 82), «Candoi@dumparece» (C. G. 135),
«Cbmo chove miudifio» (C. G. 139). En toteis €antares sobre un total
de treinta y siete. La proporcién no autoazaonsiderar el tono de



estos poemas como el mas caracteristicdbdelyt mucho menos de la
autora. A partir de Cantares la blanda dalzacrimosa de estos versos
desaparece. A la tematica cada vez mas, ttissesperanzada, pesimista,
corresponde un tono cada vez —554de maywmision y sencillez;

tono dolorido, pero sobrio y, con frecuensie;o. Cuando habla del dolor
de los otros, suprime a veces todo comentasdechos hablan por si
solos:

Foi a Pascoa enxoita,
chovéu en San Xoan;
a Galicia a fame
logo chegara.

Con malenconia
miran para o mar
0S que noutras terras
tén que buscar pan.

(F. N. 289)

Cuando habla de su propio dolor late en alebpas la amargura
contenida, el pesimismo escéptico, el cansalacdesesperanza. El dolor
de esta mujer inspira un respeto muy distnep simpatia compasiva de
los airifios o de la despedida del emigrdtiég. un fondo de dureza que
nos mantiene a distancia de un dolor quesgta a si mismo:

Contenta el negro nido budaae agorera,
bien reposa la fiera en el aesoondido,
en su sepulcro el muerto, etdren el olvido
y mi alma en su desierto.

(0. S. 317)

Rosalia convirtio su dolor en Ultima jus@fieon de su existencia 'y en
suprema forma de compafia. Sus lagrimasdouas hay, no buscan nuestra
compasién, nuestra simpatia, sino que serpeesion de su radical
soledad. Y su tono es el de una personaajsals total y
definitivamente sola:

—555



No va solo el que llora,
Nno 0s sequéis, jpor piedEdjrimas mias;
basta un pesar del alma;
jamas, jamas le bastaradicaa.

Juguete del Destincstarhumilde,
rodé triste y perdida,;
pero conmigo lo llevabadod
llevaba mi dolor por comfaafi

(O. C. 659)

Asi hablaba Rosalia: con gracia, con irotoa, sarcasmo; dulce y llorosa
alguna vez; doctoral, seca, tajante, rotuotfas. Siempre con una
intensidad de sentimiento que en sus mejom@reentos es expresada con la
mas escueta desnudez formal, con intima coidie, sobriedad y nobleza.
Cuando el tiempo haya borrado los detallepoesia se perfilara en

nuestra memoria como la expresion austetmdmlor existencial. Su voz
sera, fundamentalmente y como ella dijocelde un «borddn que se rompe
dentro de un sepulcro hueco», un sonido «tood vibrante, profundo y
llenox».

—556

Conclusion

No es frecuente encontrar un poeta en elagueertientes subjetiva y
social de su obra tengan tanta importandeyaz, como en Rosalia de
Castro.

No cabe duda de que Rosalia hablé muchoméssia y de que a través de
Su propia experiencia logro hacer una pasia@cance universal. Ya no
es -podriamos decir- Rosalia, mujer gallegandondnica, sino un ser
humano, en su desnuda realidad, quien haldasversos. Su vision del
mundo, que en muchos aspectos anticipa lexitencialismo, supera las
circunstancias concretas histérico-personakssunicamente la de una
persona gque se enfrenta a una existenciasantalo se le escapa.

Pero, al mismo tiempo, Rosalia esta intimaeneinculada a circunstancias
histdricas concretisimas. Rosalia es la pdataueblo gallego y no sélo
porque su tierra tenga, incluso cuantitatieate, una gran importancia en
su obra, sino porque Galicia se siente ifleatla con ella. Y ¢,como se
identificaria con una poeta que calificamesudiversal?



Hay, pues, que distinguir en Rosalia dosgraids no muy claramente
diferenciables. De una parte, la poeta intsubjetiva, cuyas
experiencias, en cuanto son humanas, puedenlcance universal. De
otra parte, la poeta social, la portavoz m tierra dolorida, la

cantora de los emigrantes, —557de las @@utk vivos y de

muertos», la poeta del pueblo gallego.

Estas dos tendencias, sin embargo, no estéeam®ente diferenciadas.
Incluso en la poesia que se refiere a lagstigta intimidad aparecen

de pronto rasgos que estan relacionadosreemcias o modos de vida del
pueblo al que pertenece. Como en Garcia Logstos de una religiosidad
primitiva, vestigios de un inconsciente ctilexaparecen en su poesia. Y
estos rasgos son, probablemente, los quabpkrs de forma intuitiva

por el pueblo, le han llevado a la identifiéa con el poeta. De todas
formas, esos rasgos o similares se encuegrtrairos poetas gallegos:
¢por qué Rosalia y no Pondal o Curros? Hnitied, los motivos que
convierten a una persona en un mito nacisoaimuy dificilmente
reductibles a la deduccién logica.

Algunos de los lazos que religan al poetawwtancomunidad ancestral se
refieren a las creencias de ultratumba. (zafia sido, tradicionalmente,
un pueblo en el que los muertos han jugadmuyimportante papel. La
Santa Compairia, con su cortejo de almas ex) psrun ejemplo de la
intervencion de los muertos en la vida deolaunidad. Pues bien, algo
muy caracteristico de Rosalia es la refeeeacus sombras. Estas
sombras son sus familiares 0 amigos muentosabemos si sus almas
solamente, pues esto no lo especifica niresda claro- que no habitan
ninguno de los lugares que la religion legres (Purgatorio, Infierno o
Gloria) sino que se mantienen en unas vagfasas, esperando a los seres
gueridos aun vivos. Desde alli siguen pasasa la vida de los humanos y
participan de sus alegrias o desgracias;gmuedticar, vigilar y juzgar

su conducta, enojarse con ellos, y tambié@diacuando se les llama. Asi
lo afirma con la mayor naturalidad Rosaliz ge refiere a sus sombras
con la misma —558sencillez con que hableian arbol de su

huerto, dando por supuesto que todo el mtiede sus propias sombras y
nadie va a extrafarse de tal relacion.

Para penetrar en el mundo intimo de Rosalfawg importante determinar
su postura ante los hechos religiosos.

Su religiosidad es compleja y contradictdda.le importaba incurrir en
posturas antagonicas porque Vivio su fe, falsa de fe, como algo que

le atafiia solamente a ella. No se puede thdblprocesos: ni de fe a
descreimiento, ni de descreimiento a convardtstados muy distintos son
en ella absolutamente coetaneos. Encontrggoogjemplo, la exaltacion
de una fe sencilla, milagrera, popular, yagsle creencias antiguas,
infantiles, muy arraigadas. Llega a idendifite, infancia, inocencia y
felicidad: un mundo primigenio y feliz quesie perdido y que desea
recuperar.

Hay en ella momentos de exaltacion casi aastimomentos en los que
falta todo sentido trascendente de la viddog que el dolor, la

injusticia, la existencia misma se muest@na hechos absurdos,
inexplicables. Duda, se angustia ante ehsibede Dios, pero necesita
creer y busca en la figura sufriente de Gust lazo de union con la



Divinidad. Siente el conflicto entre su cgmcién de un Dios justo y
providente y los golpes injustos y absurdataddesgracia. Seria falsear
su espiritu dar una respuesta Unica al pmodblde su religiosidad: unas
veces sintié su vida como algo carente dedsery asi lo expreso;

otras, la fe se le aparecié como la Unicacsdh y lo manifestd también
con igual sinceridad.

Predominan, sin embargo, en su obra lasnasipesimistas y
desesperanzadas de la vida humana, y sospamenes contrarias a la
ortodoxia religiosa. Asi, estd convencidade existen seres
predestinados al dolor y la desgracia, doge€uales ella se siente
incluida. Estos seres son los —559tridtesa ellos, «so6lo hay

bajo los cielos esa quietud sombria que odua tristeza». Para ellos

no hay alegria, ni goce, ni felicidad posil@arecen del privilegio

humano de entrelazar lagrimas y risas. Est@denados desde el principio
e inapelablemente al dolor.

Rosalia distingue claramente las penas glefdaunque a veces
intercambie sus nombres. Las penas son lpegde la desgracia; son
numerosos Y reiterados, pero transitoriag akcidental y externo. El
dolor es continuo, es como el poso que la valdejando en el alma. No
esta vinculado a ningun hecho concreto. gs qlie nosotros llevamos
dentro, pero que excede los limites de noigstindividual; es dolor de

ser hombre, dolor de existir. Rosalia acpfgaamente este dolor humano
y llega a sentir que solo en el dolor el hoerde realiza plenamente: el
dolor asi vivido se hace compafia y justtfiéa de su existencia.

De la vida de Rosalia va desapareciendoltodae pudiera ser un apoyo o
una fuente de alegria: amor, esperanza, aahist

Desde sus primeras obras muestra una adetai@sconfianza ante el amor.
El amor feliz apenas cuenta con represemamicsu poesia. Se habla de
como debe ser: suave, sin violencias, lo sjoug amor pasion. Falta en
su obra un canto al amor total de cuerp@yi&s, y Rosalia se muestra
decidida partidaria de la virginidad, que@ésece el estado mas feliz

para una mujer. El amor lleva siempre apdceg dolor. Lo que hay en él
de felicidad es una ilusion que se desvaoeneel tiempo. Del amor
pasion, del amor prohibido se destacan Ipsass negativos: no el
sentimiento que condujo a la realizaciéng shremordimiento posterior,

la angustia, la verglienza. La mujer se maesmpre como una victima
engafada. Hay muchos amores imposibles, rsudgaeNnganos amorosos; muy
—560pocos, en cambio, que proporcionen alfeladad. Y, aun éstos,

en definitiva, se acaban con el tiempo.

Exactamente lo mismo ocurre con la esperagzdimiento que para Rosalia
esta vinculado estrictamente a los afios m@dganos seres, como ella,

la pierden muy pronto, pero para todos es gige, inevitablemente,
desaparece con el paso de los afos.

Tampoco los otros son una fuente de consDelsde muy joven vy,
probablemente, a causa de la irregularidesldeacimiento, Rosalia se
siente objeto de mofa. Es, sin duda, un seetito mas subjetivo que

real, pero, de hecho, ella se siente sefaladal dedo y ain mas:
perseguida, objeto de burla e irrision. Sactr fuerte no es de los

gue rehayen el ataque. Reacciona con dignid&dconvierte en censora de
esa misma sociedad hipocrita y mezquina @gefiala. En ocasiones, el



dafno que le infligen los otros es involurdanace de la simple
confrontacion entre la tristeza del poeta glegria de los demas. A
Rosalia el dolor llega a convertirsele eemgmiento y odio.
En el mundo de los otros puede incluirsealaraleza. Los sentimientos
gue le inspira son contradictorios. Muchasege sobre todo identificada
con la Tierra, aparece como un seno matgroahsolador. Pero en otras
ocasiones se muestra como una realidad redifey aun hostil a la
poeta. La naturaleza, en cuanto paisajeggalies algo que Rosalia gusta
de evocar, pero otras veces prefiere elugotgue la evocacion de
lugares ligados a su juventud hace mas grahd@or presente. Como
sucedia con las personas, la vision de ialen la naturaleza (el
cielo azul, los frutos que renacen, la vida grota en la primavera)
aumenta por contraste su propio dolor y leegaovocar el odio.

—561
Rosalia se va desligando paulatinamentesdetdidades que llenaban su
vida: el amor, la tierra, la sociedad. Sgwadando cada vez mas sola y
la vivencia de su soledad es la saudade eRvisaudade de la tierra,
nostalgia de la Galicia lejana. Después, adedle amor. Finalmente,
vivencia de su soledad de ser humano, vigetheila soledad ontolégica.
Rosalia es plenamente consciente de esa fadital de soledad. Por eso
llega a decir que no suspira por nadie, posgu«cuerpo de tierra» y su
«cansado espiritu» van con ella, dondequjeeavaya.
Algo perdura, no obstante, hasta el finahrdia insaciable, la sed
inextinguible de algo cuya naturaleza ellama ignora. Sentimiento
constante en su vida y dificiimente definitlésqueda de un bien sofiado,
persecucion de algo que se adivina en taumse encuentra nunca. A
través de los suefios, la poeta se acerdgedb@nsiado. Y, sin que
sepamos cuando ni de qué modo, alguna viedaalo a poseerlo. Posesion
transitoria, pero de la cual queda constamtiaus poemas. Siente que,
en la soledad, su «ilusidbn mas querida» $a bese siente anonadada» en
la contemplacién de la «eterna belleza», ex@gata un «placer que
duele», un dolor que «atormentando halagéte¢e la técnica de
opuestos). Y cuando ese momento ha pasadegusrdo de su «amargor
dulcisimo» basta para consolar su vida derdBlisqueda de un bien
soflado y comunicacion con él: de igual mag® Rosalia se asomoé a las
simas de la nada, parece haberse aproximedoaiforma intuitiva -como
sucede con algunos grandes poetas- a laraplateion del ser.
Aparte de estas extraordinarias experiertgagoo casi mistico, Rosalia
desconfia de las alegrias inesperadas ysdgadades dichas. Para ella
son signo inequivoco de que una desgracidraencontinuacion: «las
grandes dichas —562de la tierra tienensierpor término grandes
catastrofes». Esta desconfianza ante la dieh&xito, de la que dejo
algunas muestras en su obra, recibe el nodebcemplejo de Policrates en
Psicologia.
En su visién del mundo, indudablemente pestanla muerte aparece de
forma natural como el final del sufrimieneseo de insensibilidad y
deseo de muerte se identifican muchas ve&tesiicidio, la tentacion de
poner fin voluntariamente a la vida, es téreauente en su obra. Se
pregunta por qué considerar culpable al qisedel reposo que la vida le
niega. Muy pocas veces se plantea lo qualsugelespués. La muerte es,



sobre todo, el final de un absurdo y penaajeyves el descanso.

Como deciamos al comienzo, ademas de estantersubjetiva en la que el
propio yo es el punto de partida para ledvislel mundo, hay que
considerar la vertiente social de su po&sgndo al margen aquellos
aspectos (creencias de ultratumba o saudaesje forma indirecta son
reflejo de una sociedad, encontramos unaiamlirecta representacion
del mundo exterior.

Desde un punto de vista cuantitativo tenequesdecir que todo Cantares
gallegos y aproximadamente la mitad de Foltass tienen como tema a
Galicia. En palabras de la autora, en elogdla esta ultima obra:

«Galicia era nos Cantares o obxeto, a alrt&@ranmentras que neste meu
libro de hoxe, as veces, tan soio a ocasidgie sempre o fondo do
cuadro».

Dos son las intenciones fundamentales delfaoespecto a Galicia:
destacar sus bellezas y llamar la atencibressus problemas. A través
de los Cantares queda constancia de fieatapasinas, romerias,
paisajes, costumbres, tipos pintorescogdrapmidas, oficios, un
animado cuadro de agradables colores. Simenpya en esta obra se
insinlan —b563aspectos que se desarrolfdedmamente en Follas

novas: la desventajosa situacion del bragellego que busca trabajo en
otras regiones, la injusta distribucion @eréis, la marginacion de

Galicia respecto a otras comarcas espafndPaso la atencion de Rosalia
se centra en lo que es el problema mas giage tierra: la emigracion.
Numerosos aspectos de este fenomeno sotaal reflejados en su obra. No
s6lo los problemas de los que se van sinegoldo de los que se quedan:
la situacion miserable de los que quierernicoar en Galicia, apegados a
un pequefio trozo de tierra que no da pardenana una familia; un
pueblo de mujeres, nifios y viejos, viudasides y muertos que esperan
en vano la vuelta del hombre; un hombre quehas veces no vuelve porque
ha creado al otro lado del mar nuevos lap@esyq no quiere romper.
Probablemente, los mejores poemas de edtantersocial de su obra son
aguellos en los que se refiere a las mupkdes emigrantes. En ellos,
Rosalia acertd a reproducir la enterezawidlsie esas mujeres, que
realizaban las mismas tareas que los honaloigentes, y su melancoélica
ternura, similar a la de aquellas otras queaban sus cuitas amorosas
en las cantigas de amigo.

El inico momento en el que la alegria apagecsu obra es al hablar de
su tierra: la risa, el desenfado, la picardigana alegria de vivir

asoma en poemas de Cantares y Follas, Resat@paz de salir de si
misma, de olvidar su propia concepcion dehdwoy para reflejar la de las
gentes sencillas que la rodeaban. En todoantimademas, existe humor:
sdtira, ironia, mirada burlesca sobre si raigraobre los otros; humor en
cuyo fondo late siempre honda tristeza y igs@o.

Por lo que se refiere a su forma de expreshes/ que decir que Rosalia
no es una poeta brillante y que muchas -w&&2k sus versos adolecen
de falta de lima, de descuido. Muy signifiates a este respecto su
adjetivacion, ya que junto a la parquedaikhd fnatizacion en su uso
encontramos adjetivos topicos, trilladosgeresariamente abundantes y de
escaso o nulo valor expresivo.

Se preocupa fundamentalmente de la clari&s$to parece obedecer la



abundancia de comparaciones y la escaseetddamas. La comparacién, en
Rosalia, suele ir de lo abstracto a lo cdocde lo general a lo

particular, de lo grande a lo pequefio; aungatiralmente, no falten
ejemplos de lo contrario. Se trata de acdeckjano, lo inusual, a lo
cercano y cotidiano.

Las metaforas son escasisimas y poco oragnal veces, se da la curiosa
circunstancia de que después de haber enaplesdmetéfora la deshace,
volviendo a nombrar el objeto al que se lferido con su nombre real. Da
la impresion de que teme que el lector ndéseuenta de a qué se esta
refiriendo y por eso lo repite, "desmetafandolo”.

Su deseo de claridad perjudica a veces idachboética de su obra. Asi
sucede cuando aclara el significado de laaforas; asi también cuando
afade colofones explicativos en los que tateancretar el sentido

exacto de las vivencias que antes ha expresmafbrma intuitiva. Del
deseo de dejar las cosas claras se pasailnisemente al deseo de
ensefarlas a los demas y asi Rosalia intper@won frecuencia una
narracion para intercalar una reflexion sdbsehechos o sacar
conclusiones didacticas. Estas reflexionastencias o consejos van
otras veces al final del poema, formandoasygsecie de moraleja que
resume de modo explicativo lo anteriormeteado.

La figura que maneja con mayor maestria esgbolo: no son abundantes,
pero si logradisimos. Algunos son de grangtejidad como el de la negra
sombra; otros, mas —b565sencillos, pero gierde gran eficacia. Son
mas abundantes los simbolos creados conlaelemento (mujer, paloma,
mariposa) que los simbolos de multiples etdos(paisajes o escenas
simbdlicas).

Las dos figuras retéricas mas frecuentesasagiteracion y el

contraste. La primera constituye una espeeiestructura ritmica o
conceptual en la que se van engarzandofios ptocedimientos
expresivos. La reiteracion acomparia, practecde, a todos los otros
recursos retoéricos. Su uso obedece, en leguefiere al ritmo, a
influencia de la poesia popular. A esta ratibnica hay que afadir la
afectividad del poeta que encuentra su ceneeinmediato en la
repeticion de las ideas que mas le interegareocupan.

Con gran frecuencia, la repeticion va unidzoatraste, convirtiéndose

en un elemento subalterno de este. Su fuperefecto, es la de

resaltar la oposicion entre dos elementosoBiraste, solo o reforzado
con la reiteracion, alcanza una gran riguiezeatices. Mas interesantes
gue los contrastes de tipo sensorial (cojae®nceptual

(tristeza-alegria) son aquellos casos deasies cuya caracteristica
comun es la sorpresa o extrafieza que provatahlector: contraste

entre lo que se espera y lo que sucede, endiesarrollo de una idea y

su conclusion, entre un sentimiento y el wbjpie lo inspira, entre el

tono y el tema de un poema...

Relacionado con este tipo de contrastesoéistaasgo del estilo de
Rosalia: la naturalidad para referirse axtoa@rdinario. A modo de
ejemplo recordemos su modo de hablar deoladsas como de algo
perfectamente conocido por todo el mundaa Baturalidad aumenta el
efecto de extrafieza provocado por los heaatados. En muchas
ocasiones nos refiere experiencias que pametenecer al —566



mundo de la locura o de lo onirico. En grartglas aceptamos por la
seguridad y naturalidad con que nos habkllde

Contrastando con su deseo de claridad, er@oas en Rosalia un buen
namero de alusiones vagas o0 misteriosassap&s 0 sucesos. El misterio
parece obedecer a dos razones fundamerdhtesgActer inefable o
confuso de las vivencias experimentadasees, el misterio en la
expresion reproduce un rasgo esencial datlaaeza del objeto tratado.
O bien el misterio esta utilizado como reoditgrario, y en este caso

se pueden distinguir dos finalidades: ati@etencién del lector,
despertando su curiosidad, o mantener oclitosos que se refieren a la
biografia del poeta.

El interés de Rosalia por la realidad extesgomanifiesta en multiples
rasgos. Uno de ellos es la abundancia deideiemes. Las mas frecuentes
son las ponderativas, en las cuales nos @aision de la realidad
mediatizada por su propia admiracion ante & también muy
caracteristico de su época de madurez gieskaipcion sea el punto de
partida de una reflexién y que a ella se wwlamentos autobiograficos
-recuerdos fundamentalmente-. En las desorips de paisajes tienen una
gran importancia las sensaciones auditivagdheral, la técnica
descriptiva de Rosalia se basa en la seledadletalles, no en la
acumulacion de ellos.

Otro rasgo que muestra su interés por el menterior es la imitacion

del habla de las gentes. Emplea para susgmehgallego hablado en los
pueblos cercanos al Sar: lengua dialectal seseo, sin fijeza y con
abundantes castellanismos. Pero, ademas, woliintariamente vulgarismos
y expresiones coloquiales que caracterizdgt@minados personajes.
Probablemente lo hace también como recursb67de comicidad -algo
asi como el sayagués del primitivo teatrdetiaso- frente a un publico
mas culto.

Rosalia procura enriquecer la vision de #idad mediante la

utilizacion de distintos puntos de vista queden sobre ella. A través

de las diferentes perspectivas, el todo tastd alcanza una gran
complejidad. Es abundante el uso de mondlggh&logos, muchas veces
presentados sin introduccidn o contexto ti&oraes decir, como
fragmentos de conversaciones sorprendidazaal Asi aparecen hombres y
mujeres de distintas clases sociales enfilesta unos hechos de los
cuales dan su peculiar visién. Son tambi&tivamente frecuentes las
versiones masculina y femenina sobre un migmémeno.

En relacion con esta forma de presentardiidiazd, esta el caracter
fragmentario de algunos poemas, que recug¢agaransformaciones
sufridas por la poesia popular; como los mea viejos, recogen solo un
elemento de gran tension, o suprimen todosllEmentos accesorios de una
historia. Su mismo caracter fragmentario autmel poder de sugestion.
Frente al topico de la monotonia tematicanat de Rosalia hay que
reivindicar para ella lo que, en justiciap&tenece: la amplitud y

riqgueza de temas y tono.

Una imagen de Rosalia hecha de tépicosHitesrg socioldgicos ha
sustituido a su verdadera imagen en ampéiomees de la masa lectora y
aun de la iletrada, porque los tdépicos sana@mala hierba que prolifera
por doquier. Rosalia es, segun version gépada, una dulce y morrifiosa



mujer gallega que llora y se lamenta contimerate en no menos dulces y
suaves versos. ¢ Ddénde ha quedado la verdadsadia? ¢, Donde aquella
mujer de espiritu fuerte, tantas veces aspereciente ella misma de la
dificultad de su caracter? «Estoy observantiogice en una carta
—b568a su marido- «que hablo en un tono feyozenfiesa que esta de
un «humor del diablo», aunque encuentra thacyjustificacion «en
nuestras circunstancias malditas cien vegesw»w«una bilis como la mia».
El verdadero rostro de Rosalia no resulteogf@uiza por eso se
reproduce pocas veces y cuando se hace agrgmisimular aquella cara
demasiado ancha, los labios alargados, loaifus salientes y chatos.
Nada en ese rostro -excepto los 0jos, esnsgja en la imagen

prefijada que tenemos de la poeta. Rosaifeer, y, ademas, de una
fealdad poco aristocrética. Eso condendiglieed un discreto segundo
plano o a un idealismo absolutamente degeeidr. EI nombre de Rosalia
de Castro resulta familiar a muchas persqonaso reconocerian su
retrato.

Su rostro espiritual sufrié un proceso patecBe asimilaron a ella los
topicos seculares atribuidos a la mujer gatlsuavidad, dulzura, lengua
armoniosa y carifiosa... La segunda fase stimgin prescindir de los
rasgos que desentonaban del conjunto, ¢ odRmsalia?, ¢ resentimiento?,
¢violencia?, ¢rudeza? jimposible! Soélo quadabolvidar aquella parte de
su obra que daba testimonio claro de su raateenfrentarse a la
realidad. Movidos por el deseo de ofrecerimragen lo mas hermosa
posible de la poeta, se llega a enmendagdiag®nes. La segunda de En
las orillas del Sar sale enmarcada por desjas de tono religioso -uno
al comienzo y otro al final-. Poemas queigariban en la edicion que
publicé en vida Rosalia. Y el topico se vasmidando.

Pero ahi estan sus versos para el que deetas. Y, a través de

ellos, el verdadero rostro de una mujer pueblo. Porque no olvidemos
(esto es esencial) que Rosalia salio decpigpproblematica para dar
testimonio del mundo que la rodeaba. Ese mena Galicia: un pueblo
—569hambriento, empobrecido, que emigrabalyinia, pero también un
pueblo que se divertia, cantaba y reia.

Asi es Rosalia: mas fea que la imagen ofip&do mucho mas humana,
profunda, entrafiable. Ni siquiera, tantagseuna mujer; sélo un ser
humano lanzado y enfrentado al hecho deiexgstitario, dolorido,
desconcertado; desgarrado entre la fe yda;,duuscando una salida y
desesperandose. Intuye altisimas realidpdesiente y alcanza cimas de
serenidad desde las que vuelve a caer dnseha del dolor, del odio, de
la rebeldia, del rencor y la amargura. Siegeauténtica hasta la
contradiccion. Asi, y no hermosa, era Rosalia

Madrid, febrero de 1972.

Apéndice biogréfico

Para la mejor comprension de algunos aspédettsobra de Rosalia, vamos
a dar unas noticias biograficas que sendegiguia al lector. En

aguellos puntos que no estan suficientemestkarecidos nos limitaremos



a presentar el estado de la cuestion.
Nacié Rosalia en Santiago de Composteladhendel 24 de febrero de
1837. En el Hospital Real de Santiago seamwassu partida de nacimiento
con un curioso error de un afo, que ya hasedalado por varios
investigadores. La partida dice asi:
En 24 de febrero de 1836, Maria Franaclartinez, vecina de San
Juan del Campo, fue madrina de unaqu@sbauticé solemnemente y
puse los santos 6leos, llamandola MRdsalia Rita, hija de padres
incognitos, cuya nifia llevé la madripaa sin nimero por no haber
pasado a la inclusa; y que asi cofstemo, José Vicente Varela
y Montero.

Al margen esta escrito: «No entro en la Isaiu
Las restantes partidas que figuran en e &b todas del afio 1837. Se
trata, pues, de un error del que lo escribid.
El firmante era médico primero del HospitebR fundador de la Escuela
de Medicina de Santiago de Compostela —pallyarecer, «antigua
relacion de la familia de los Castro», seyiotoriano Garcia Marti.
La madre de Rosalia fue D.2 Maria Teresa @iz de Castro y Abadia, de
familia hidalga, soltera; contaba treintaigstafios de edad cuando dio a
luz a la nifa.
Entre los antecedentes de Rosalia se sti@ieaciuan Rodriguez del
Padrén basandose en un articulo de peri@icmarido de la poetisa
donde daba este antepasado como simple sifuosi
El linaje de Rosalia ha sido estudiado p@ntafio Bournacell, y arranca,
por lo que se refiere al apellido Castrofides del siglo XVI. No hay
datos anteriores a esta fecha y el nombresieitor medieval no se
menciona en el estudio.
Rosalia nos habla en un poema de su abuééwnmoaa quien llama «santo
venerable cabaleiro» (O. C. 372). Se tratB.d#sé de Castro Salgado,
«Capitan retirado con grado de Teniente Gargrsegun Manuel Murguia.
Rosalia no llegd a conocerle, pero se hipodecla fama de virtuoso que
dej6 el hidalgo gallego, y lleg6 a escrihirlibro de homenaje titulado
Historia de mi abuelo, que fue uno de losumsaritos que desaparecieron
al morir Rosalia.
Mayores problemas plantea la figura de sueydal José Martinez Viojo.
Durante mucho tiempo los biégrafos silengissn nombre y evitaron
cualquier alusion a su persona. Asi ValégleaGonzalez Besada y, mas
modernamente, Garcia Marti, prologuista dédaras completas de Rosalia
en la editorial Aguilar.
En el Diccionario biobibliografico de escriégs de la Enciclopedia
gallega, Couceiro Freijomil acuiié una den@uidn que tuvo bastante éxito
por su indeterminacion. En efecto, dice @delrp de Rosalia que
«pertenecia al estado eclesiastico».

—572
Victoriano Taibo aseguraba que el padre daRoera «no mas que
seminarista».
Carballo Calero en su Historia da Literai@edega deja indeterminada la



cuestidon de si era 0 no sacerdote, aunquiigliza que en el afio 1837,

fecha del nacimiento de Rosalia, su padie teginta y nueve afnos.

Caamano Bournacell se refiere a él con gstiabras:
Por la gloria que ésta (Rosalia) domgtinda dando a las letras y
poesia regionales, y por los sufriniemhorales y fisicos que
padecio toda su vida, Dios habra peadonsin duda, el pecado de
amor de un presbitero que tuvo su més penitencia en el hecho
de no poder tener a su lado ni legitienka hija que adoraba
entrafiablemente y que entregé paraisiado a sus dos dichas
hermanas.

La mujer que aparece como madrina de laerila partida de nacimiento,
M.2 Francisca Martinez, fue considerada fmrminvestigador hermana del
padre de Rosalia a causa de la similitugbderler apellido, pero se
trata de un error, ya que éste soélo tuvohdomanas: Teresa y Josefa.
Segun Alonso Montero, fue una «vieja senadie dofia Teresa de Castro»
gue se encuentra viviendo con ella y Rogalfeel afio 1859, cuando ésta,
ya casada, da a luz en Santiago a su prinijera
Una gran oscuridad se cierne sobre los pasafios de la vida de
Rosalia. Carballo cuenta que entre los delseetes de la familia de D.
José Martinez Viojo hay la tradicion de qu& Teresa de Castro quiso
desentenderse totalmente de la nifia y fymadte quien evitd que pasara
a la inclusa, encargando de ella a una nagjesu confianza. Esto esta en
contradiccion con el dato que relaciona aRviehcisca con D.2 Teresa de
Castro.
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Lo que sabemos con seguridad es que la niftaan la casa de la familia
paterna en Ortofio y que su tia D.2 TeresaiarViojo cuidd de ella. A
los ocho afios, y siempre al cuidado de spdfierna, paso a vivir a
Padrén.
Ignoramos en qué momento su madre decidiérbacargo de ella y llevarla
consigo a Compostela. La Unica fecha sequla @e 1853. Sabemos por
palabras de la propia Rosalia, transmitidaavees de Murguia y
sefaladas por Bouza Brey, que en ese afdi&esancontraba ya en
Compostela. Entonces tenia Rosalia diecisis. Parece ser que
posteriormente este investigador ha comprotagresencia de Rosalia en
Santiago en el afio 1850.
¢, Qué sucedid en esos primeros trece af@svildal de Rosalia? Por el
momento sélo podemos hacer conjeturas. Igmusajué clase de relacion e
incluso de conocimiento tuvo de su padre gumadre, el ambiente
familiar en que vivid, cuando pasoé a vivingu madre y cdmo esa andmala
situacion influyé en su posterior desarrollo.
Rof Carballo dio una interesante interprétaale tipo psicoanalitico de
esos hechos y de su caracter condicionabte $biografia de Rosalia:
la ausencia de imago paterna convierte adéiga en una vagabunda
espiritual, perpetuamente insatisfecha.
Se da como hecho probable que Rosalia frézileshaulas de la Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais y que alli aéétattjo de musica y dibujo.



Se conoce su participacion en las fiestasideb de la juventud del
convento de San Agustin, donde el afio 18&Han una obra de Gil y
Zarate. Por esos afios concurrian al Licaodgyque habian de ser
importantes en la vida intelectual gallegarelio Aguirre, Eduardo
Pondal, Rodriguez Seoane y el mismo Murddéatodas formas, y segun se
deduce de palabras de su marido, sus estielsron de ser escasos. Por
otra parte, —574los manuscritos que seergas estan llenos de
faltas de ortografia. Palabras como hantessos parecen testimoniar, en
su conmovedora incorreccion, que el taleeteetpoco que ver con la
instruccion.
Un hito importante en la vida de Rosaliaesigje a Madrid en 1856. Va
alli, en palabras de Garcia Marti, «par&hmyacion de una providencia
injusta que afectaba a los suyos. Obligadsaiaen la corte, se alojo
en casa de una tia suya, dofla Carmen Lugasieo, quien vivia en
compaiiia de una hija».
En Madrid, el afilo 1857 Rosalia publico smerilibro de versos, titulado
La Flor. Es un libro pequefio, de 45 pagigas, comprende Unicamente seis
poemas: «Un desengafio», «Dos palomas», «duenadon», «Fragmento», «El
otofio de la vida» y «La rosa del camposanto».
El libro merecié un articulo de Murguia enlbaria, que resultd
verdaderamente profético, y en el cual edrargtvela una extraordinaria
intuicion. Aunque declara desconocer a ldipagel tono elogioso ha
inclinado a la mayoria de los biégrafos alaocrédito a esa
declaracion.
El articulo es curioso porque, aparte dendéicia del libro, en él se
insiste en que sus palabras van dirigidaal pablico, sino a la
poetisa, y son fundamentalmente una exhdriaique continlde en el
camino de las letras. Produce la impresiogudeMurguia intuyo realmente
la presencia de un talento en aquellos versas bien malos- y se marcé
a si mismo la obligacion de alentarlo y dd&to. No comparto la opinion
generalizada de que el articulo contienali@sanzas topicas del género.
Visto con perspectiva de afios nos parecesipecie de programa de lo que
habia de ser el papel de Murguia respeaticegfosa. Es muy probable
gue, sin la ayuda de su marido, Rosalia ihdeha continuado en la
carrera de las letras. Pero sobre —57%est® volveremos mas
adelante. Reproduzcamos ahora algunos dealgrmentos mas importantes
del articulo mencionado:
No; por nuestra parte no dejaremosotéribuir con nuestras
débiles fuerzas a ayudar al que empiezadejaremos de pagar en él
la deuda de gratitud que debemos &.offor eso hemos dicho que no
es un juicio critico el que ibamos eribdr, sino simplemente
decir al publico, mejor dicho, a la@atde las hermosas poesias
de que nos ocupamos, y a quien, sém die paso, no conocemos:
‘Trabajad y ocuparéis un hermoso puastouestra literatura
patria’.
Pero ¢,qué son esas poesias? ¢ Tan g@asdamérito para que, como
un charlatdn vendedor de drogas, m&®pan la calle y me digéis:
'‘Aqui tenéis una gran cosa, compradla'?
Yo no os lo puedo decir. Y lo Unico cpéees que conmovieron mi
alma. Quien de tal modo siente y exgpess sentimientos, quien



sabe arrancar lagrimas que hicieroemea nuestro pecho la
admiracion hacia un nombre descono@doeta, un verdadero poeta
[...]

Como nosotros agradecemos esta pequégicion al habernos
revelado un talento, estamos segurapideslla agradecera algun
dia el que le hayan abierto las puatéasn brillante porvenir.
Vamos a concluir. No es al que leesl$teeas al que nos

dirigimos; a ella, a la autora de tetlds composiciones, es a la

gue queremos decir que en su librorhaghos y muy grandes
defectos. Se lo decimos asi porquenmosale nuestro deber usar de
esta franqueza. Estudie y trabaje.ragsaseguros de que ella tiene
el suficiente talento para comprendgies sean esos defectos sin
que se los sefalemos. Ellos, sin endhaigzen para decir que todo
ello es espontaneo, libre, no hijoetldio, sino del corazon;

pero un corazén de poeta, de un corgaérsiente y suefia como
pocos.

Los testimonios sobre la fecha en que seaeran Rosalia y Manuel
Murguia son contradictorios. Por una partarelas repetidas
afirmaciones del propio Murguia de que noocoiia Rosalia antes de 1857.
En efecto, tres veces lo —576manifestélasprimera en el
referido articulo; la segunda, estando yadason Rosalia, en el
Diccionario de escritores gallegos, y lageac viudo, en el libro Los
Precursores. Por otra parte, esta fecha 5ie fl@ citada por los
descendientes de la pareja como la del premementro de sus padres.
Carballo Calero da por validas las repetafasmaciones de Murguia, ya
gue si en el primer caso podia tener algatidenegar el conocimiento
de la autora de La Flora fin, de no resténa su elogio, la
insistencia en el truco propagandistico @ésale tantos afos resulta
algo absurdo.
Sin embargo, son numerosos los testimoniasd®nocimiento anterior,
bien en Compostela, en los salones del Ligien, en Madrid, en la casa
de D.2 Carmen Lugin, donde residid Rosatjaeyera frecuentada por
escritores tales como Julio Nombela, los lagws Bécquer, Serafin
Avendafio y el mismo Murguia.
Un documento interesante a este respectn #agmento de una carta del
hermano de Murguia, editado por Carballo,mpresu brevedad
reproducimos:
La joven D.2 Rosalia de Castro hij&/diagarcia publicé este mes
un folletito de 43 pags. de poesiasdito La Flor. Porge no haces
ge mande algo a la Oliva. A mi no mecaim mucho tiene algunas
cosas buenas p° tiene otras bien matamo con ellas se debio
ganar bastante piensa segun dice ajatogjue le busco
suscriciones en esta, publicar masolsse

En el comentario a la carta, Carballo Catkraomo fecha de la misma



abril o mayo de 1857, y resalta el hechowNjicolas habla de Rosalia a
su hermano como de una desconocida, equigosanncluso en el lugar de
nacimiento. Si Murguia y Rosalia se hubi@@mocido en Santiago, donde
residia Nicolas, era improbable que éstgnorara.
—577
Como no faltan testigos que aseguran haky goincidir en el Liceo
compostelano a Rosalia y Murguia, cabriarseipgue el conocimiento entre
ellos, si lo hubo, no debi6 de pasar de imals presentacion, y que fue
en Madrid donde entablaron unas relacioneshabrian de concluir en
matrimonio el 10 de octubre de 1858.
¢, Fue feliz Rosalia en su matrimonio? Creegneda pregunta no es ociosa
ni, transcurridos tantos afios, indiscretaloBdos biografos sin
excepcion insisten en la vida tan desgradi@dRosalia. El primero, su
propio esposo: «Breves los dias de sol, alEdadichas, fugaces las
alegrias, solo constantes y duraderos lasagyde la fortunax». En su
obra ha quedado constancia de su desolada disl mundo. Las
circunstancias de su vida fueron realmentasdypierde a dos de sus
hijos, no tiene salud, se ve obligada a peaoar grandes temporadas
alejada de su esposo, las dificultades ecmadniiegan en ocasiones a
verdadera necesidad... Pero, ademas de lodgue no es poco, debid de
haber dificultades graves en su relacionimatrial.
Sobre este punto los biégrafos han guardadibsoluto silencio. Silencio
sospechoso, que a veces se rompe para ofagosgen de un matrimonio
dichoso. Sin embargo, a través de ella, cemon negativo, aparece la
sombra de otra realidad diferente. Asi suce@d®do Naya Pérez afirma:
...La envidia siempre al acecho, fétajteyenda de las
desavenencias y hasta hubo quien aqegdRosalia fuera una martir
del sagrado vinculo.

En otro lugar he sefalado la pérdida irrdgarque supuso la destruccion
por parte de Murguia de las cartas que ceabarde su esposa. Lo hizo
poco antes de su —578muerte, que ocurri®@8. En esa fecha
Rosalia era ya una figura cuya importancia fecultura gallega no se
le podia escapar a Murguia, que, precisamir@eiempre consciente del
talento de su esposa. ¢,Por qué destruirdomsnentos de esa
importancia? En una nota recogida por Naya&&lurguia comenta la
destruccién de esas cartas y afirma quelas eftaba reflejado el
corazon de Rosalia «tal como fue, tal cudlenas capaz de presumir».
¢Por qué, pues, privarnos de esa fidedigagen®? ¢ Quiza porque la suya
no era muy halagiefia? Hay otro parrafo deta en el que parece ofrecer
a Rosalia una explicacion o satisfaccionyuat dice asi:
Verdaderamente la vejez es un mistana,cosa sin nombre cuando
he podido leer aquellas cartas que abdaban de mis dias pasados,
sin que mi corazon ni mis 0jos sangrag&ara que?, parece que me
decian. Si hemos de vernos prontoaydanemos en el méas alla.
Preparémonos a dormir nuestro etere@iGgunuestro suefio de paz.



El otro parrafo al que pertenecen las patabraeriormente citadas dice

asi: «Pero si las lei sin que mi alma se ath@se en su pena, no fue sin

gue el corazén que habia escrito las lineasagababa de leer se me

presentase tal como fue, tal cual nadie pazcde presumir».

Bouza Brey, uno de los investigadores que@nugnoce la vida de Rosalia,

resume asi su vision de la pareja y el papletsposo:
Da man do seu home, pois, entrou Rasaligroria, xa que foi o
primeiro ademirador das suas escelsalflas poéticas, con
sacrificio escomasi das propias, cormogefiala o escritor don Xoan
Naya; e nunca xamais lle pagara Gadiaian Manuel Murguia o
desvelo que puxo en dar a conocerlaaaibns de aquel esquisito
esprito. O nome de Murguia ten de fgur frente de toda obra de
Rosalia polo amoroso —579coido queomo seu brilo frente a
recatada actitude da sUa esposa, dpastampre dos cenaculos onde
se forxan, con razon ou sin ela, assditerarias. [...] A
lembranza que iste homaxe centearibcgirvale por igual pra os
dous seres estreitamente xunguidos ghilees na vida; € rendida &
parexa que tanto loitou pola honraldatérra; pra os dous seres
gue, xunguidos na vida polo amor e pdlia viven tamén xuntos nos
puros espacios da inmortalidade.

Parece como si la deuda de gratitud de Galiacia su gran poeta
revertiera hacia la figura de quien descupmdcauzo el talento. Las
palabras de Bouza Brey son el testimoniosgeagradecimiento colectivo.
De muy distinta manera se expresa Alonso Bfordcerca de las relaciones
de la pareja:

Siempre he creido que la decisién darsa con este hombre (M.

Murguia) es un acto propio de quiemyatado por las

circunstancias, se ve en la necesidaatdptar la menor

oportunidad. Que después hubo disgugtos pequefios, parece estar

probado.

Destruidas las cartas de Rosalia y transmsgiantos afios, nos movemos,
por desgracia, en el terreno de las conjetliia las escasas cartas o
fragmentos que se han conservado no faltajagjgontra el esposo, pero
no son material suficiente para afirmaciahepeso.

El aflo 1859, «casi a los nueve meses dereelelel matrimonio» -segun
Garcia Marti- nace su primera hija, Alejandia sabemos si esa
afirmacion del biégrafo tiene por objeto psacla condicion de
prematura de la nifia o salir al paso de eals rumores sobre la
prontitud del primer nacimiento. La verdadjas me parecen ridiculas
tales cautelas, misterios e inexactitudeseslabvida de Rosalia. La
grandeza de su figura no quedaria en absola80empariada por un
exacto conocimiento de los hechos y si mdpraiestro conocimiento e
interpretacion de su obra.



La primera hija, Alejandra, nace en Santielgh?2 de mayo de 1859. Es
decir, casi a los siete meses justos deda,lue habia tenido lugar el
10 de octubre de 1858. La segunda, Aura, di@zeafios mas tarde, el 7 de
diciembre de 1868, también en Santiago. ¢&aidio, gemelos, nacen en
las Torres de Lestrove el aflo 1871. Amard,ee€oruiia en 1873. Adriano
Honorato Alejandro, en Santiago el afio 18&entina nace muerta el 14
de febrero de 1877.
El segundo hijo vardn, Adriano, murié siemdoy pequefio, cuando tenia un
afo y medio, a consecuencia de una caidbaBlemente, esta tragedia
malogro el ultimo embarazo de Rosalia, aunsegun tradicion familiar,
ella atribuia la muerte de la nifia a un goguibido en el vientre
durante una tarea doméstica.
En cuanto a los hijos de su ingenio, susdipla lista por orden
cronoldgico es la siguiente:

La Flor (poesia), Madrid 1857.

La hija del mar (novela), Vigo 1859.

Flavio (ensayo de novela), Madrid 1861.

A mi madre (poesia), Vigo 1863.

Cantares gallegos (poesia), Vigo 1863.

El cadicefio(cuadro costumbrista), Lugo 1866

Ruinas (novela), Madrid 1866.

El caballero de las botas azules (novelagp 1867. Con un prologo

dialogado que lleva por titulo «Un hombnena musas.

Follas novas (poesia), Madrid 1880.

El primer loco (novela), Madrid 1881. Lleatfinal un cuadro de

costumbres: «El domingo de Ramos».

En las orillas del Sar (poesia), Madrid4.88

—581
La vida del matrimonio no es un ejemplo dal@idad. Los vaivenes
politicos afectan a Murguia, a quien vemaaeger como empleado cesante
en papeles oficiales en mas de una ocasistaHos ultimos diez afios de
su vida, en que se afinca de forma casi idighren Padron, en la villa
llamada La Matanza, Rosalia vive unas veocassa marido y otras con su
madre, o0 sola con sus hijos en Madrid, Sgatiba Corufia, Lestrove,
Vigo, Lugo, Simancas... Vive también, y coargdisgusto, en La Mancha y
Extremadura, y visita, invitada por unos amsigAlicante y Murcia.
En junio de 1862 muere la madre de Rosalidoler de esta pérdida quedo
plasmado en el folleto A mi madre, conjunéoversos elegiacos que se
publicaron en edicion restringida de 50 ejlemgs al afio siguiente.
Un afio especialmente importante para la iutjallega, si no para la
misma Rosalia, es el de 1863. En él se mblims Cantares gallegos.
Multitud de hechos anecdoticos jalonan estai@cimiento: la decision de
Murguia de dar a la imprenta los versos galiede su mujer sin que ella
lo supiera, la prisa con que se escribieranhus de ellos, acuciada
Rosalia por la demanda del editor amigo qeesitaba mas material, la
improvisacion casi increible a que se viagduna, su pretension de que
el libro apareciese firmado por su maridgemplos todos ellos del
papel decisivo de Murguia en la vida litexate su mujer y de la
repugnancia de ésta a dar a la imprentalsas.o
El libro constituyo un éxito de critica y pigb, y esta considerado como



el punto de partida del Renacimiento de tarbtura Gallega.
Es curioso que, habiendo llegado a ser Rokafigura mas importante y
representativa de la moderna literatura gallsin embargo, sus
relaciones con Galicia no siempre fueron heen
—582
El primer incidente ocurrié en agosto de 1&&gun una noticia aparecida
en El Contemporaneo, los seminaristas de lemg@ron una nota al
director del Almanaque de Galicia anuncidadple «o dofia Rosalia de
Castro deja de colaborar o le romperemostristales». El periddico
madrilefio aflade que la amenaza se cumplasgiehtos seminaristas se
presentaron en el periddico y destrozardocall.
El motivo fue un articulo de Rosalia tituladel Codio», donde hacia una
semblanza critica y burlesca de un tipo dersarista. Parece que los
seminaristas llegaron a conocerlo graciasiadiscrecion de alguien del
periddico. Su furibunda réplica malogro ¢icalo, que hoy ha
desaparecido.
Otro episodio importante en las relacioneRdsalia con Galicia tuvo
como punto de partida un relato costumbdstéa escritora aparecido en
El Imparcial el afio 1881 (ya habia sido prdalo el afio anterior su
segundo gran libro en gallego, Follas novas)él se daba cuenta de una
antigua costumbre gallega: ofrecer al magine tocaba tierra tras larga
travesia, una mujer de la familia (espoga, hermana...) como signo de
hospitalidad.
No sabemos si Rosalia recogi6 tal noticitadeadicion oral, porque no
ha podido ser documentada. Lo cierto es gueticulo desperto violentas
criticas, que afectaron vivamente a la autbomservamos una carta de
Rosalia fechada en Lestrove el 26 de juli@&®l, en la que se refiere a
los sucesos citados:
Mi querido Manolo: Te he escrito ayro vuelvo a hacerlo hoy de
prisa para decirte Unicamente que nr@i@x que insistas todavia en
gue escriba un nuevo tomo de versalatacto gallego. No siendo
porque lo apurado de las circunstanmi@a®bligaran imperiosamente
a ello, dado caso que el editor acedtscondiciones que te
dije, ni por tres, ni por —583seignor nueve mil reales
volveré a escribir nada en nuestroedial, ni acaso tampoco a
ocuparme de nada que a nuestro patsecoa. Con lo cual no
perdera nada, pero yo perderé muchos&nmavia.
Se atreven a decir que es fuerza queshabilite ante Galicia.
¢, Rehabilitarme de qué? ¢ De haber hecdwolo que en mi me cupo por
su engrandecimiento?
El pais si que es el que tiene quehibtaaise para con los
escritores, a quienes aun cuando nméseajue por la buena fe y
entusiasmo con que por €l han trabajadadeben una estimacién y
respeto que no saben darles, y qualgngrara lo que no quiero
ahora nombrar. ¢ Qué algarada ha salques en contra mia han
levantado, cuando es notorio el amerami tierra profeso?... No;
esto puede decirse sencillamente neala falta absoluta no sélo
de consideracion y gratitud, sino tanhide criterio. Pues bien: el
pais que asi trata a los suyos no rearee aquellos que tales
ofensas reciben vuelvan a herir laapigisilidad de sus



compatriotas con sus escritos malogsemos.

Rosalia muere el 15 de julio de 1885 a carsstia de un cancer de Utero.
Desde muy joven su salud es escasa. Repmdsitas palabras de Gonzalez
Besada:

A personas de su intimidad he oidorielies crueles padecimientos

gue la aquejaron desde muy temprand, edametida frecuentemente

de vomito de sangre. [...] En 1871li@dreinta y cuatro afnos)

estaba ya desmejoradisima, los labiaagiies y los ojos hundidos.

Se quejaba de sus padecimientos y tampe su vida no podia ser

larga.

En otro lugar nos da una imagen fisica dellias0s afios de Rosalia:
Hundidos los ojos, prominentes los plasulacida y delgada,
deforme el vientre por el cancer quedasumia, era una figura
espectral, de imponente severidad, tedhplada por los dulces
resplandores de aquellos ojos a losagoenaba el alma, transida de
amarguras, para afirmar la fortalezawespiritu, todo altruismo
y caridad.

—584

A Gonzalez Besada debemos también el mé&s fedthto literario de

Rosalia joven, que creo vale la pena repliocduc
Era, segun narran sus contemporantas; delgada, la tez de un
limpisimo moreno claro, negros y prafas los ojos y abundantisima
y negra la cabellera. La boca muy geané labios muy rojos e
irreprochable dentadura, corta y bielingada la nariz, el 6valo
del rostro imperfecto por tener los pdos abultados, busto
prominente, cintura estrecha, fina &nmy muy delgados los dedos.
En reposo, su expresion era melangaies, cuando hablaba,
parpadeaban mucho sus ojos y cobrahgular belleza, cual si se
agrandaran merced a lo frondoso y aatutle sus largas pestafias y
al primoroso esmalte de la cérnea,rgaaltaba luminoso y blanco
sobre la profunda negrura del iris tidguidisima en los ademanes,
naturalmente graciosa y suelta endttudes, dotada de ilinda,
dulce y acontraltada voz, realzabars qué la belleza, lo
interesante y misterioso de su figlaafabilidad y sencillez de
su trato y su amor a la musica, a igarps y a las flores.

En realidad el autor no dice que fue hermosa;todo, ofrece una imagen
mas atractiva que la de las fotos que coassrg de Rosalia.

Carballo Calero comenta con agudeza el desfas se produce entre la
Rosalia que imaginamos a traveés de sus pogtaasiagen de sus retratos.



Resume asi la cuestion: «A fenda da bochuttealo dos pomulos, dan a o
rostro da poetisa un ar plebeio que non spoede a finura i elevacion

do seu esprito». Para ilustrar su afirmadi@mue Rosalia no fue guapa

ni siquiera en su juventud, comenta Carbaldio, muchisima gracia, un
soneto dedicado a la poetisa por Aurelio AguiO poeta Aguirre, mozo
de vintecatro anos, non semellaba achar sarama Rosalia de vinte
cando nun soneto que lle adicou daquelagenqn peca de galante, parez
guerer consolala dunha posibre —585magéarnmandoa de que ‘la
hermosura no es mas que una quimera', séatne apenas se concibe na
boca dun mozo dirixida a unha muller fermosa»

Con este comentario cerramos el paréntedasdiescripciones de Rosalia
y volvemos a sus ultimos momentos.

Después de recibir los sacramentos quedd@especie de delirio,

durante el cual decia al cura de Iria: «Sefim, ya estoy buena,;

vamonos a Santiago a ganar el jubileo».

Encargo a sus hijas que quemasen sus trahapisos, y en la quema
perecieron al menos tres manuscritos: Ron@apagrbio, Cuentos extrafios,
un volumen, e Historia de mi abuelo. Dispgse fuera enterrada en el
cementerio de Adina y pidié un ramo de pernsatos que le trajo su hija
mayor. Nada mas acercar las flores a suortesttio un ahogo y entro en

la agonia. Ya con los ojos nublados pronusggultimas palabras: «Abre
esa ventana, que quiero ver el mar».

Seis afios después fue trasladada desde Aldioavento de Santo Domingo,
en Santiago de Compostela, donde se encuitramente.

—[586] —587
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