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Entroduccién

A finslidade do seguinte trabalio & ser un primeiro paso vara & estudio di
evolucion da danza en Galicia Parn a sia realizacion teremos en eonta principalmen-
te diias lontes: as impresas ¢ o traballa de campo

As {ontes impresas que empregamos son maicrmente trabalios sobie bailes
populares da Peninsula Ibérica. pola relacion existente entre esies ¢ 05 nosas 3 nivel
aulega eompre sublifiar, ante todo. a inexistencin de trabalios sobre o Lemi AL pol
exemplo no cancioneiro de D. Casto Sampedro. no que se nos intormn acerca dos
principais bailes da épdcn (finais do século X1X), a informacicn sobre estes & moi
parcial. referindonos s6 algunhas opinidns dos informantes ¢ relatindonos formay
coreogrificas destes bailes. pero sen aperiar nada en canio & forma do movemento
Pos outra banda. as infermacins obtidas dos arquives de gremios confrarias e
importantisimas pasa datar a époea na que se executaban cerins danzas ChCeTn 4s
mesma de informacion concreta sobre a sas forma ¢ coreogralia

A nosa analise da evolucion da danza galega flundamentarase pola aato. prin-
cipaimente en datos obtidos a partir de informantes ¢ recolieitos durante os siftimos

20 anos

As danzas galegas sintanse no grupo constiwido por danzas ¢ meloding que
con caracteristicns comins. se bailaban en distintas rexidns do Noerte da Peninsula
Ihérica: entendendo que esta se divide en dous grandes grupos. de carncteristicas hen
diferencindas eate st. que viven un no Norte ¢ outro no Sur Por raziéns xeogrificas
ou de interrelacians socioculturais, comercinis. erc., houbo dende sempre unha in-
fluencia reciproca enire 08 pobos, que inclie por suposto 0% cantos ¢ bailes popula-
Jes Asi, mesmo 05 bailes tidos por propios recibiren 6 longo da sdu existencia in-
Ituencias que {oren asimilando e transformande como propins Ea Galicin. esto di
como resultado unhas danzas con carucierfsticas comuns coas doutras Zonas. pera
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cun xeito propio de expresién. Desta forma, gran parte dns nosas danzas { jotas”
poleas, mazurcas. valses. pusodobres. fandangos. etc ) son de importacién fordned.

pero fransformironse en base o Lns USOS e costumes tradicionais, conseguindo asi

unha nova forma de expresién. Segundo Tomds Rivas (1985):

A revolucion francesa ¢ o liberalisme efectnaron en roda Europa unha
profunda transformacidn. ben na mentalidade das chamadas clases
populares. lren nos nsos e costimes desas mesmas closes sociais. as
giie. non gn ranto. 6 ter maior acceso d culiura e a educacion. & adqui-
1ir novas hdbitos sociais, non por eso perderan a sia personalidade.
win alieraran a sia maneira de ser. Tddalas clases sociais —e estn é
wnha lei socioldxica— sempre procuran copiar o5 escaldns sociais que
He son superiores

Nunha primeira ailada podemos diferenciar polo seu xeito de gransmisidn dous
grupos de danzas: a danza académica ¢ a danza populor {ou de transmisién wradicio-
nal} A danza scadémica, ou danza ‘comadn”. popularizouse en tddaias vores ecuro-
peas o partires da [dade Medin. No séeulo XVI Felipe V estublecey ires academins de
baile en Espafia: unha en Cddiz para n sda Rent Compafia de Guardias Marinos; outra
en Cartagena para o Pabetlon da Escuadra Real de Galeras; e a terceirn en Madrid sa
escola de nobres da nesa corte. Nestas escolns ensindbanse 4 par dos builes coriesdns
de moda nas cortes europeas. autros bailes midis populares que estaban de moda nas
distintas pattes da peninsula Segundo nos informa Capmany. a mediados do sécula
XVII andaban por Castilln ‘masstros de ensedar a bailar y danzar™; véxnse a escritura
de contrato;

Concierto de Amonio Rodriguez. maesire de danzar, para ensefiar a
Juan de Aldana doce mudanzas de Pavana: ocho paseos de Gallarda,
con s mudanza al cabe: diex Folias: dieciseis paseos de Gallarda.
cuatra mudanzas de Rei: cuntro de Villano: pie de Gibao y Alemuana de
Amaor: Tornes: Canarip: Vaxa. tanio para hombre como para mujer
por precio de cien reales Madrid 28 de Diciembre de 1626, anre J
Martinez ¢f Portille Affos 162126 Folio 1440

Estes mestres ensinaban 6 longo da Peainsula Ibérica, estando documentada a
existencia de academias e Barcelona {en Catalufis atopamos as transcricidng de dan-
zas miis antigas que cofiecemos), Madrid, Alcald de Henares, Toleda. Mdlaga, Cidiz,
Sevilla. Lishoa. ate Sobre todo en Andabucin prolifernban dun xeito especial este
tipo de escolas. nas que os mestres moitas veces periencian & familins aas que os
pasos de Lanite transmitfanse de xeracidn en xeracién, por exemplo o Estampio. a
Quica. o3 Pericet. ete. Deste xeito chegou ata nds un comxunte de pasos e bailes que
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hoxe cofiecemos por Escola Bolern Nesta cscola recdtlense us corcograling dos hui-
les miiy importantes (Panaderos, Qi de la Curra. Beleros, Seguiditlas, Tanas, Jo-
1as. et ) citados 4 longe dos séeulos XVI-XIX polos midis importantes cscritores
Os mestres da Escola Bolera organizaban veladas para estranxeiros nas que 05 miis
importantes baitaring da época beilaban e gnsinaban a bailar Valia de exemplo o
programa dunha destas sesiéns dos ultimos anos do sécuio pasado (Capmany. 1931):

Grandes v sabresalientes bailes del pais en el vasia saldn del recreo ef
mds renombrade de esta cindad. establecido por su divector Luis Buore-
Ha. habrd esia noche. v todos los Sdbados siguienies bailes extraordi-
narios nocionales v andaluces. cuya gfecucion estd encargadn g las
s célebre boleras de esta capital. a los alnmnos del director v a lus
primeras bailadoras espailolas. acompadiadas de los cantadores mds
acreditados El baile comenzard a las 8 1/2. El director de esie selin
no amitid ningtin sacrificie para que nada falie al benepldcire v al en-
camto de estas diversiones tan frecnentadas por rodnas {on aefinies de
este pais ¥ pb:‘ {os seflores exoranjeros

Se dan lecciones rambién para sober fodas las danzas conocids a ma o
perfeccion y al aleance de la estima piiblica de la que goza el directo

en s arfe

Los bailes de palillos serdn los siguientes. Seguidillas. Balero. Man-
chegas. Mollares. Boleras de Jaleo. Ia Jicara, Olé Polo del Conira-
bandista. Olé de la Curra. laleo de Jerez. Malagueiias del Torere Bo-
lesas Robadas. Jora. Vite \ los Panaderos acompafiados a la guitariu

Desgraciadamenie non posuimos ningdn dato que demoestre a exisiencia destas
academins en Galicia; nembargantes. neste trabailo presentaremas avidencias que so-
incionan cerias formas de baile galego con pasos de baile que figuran np Bscola Bo-
lera.

A danza popular & o producio duttha iradicién que se aprende dun xeito tradi-
cional. sen escoin A transmisidn tradicional opera 3 través de (res lactoses!
continuidade. varinseiGn ¢ seleccién. Continuidade refirese o constante evoiucion do
baile que Jign o pasade ¢ o preseniad d variacion surde das achegas individuais: ¢ 4
seleceion € a eleccién instintiva que fai 3 comunidade das variantes que miis le
codran A este respecto, & moi significativa a comparacion gue Cectl 1 Sharp. miixi-
ma autoridade na misica folclérica inglesa, fai entre a evolucién da misica poputar e
o voo dos estornifios!

Todos [os estornifos] van en bandadas seguineo un impulse ben defini-
do. pern s¢ ohservamos ateniamenie o bandada non tew Lomarnn preci-
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sos. come adoita pcorrer co vog en formacidn dontras aves. Elo débese
dy conates dalgins estornifios para abandonar o grupe xeral
Nembargantes. cando estas temativas individnais coinciden co gusto
da maioria. a bandada cambia o rumbo. pero sempre en blogue Paru
este cambio foi necesario que as invitacigns ¢ suxestions individuais
foran acepradas pola maioria da bandada O evposto —continda
Sharp— ¢ nnha imaxe moi exacra do proceso evolutive da misica

Jolcldrica

Esta comparacidn referida d miisica ¢ perfectamente nsumible no coso do baile
popular Deste xeito. as formas dialectnis dos bailes poden explicarse en base d pro-
veso de transmisién tradicional Asf. un bailador que ve a realizacion dun determina-
do paso. pode logo reproducito exactamente igual ou de forma difercnte A reproduc-
cidn de dito paso depende tanto da sda eapacidade memorisiica como do seu interese
¢n modificaio atendendo a sda fantosia e creatividade. Desta forma. analizando as
variantes dun mesmo paso poderiamos achegnrnos 6 que foi a forma tipo de panida

Metodoloxin

A danza & 3 arte da mobilidade ne espacio ¢ no tempo Tanto a de tradicidn

=i ISR DNCIEALE RE CopatlD c Ao Fempo
orad como & académica estdn constituidas principalmente por tres elementos: o
simbolismo. a coreogratia ¢ a misica O simbolismo ¢ n idea que a danza tratn de
representar ¢ 4 sda razén de ser. A coreografia € a linguaxe do movemento a través do
gue serealiza a danza Encanto d misica, o movemento susténiase sobre unha estruc-

tura ritmico e melddica Segundo Basalha {1985} o ritmo é:

Agrupamenio de valores onde se establecen 1elacions emrre o5 seus
referenciais

Podemeos diferenciar distintes formas de danzas; en canto dg indjvidups poden
ser individunis on coleetivas. masculings, femininas ou mixtas; en canto 4 forma po-
den ser estdticns ou con_desprazemento no espacio; en canio § expresion poden ser
introvertidas oy sxlravertides, ou mesma participar de dmboloy dous aspectos: por
iiltime en canto § rismo espacial.e corengrifico.do movementa, este pode realizarse
en irey dimensigng. veriical. en profundidade, oy en desprazamento, ben sexa de fronie
ou lateral

A ordenacién de movemenios bisicos an unidn douiros elementos (lempo. és-
pacio- contacio. enerxia @ peso) constillien o paso As secuencias consecutivas de
pasos dan lugar § mudanza. As evolucidns dos danzantes seguindo unha iraxectosia
espacial ideal dan lugar ds figuras
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A danze susténtase principalmeate no ritmo, podendo incluse prescindir da
melodia. fendmeno moi frecuente nos nosos bailes, nos que as figuras conféemanse
como [roito das evolucioas dun gufs que prescinde tosaimente. na maioria dos casos
dit melodiz Mo acempafismento musical quersmos, asi mesmo. destacas principal-
menie dous tipos, o formade por gaila efoy ouwlros insirumunw&wﬂjﬁo
unieamente ppr percyusion ¢ voz Ambolos dous tipos de acompaiiamento peden iafluir
pu roA na configuracién do baile Como complementa nas execucions de determing-
dos tipos de danzas. sobre todo naguelas de caricier dramiitico ou teniral. podense
utilizar aceesorios (mdscarns, roupas arcos. espadas. elc ) que nos axudan 2 situar as

danzas A0 lempo e no espacio. ¢ a eniender o seu significado

A tpanscricion da danga & un dos matores problemas da w Dende o
antigilidade ¢ sobre todo en Europs a partir do século XVI realizanse asforzos para
conseguir a transericidn da donza Comezaremes par relerirmos s lMM
transericidn: rexisien, sistema e notacidn. Eniendemos por rexistzo i Fepreseniacion
ardlica du danza. estn € a forma de representar as danzas na antighidade ypinturas
rupesires. esculiuras ¢ pinturas representadas en palacios ¢ templos en Jistintas cul-
turas ¢ épocas, etc 3 O sistema. segundo:-DRAIELTEre{o (T9YT), presupon a existencia
dun certo capital dispoitibie de signos. ¢ un conxunto de regras de combinacion gue
permitan operar con este capital: dentro dos sistemas consideramos o danza
académice-clisica, a avadémica moderna e a Escola Espaiiola (Escola Bolera), gue
se conslithen ea grupos de pasos ¢ MOVEMENINs COR ROMES Pird identificalas Por

4limo o notacitn é a represeniacion do movemente mediante signos. existindo hoxe
en dia diversos sistemas enire os que destacamos os propestas por Feuillet. Espanay
Laban. Conté Basilescu, Benesh ¢ Bshikol-Waschmann Na notacion das danzas po-
pulares o mdis empregado. debido a stin sistematizacién e detatle, & o kineiographic
de Laban, winindose case ¢xclusivo pola sdz difusidn

Aproximacién 4 clasificacién dns danzas golegas

A definicién de conceptos como falclore. popular. tradicional diico eic
non ¢ o phxective deste Iraballo. xa que consideramos gue esid subicientements rata-
da por outros autores Con todo. si quixernmos expofier a diferenciagign que para nos

existe enire os termos de danza e baile. Por danzas entendemos aguelag que ledenyn
significadn_ oy madvn de tradicion mol.astiga. ¢ gue ceralmente eran bailadas nay
procesidns por gremios ¢ confraring ou as que eran interpretadas con diverso senso
social no cigio anual. Por b_ﬁi_l_écntendcmns aqueles espontdnecy sen pingln signifi-
cada, e que son expoutdos.codnicosmosiun-de-divertir nun contexto lidico-social
Empregaremos esies termos sen exclusion de outros que en determinndos intres con-

sideremos miis explicitos
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Ma panordmica mundial os especialistas coma Curt Sachs Pierre Conié. Max
von Bochm. eic claboraron eadros de clasificacidn xernl das danzas. [ncluimas uaha
destas clasificacidas das danzas ¢ bailes a nivel xeral. que tomaremos como punto de
partida para a elaberacidn dunha ordenacién das nosas danzas e bailes. sen pretender
que esia sexa por agore definitiva.

- Me clasificacion das danzas ¢ hoiles)
Dependendo da sds natureza:
i) Sociais:
a Populares:
foleléricas
populares-recreativas
popularizadas
I Palacianas (de corte ou de salon)
i1} Teatrnis ou de espectdculo
Dependeade do seu significado:
i) Ritunis:
n. Astrais:
de nacemento
de iniciacidn
nupcinis
{unebres
b De rabalio
¢ De seduccién {erdticas)
o Guerreirns
¢ Civicas
it) Mixicas
iti} Litdrxicas ou sagradng

iv} Relixinsas {miis tarde dramdlicas)
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Dependendo da sun forma
i} Solistas
i1} Colectivas:
a De roda:
de roda pechada (coas mans unidns)
de roda aberia
de roda por parellas
de varins rodas
de voda de cadeira
4 De fila ov de fronte
¢ Encadra:
de {ronte
en Cruz
A partires desta clasificacion. ¢ 4 espern de estudios monogrificos que nos
acheguen miis informacida sobre o significndo e caracteristicas da maior cantidade
posible de dangas e heiles.galegns adiantamas un posible cadro de clasificagidn:
Dependende da sda naturezal
Socinis-populares:
Foleldricas
Populares recreativas
Popularizadas
Dependendo do seu significado:
Danzas ritugss:
De sraballo
Guesyeiras
Ciclo da vida:
Nupecinis

Finebres
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Ciclo do ano:

Nadal Anrinovo e Reis

Entroido

Maios

Redixiosas

Dependendo da sia forma:

Colectivas:

De filn

De roda:

de roda pechada

de rodn abertn

de roda por pareling
de varias rodas

de roda de cadeira
Mixas: de fila e rada ou distintas figuras

En cadro:
de fsonte
en eryz

o Os bailes e danzns spcianis-populares son agueles con finalidade lidica-socini.
¢ dicir, os que se interpretaban simplemente co proposito de diversion ou entretemento
{_}cmm deste apoyipdo temos os folcldricns e os populares-recreativos. gue son aquelas
farmas de movemenio que g traveso dos tempos, e despois de distintas ransformacions.
deron Jugar n unha linguaxe de znavenEn_l_ngfgp_iﬁq‘. & dicir. que non ten semellontes

vodfiecidas. independeniemente de ter ou non inffuencias allens: entre ndg esta forma é
A muifieiny e as séas varinntes dialectnis. Og bailes loleléricos son aguelas formas
cunhn sig‘niﬁcucién_ titual; no case que nos ccupa. neste apartado encadramos M'l
muifeira vella e as stas formas dialectais. Nembarzanies. nos bailes populares re.
ct‘ea?zi\'os non aparece ningin significado situal. polo que a muifieirn nova e as sdas
vartantes quedarian incluidas neste apartedo.

En vanto d {orma musical da mujfieirs ntopamos datos xa no séeuio X VIIL asi.

o rei poriuguds Xodn IV na sda librerin da misica recolle 36 donzas galegas Tamdn
aas panxotifas de Pacheco atopamos referencias claras & muifeira. este € outros com-
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posilores empregaron lemas populares nas sdas obras Xa no séeulo XIX. masicos Je
bandas militares utilizaron nsi mesmno temas populares para as sgas composiciéns
s primeiros cancieneiros publicados a nivei cspafiol que datan do mesmo século, por
exemplo os de Herndndez {s 2.). irzenga (1888). etc , recoilen tamén temas gatezos
Sen embargo. & maior documentacidn § respecto atopimola nos cancioneiros galegas
de finais do século XIX ¢ XX: Casto Sempedyso (1943). Torner-Bal e Gay (1973) e no
de Dorothé Schubarth ¢ Anton Santamaring (1982) No tocante A lirica, Teatilo Bra-
un identifica 1 forma de muifzira en deteeminadas serranillas. outros aulores mantefien
que a forma de muifieira aparece xa nas estrucluras dos grandes liricos dos séculos
XV 2 XVI (versos endecasilabos ou de gaita galega) Fromte o estas ¢ ouieas
informacions referidas & MUSICH € TEIFT (M MlTHE aopamos escasas e superticiais
citas literarias que fagan referencia 6 baile, que non nos permiten ¢oficer o estruclu-
ra do movemento. e s6 levemente a forma coreogrifica Por conseguinte pain reali-
sar & angdlise da muifieira 56 dispofiemos dos datos de campo recolleitos poy ats nos
Gllimbs 20 anos Cabe sublifier que a partir deste material obtemos informiwiin Ja
dltima forma evoluiiva da muificira (anos 1930-40). ainds que nos jacilia vubas
informacicns valiosas sobre épocas anteriores. Hai que destacar [mEn que 08 BOS0S
inlormantes coniradin frecuentemente as informagions proporcionadas polas citas Antes

mencicnadas

Atendendo 85 nosas informacidns podemos difesenciar dias formas de muifieirn

conseculivas no empo:;
2} muifigira vella. ribeirann, aniiga o empuiiada
b) muifieirs nova. punteada ou repunteads

Estas denominacidns son xeneralizodas. pero non exclusivag. pois menires va
comarea de Bergantifios cofiecse a muifieira velia tamén como ribeirana na comarca
Jo Condado. a denominacidn de ribeirana € sindnimo de muifieirn nova

Muificira Vella

Atendendo 6 seu simbolismo, puidera verse na muificirs vella un cardcter
tidico-erdiico. n representacin dun xogo de galanteo enire ¢ home ¢ 1 mutler
Membarganies. para rés non exisie este significndo. o baile do home ten un cardcier
marcadamente solista. con tolal indeperdencia dos movemenies da muller, na que.
pOF Dulra parie. non se aprecian signos de complicidade co home Nés vemos nesie
paite unha afirmacion do poder soctal da home sobre a multer. o dito poputar “vale
miis un home que sete mulleres” reflicte perfectamente esta concepeion gocial A
muificira vella ten, por outra banda. un cardcter tribal-maxico-ritunlista de tecundidade
desenvolvendo un ritezal no que o macho. empregando o seu maior lucimento intenta




120 HISTORIA E EVOLUCION DA DANZA EN GALICIA

cerear e asoballar § femin utitizando saltos  desplantes. ncentuando o ritmo cor forres
mapateados Pelo contrario. elas bailan en actiiude recolleita, pasiva. de forma hierdtica
¢ demostsando sometemento co seu bailar de movemento moderado, con pasiiios
custns, ¢ 4 mirada posta no chan Este carieter ritualista é comén & oulros bailes da
mesma Epocil que se¢ alopan por toda a Peninsela thérica, tanto no significado como
nas formas. tiguras e movementes coreogrificos ("baile de tres”, Las Navas, Avilat o

Sirimogue”. La Palma de Gran Canaria: ‘Bolero Tieso o Parado”, Validemose Ma-
ltorca; ‘Danza de Gargantn de Olia™. Cieeres; “Bolero de Algodre”. Zamora; ‘Danza
de la Peregrina”. Astorga. Ledn; “Sa Corta” ¢ “Sa fLlargn”. Thiza; e sobre tode o

Corri-Corri” ¢ o ‘Pericote” da nosa vecifin Astugins), de onde se desprende que a
noss muifeirn vella forma en conxunio con estes bailes unha mesma familia

A muifieira vela & sempre un baile mixto. interpretado por homes e mulleres,
de ritmo maderado ¢ xeralmente sen grandes desprazamentos no espreio extravertida
en canto ds formas de movemento realizades polo home. e introvertida en canto s
renlizadas pols mulier Con sespecto 6 ritmo espacial e corengrdfico pasticipn Jdas
tes dimensigns. & vertical no punto {u realizacién do movemento ¢ sempre ascenden-
e}, & ep profundidade na realizacidn dos zapateados. ¢ ¢ (amén ¢n desprazamento
polay evolucidns reatizadas no espacio seguindo unhas figuras preestablecidas Esta
muifieira ten unha estractura fixa no que se identifican 1res partes ben definidas que
segundo o cardcter do movemenia e 2 evolucién espacial son: descanso, punte ¢ volia

O descanso € a (rase corcogrifica que se incliv entre as miis tortes de volta e
punto Cunstititese a parires da execucicn do paso base denominado ma escola espi-
finokn “paso casrellano” realizado ben ¢n desprazamentos lnterais. ben cora adiante ¢
cara atrids, ou podendo inciuso atopalo nas dias formas no mesma baile

O punto ¢é a frase mdis evolucionnda ¢ persoal dos movementos constitutivos
dn muideira; aténdonoy 85 nosas informacidns podemos distinguir dous grupos de
puntos naa muifeira vella: un primeiro grupo. o mdis antigo ¢ heteroxéneo. estaria
cengtitufdo por pasos de distinta indole enlre o5 que atopamaos moitos que liguran na
escoln bolera como por exemplo ‘destnques”. “cunas™. ‘embotades”. estds pas
de Bourrde™. etc . que poderfan establecer a relacidn entre o noso baile @ os bailes das
ding grandes lamiling peninsulares. O segundo grupo de puntos & a resultante da com-
binacitn de pnso base. ‘paso de vasco', cos anleriores ou con outres de distinta indo-
le Bste sepundo grupo de puntos aparecen con moita frecuencia nas nosas
inlormacidas. e. & nose entender. constitdese en tipo base do movemento definitorio
do punto na muifeirn

A volta estd constitufda poe didas frases de movemento. A primeira censiste na
realizacida de dous pasos de marcha xunguidos a un ‘pas de vals” {0 que normalmen-
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(& cofecemos como “picado por deteds™). e 4 segunda & & realizacion dun  paso de
vasco en marcha

Para finalizar 2 andlise constitutiva da mutiieira vella, compre subtifiar a api-
ricidn dnica na danza e baile galegos de pasos de zapatendo. Estes pasos preséntanse
dunha forma moi sinxeia. constituidos por grupos de golpes simples. ou. menos fre-
cuentemente, dobres Tamén poden aporecer combinacions de dmbolos dous grupos
de golpes Esta ferma sinxela no zapateado & comtin ds bailes populares, ademas de
cstar presentes i nosa muifieira vella, estano tasén noutros bailes comp o Skrinogue
baile canario moi semeliante 6 noso, ¢ que dissintos autores derivan do ‘Canatio’
Neste baile procedente de Cannrins, que se popuiarizou en toda Espafia a partires do
séeulo XVI. outros autores ven a orixe do Zapateado”. establecéndose asi uniiz neva
vonexign entre 05 bailes peninsulores

En canto ¢ acompafamente musical. segundo Dorathé Schubarth. a muifieirs
vella é:

Rapida. mondrona. rispeta. de merro musical binarie e de carderer -

caico

Analizando os dotos 4 nosa disposicion. comprobamas que pode haber ou non
wnha correspondencia eatre as partes da melodia ¢ us distintas pastes do baile Sen
smbargo. a principal funcidn do acompafamento musical na muifieira vella & servir
de apoistura ritmica do movemente. sen exercer influencia ningunha ra stia ordena-
cion

No referente 4 focma distinguimos. segundo o admero de individuos que pagti-
cipan ra sin realizacién, tres tipos de muifieira veilo:

1. A baitada poer un home e scte mulleres:

Documeniada en Santiage de Compostela, Lestedo (Boqueixdn) Muifios (Zas
de Carreira) A andlise coreogrdfica di como resultado s xa mengioradas paries
deseanso. punto e volta No descanso o home sitdase fronte ds mulieses ¢nlocadas en
posicién lineal. conxumamente realizan o paso con desprazamenias lera s bra-
0% vafdos 6 longo do corpo (sétima posicién da eseola espanola). ¢ sepuindo un
movemento ritmico alternativo cara adianle ¢ atras. acompasado co movemento dos
pés No punte mantefien 1 mesma posicids. executando o home diversos puntos con
liberdade absaluin no espacio, ¢ manténdose unha independencia 1otal entre o seus
movementos o os da mutler. Os brazos (segunda posicion. nivel alto) mdvense Hibre«
mente menires se ucompafia co toque das castafiolas A multer. meatres anto realiza
ur mevemenio vertical { pas de Bourrée™) achegdndose ¢ afastandese do bailador
recalcando ssta accidn co MOvemenio conxunto, wamén casa adiante ¢ awds. dos bra-
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s05 (cobudos dobrados a 90° diante. rivel baixo) Os punios execdtanse un en eada
direccidn respecto o punte facal Na volta o home 2xeculn 05 pasos runha traxecioria
espacial totalmente libre. improvisando as figuras coreogrificas segundo a sda fanin-
sia {puinndo ou seguindo as mulleres. entrelazdndose entre elas, ete ), os brazas rea-
lizan Jiferentes braccos. sempre tocando as castafiolas As mullares describen
primeiramente unha traxectoriz espacial en zig-zag (reakizando un ou varios oitos).
menires que os seus brazos reatizan un movemento sllernative dende a posicion ante-
rior (rébndos dobrados a 90° diante. nivel baixo) ata a sétima posicidn lateral nivel
baixo

A duracion de cada parte do baile é marcada polo home que comeza cada
mudanzs segundo o seu parecer. iimiténdose as mulleres a seguilo neste cambio O
ncompeiinmento do baile estaba composio. segundo os nosos informantes. por gaita ¢
tambor E inleresante destacar a gran simitiisde desie baile co "Corri-corri” asturiano
¢ Sa Llarga” ibicenca

2. A bailada per un home e dias mulleres:

Documentada en Portor {Negreira) ¢ Muifios (Zas de Carreira) Pode ser batiada
por unhia ou varins triadns  Tamén, segundo os nosos informantes, podia ser baifada
por tres mulleres nolgunha ocasidn. ainda que non era frecuente Participa coa descri-
w no apariado anterior de todaias caracleristicas mencionadas. de forma gque
poderiamos consideraia coma unha variante En Porior era bailada por varias trindas.
que carn & finul se snian nunha Gnica fila pars describir conxuntamenie 6 longo da
aiden unha traxectoria en zig-zag ("Rabo do reposo™) Tamdn neste caso encontramos
fortes semelianzas co ~'Pericote” asturianc ¢ “"Sa Certa” ibicenca

3. A baoilada per dous homes ¢ dilns muleres:

Dovumentada en Sinio (Barizo). Mens (Malpica). Cundins (Ponteceso}. Bazar
{Sania Comba), A Piolia ¢ Muifios (Zas de Carreira). Mazoricos ¢ Dumbria. et £a
forma de muifeira vella que chegou mellor conservadn ata nds; como s anteriores. &
de estroctura lixa. dividese nas ires partes antes citadns No descande sitdanse ag
parelas en posicion de eadro. enlroniadas 8] toque de unha vu varias palmadas rea-
tizndas por un dos homes. xiran todos cara 6 interior do cadro comezardo ¢ paso
base de descanso en desprpzamentos verticais ou laterais. os brazos caldes (sétima
posicion) realizan movementos cara ediante ¢ atrds O paso repitese un ntimero inde-
terminado de veces No punio mantense a mesma posicidn. pero agara os homes
enfroneados entre si. ¢ as mulleres enfrontadas co tateral dos homes. O home comeza
un punto (que pode ir precedido por ur zapateado), sendo inmediatamente imitado
polo outro home Despois de repetirse o punio un ndmers indeterminado de veces.
este xeralmente finaliza cun zapateado comezado por calquera dos dous homes De

e

2 Xt
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catio execdtnnse dous punios sen intercatar zapateado Durante @ execucion do pua-
t0. os brazos (segunda posicidn, nivel alto) mantéfiense rixidos coas patmas das mans
mirando cara 6 chan eos dedos apertados. Mentres tanto. a mutler realiza un “pas de
Bourrée” en desprazementos laternis, fermando a figura dun oito, mantendo os bra-
zas caitlos 6 longo do corpo (sétima posicién) Og puntes realfzanse nas distintas
orientacions respecio 6 punto focal. Na voita. homes ¢ mulleres describen
conxuntamente unha traxectoria espacial en rodo. cada muller detris da siin parella
fen cruz). distinguindo ddas frases de movemento: a primeisn comeza eun Xitd ¢n
sentido levoxirp. no senso da marcha. levando os brazos 6 longe do corpo O togue
Je wres palmadas dun dos baitadores cimbiasc a frase ¢ os homes erguen os brazos
alcanzando a mesma posicion que no punto Nesta segunda frase. a un povo toque de
tres palmadas os homes inverten o seaso da marcha. mantendo o3 brazos na posicidn
snterior. ¢ as mulleres inverten tamén o senso da marcha, cambiando a fronte (iguat
¢ds homes) ou sen cambialo desprazindose de recdas A volia remata voivendo todos
4 posicidn do descanso

0 acompafiamento desia forma de muificira vella. segunda os nosos nforman-
tes. realfzase sempre con pandeirela, que executa o toque denominado ‘empuiiado”
Este acompaiamento pode marcar con acentuncions fories de golpes (Siaia) certos
movementos do baile As coplas aluden normalmente 6¢ bailadores ou o distintas

partes do baile

Muifieira Nova

Este baile estd documentado en toda Gaticia Respecto & sua muisica Dovothé
Schubarth (1982) considera que:

A muifieira nova posiblemente ten @ stia prive na misica culia. o entia-
da desta dentro do folclore galego estivo favorecida por iratarse dunha
muisica pegadiza, ficil de asumir: nesta asuncion delbren de haber. con
todo. certa adapracidn Ainda que a nova € moi favorecida nas jestas
populares das vilas. nas aldeas ardpase menos ¢ sempre cong fenoe -

no secundario

No tocante 6 baile. non podemos asumir estn Gitima afirmacidn. pois & muifeis
nova & unha forma corcogrifica que atopamos por toda Galicia. incluse nas zonas nas
que s conserva o muifieira vella. bdilase maioritarizmente a nova

A muifieirs nova ¢ un baile lidico-soeial. no que non topamas signilicados
ritualistas Sempee é un baile mixto. de rivmo rdpido ¢ con grandes desprazamentos
no espacio. extravertida tanto nas formas de movemento do home comz da mulier &
sou ritmo espacial e coreogrifico é en vertical ¢ ¢n desprazamento. pedendo exceutarse
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por unha ou varias purellas. de forma conxuntz ou illada A mubfcira nova ¢ para nos
unha evolucion da vella. d gue sucede no tempo

@ contrario que a muifieira vella. a nova non ten unha estructura tixa. é dicin
contén ns mesmas paries pero a siéa estruciuracion € variable O descanso, cando &
realizado dentro da frase do punto. basénse no “paso Casteliano™, presentando algunhas
virinnes, as5i como distintas combinaciéns con oulros pasos

Cando o descanso se integra na frase da volia, feito moi xeneralizado. realfzase
executando pasos de marcha {camifiade) O punio & para nds unha evolucidn do paso
hase que constilie o segundo grupo de puntos relatados na muifieirs velle, O “poso de
vasca” ¢ renlizado cara adiante ¢ atrds varins veces (normalmente dias ou tres), sempre
rebotando sobre un mesmo pé. executdndose nunha ou varias direccidns respecia &
punto focal. Este pago resultanie unido a outros de distinta indole forma o grupo die
puntos miis xeneralizado na muificira nova E notable n desaparicidn nestes puntos
de pasos identiticados na escoln bolera {perdurando. nembargantes os” emboiados e
oy “estés”). que son substituidos por outros moito miis evolucionados. construidos
moi frecuentemente sobre distintas yarianies de ‘paso de vasco” Por tode esto. os
puntos de muifieira nova constitien o ¢lemento miis diferencindo ¢ persoal do baile
gatego A volta replizase principalmente en dias figuras espacinis. en roda ou en
desprazamento diagonal xirando sobse up eixe central O paso base da vol &
novaments o ‘paso de vasco” sallado. ben en forma estdtica ou en desprazamento
Non obstante, a voita podese executar tamén con varianies deste paso ¢ mesma con
putros pasos, aparecendo [recuentemente grupos de pusos (puntos de volia) nos que
non figura o paso base que constitde o punto As figuras corcogrificas da muifieira
nova férmanas un ou varios gufas. que introducen ou don cabe ds distintas partes do
batle, comezando o paso conszcutive O acompafiomento musical pode ser moi varia-
do (dende charangas ¢ bandas de milsicn. pasaado por gaiteiros ¢ pandeireleiras). ¢
da mesmo xeito que nn muifieira vella, non inflie no desenrole do movemento

coreogrdfice

Variantes dinleetais da Muificira Nova

Enos imposible. debido ds limitacidns temporais deste traballo. facer un 2sw-
dio pormencrizado de odajas variantes dialectais da muideira aova en Galicia
Nembnrgantes, guixeramos coniraslar a nosa informacién cos datos aportades per
Casto Sampedra acerca das variantes da muifieira, para reflectir o estado en gue se

atopan actualmente dilas variantes

O Contrapaso: das naticias recibidas dos nosos informantes deducimos que
este baile debeu desaparecer hal moito lempo. s¢ ¢ que algunha vez existiv como
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varienie da muificira. xa que ningin dos nosos informantes lembra s s0a exislencil
Hai que facer notar que en Asturias distintos nufores. cara d déeada do 1880, denomi-
nan tamén Contrapaso & Pericote (sindnimo da nosa muieira vella de tres)

O Golpe: outro tipo de muifieira sobre o que 0§ nosos informantes carceen de
refesencins; se algunha vez existiv. nen estd na sua memoria

A Cacballesn: este tipe de muifieira segundo Casto Sampedro. & arixinanado
Carballifio Os nosos informantes desta zona tampouca efen memoria defa; con wodo
o scu uso puide ser xeneralizado. asi. atopdmola recoltids como tal en Terra de Melide
¢ pols nosa banda témola documentada no Incie e no Caurel Este baile partivipa de
\Gdalas caracteristicas do muificira nova, presentando. 4 par do grupo de punios base
da muifieira nova, outro grupo de punios con cerocteristicas propias que se delinen
pola execucitn duns “destaques” (patadas) sincopados Hai que sublifiar tamén que
no Incio a melodia que acompaiia este baile € interpretada con ritmo de pasedobre

A Redonda: tampouco sobre este baile podemos aportar ningunha inlorma-
cion D Casto Sampedro que se compdn de varias pareliag gue bailan en circule aon
sendo para ngs esto determinante. pois er moitos Jugares de Galigip. cando son moitos
os baitadores fan o punto en roda para ver mellor 6 gufn (LiAares. Avion)

Bailes popaularizados

Son os bailes que en distinias épocas chegaron do exlerior, purdronse de modn
no noso pafs. e chegaron ou aon a adguirir variantes propias Non existindo culturas
puras. as relacions xeogrilicas dadas polos movementos de poboacidn {peregrinucions
segas de Castela, servicio do rei ete Y e ainfluencia dos bailes das capas sociitis miis
altas que imitaban o que focia a corte. que d sia vez seguin as modas imperantes en
Europa. deron como consecuencia o entrada destes modos alteos. & a sOu seeptacion
e adapiacion en Galicia Entre estes temos o fondango, a “jota”, o valse. a danzd

{polea), a mazurea ¢ o pasodobre.

O Fandangae: As orixes ¢ a definicién deste baile son enormemente inscauros
Non se menciona 10 Tesore de la Lengua Castellana de Covarrubias (1611). sendo a
primeira noticia descritiva a proporcicnada por Capmany (1 T12). ¢ tamén ¢ citade ao
Diccionatio de Antoridades (1732) Consecuentemente deducimos que debeu lor-
marse coma tal a fins do século X VI e popularizarse ne XVIIT Na familin Sur o
fandango comprende s vasiantes de Malaguefias. Rondeiizs. Granadinas ¢ Murcianas
Na familia Morte estd moi estendida a denominacién. nembargantes existe unha gran
confusién & horn de definilo E para nds tarefa imposible distinguir o landango da
‘jota”. problema comin a tédalas zonas nortefins. sendo un baile moi dncumentado
na literatura. pero que non aparece na memoria dos nosos informantes
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A “Jota": Descartando xa a séa orixe do drabe Aben Jor. séguese sen dopar
unha vrixe certa & respecte da - jota” Torner (1935) di que a “jota” d orixinaria de
Andalucin e deriva do fandango; outros. como Pedrell (1919, £920), non dan ea cam-
bio unha orixe tan concreta. e consideran que a “jota” se conformou par aglomera-
¢ién, vomo as capas xeol6xicas Vinculado & tema da orixe ¢ procedensia estd o
cronoidxico: Ribera y Tarragd (1923} di:

La jora es muy emtigua v \a estd presente en las cantigas de Alfonse ¥

el Sabio

Hoxe en dia. sen embargo. a maioria dos etaomusicologos estdn de acordo en
admitir o modernidade da ‘jota®, basedndose na sia andlise tonal, métsica ¢ docu-
mental As citas mdis ansigas figuran no spinete La Junta de los Payos de Ramin de
ln Cruz (1761) & no manuscrita  Cifras para Arpa de fines def siglo XVial XVIIT
Nembargantes. & significativo que en recompilacidng de bailes mdis populares e mi-
sicas dos séculos XVI-XVII non aparezn cisada {‘Instrucciones de miisica sobre I
snitarra espaiola y método de sus primeros rudimentos hasta tafirta con destreza’
£1674) ‘Coleccidn de entremeses. foas. bailes jicaras y mojigangas desde fines del
sizlo XV1 a mediados del XVIITY ete ). do que deducimos que o~ jotn”. polo menos
cos seus trazos actuais. debeuse de populerizar & longo da séeulo XIX

Canto mdis nfondamos na sda procedencia, mdis son as interrogantes que se
nos presenian. Como ¢ ben sabido. a foliada é unha reuridn lidico-social. sindnima
doutras que se realizan en toda Galicia (serdns, polavilas. ruadas, etc) Nestas reunidng
a mecidnde cantaba ¢ hailaba distingos 1ipos de bniles ¢ xogos Non obstante iamdn
cofiecemos como loliada un 1ipo de " jota” que se recolle no repertorio dos coros
aategos (algdng incluso anteriores és cancioneiros) Esta fofiada ten similitude na
métrica con “jota’ aragonesn: ' la estrofa se compone de siete periodos, equivalentes
cada uno a wn erse lierario de la cuarieta octosildbica”™ {Torner. 1944}, ¢ 1amén
topamos similiiudes a nivel musical E esta oliada producte de creacién culta a
imitscién das ‘joias” aragonesas ou procede da tradicidn oral? (Deriva o nome de
foliadn do termo folin? En relacidn con esta dltima pregunta, atgins autores desivan
a jota do fandango e este. § siin vez. da folin. existindo tamén distintos bailes co nome
de toifa en Bspafia Quira interrogante d gue non podemos dar resposta por agori. sen
as semellanzas que alopamos co vira poriuguds, semellinzas patentes nas coplas (que
participan no anteriorments ¢xposto en refacidn coa foliada) ¢ no ritmo, ainda gue
non na eoreogiafia Cémpre sublifiar tamén nestas semellanzas que a copla de volia
miis xeneradizada. ¢ que milis variantes presenta da Vjoin” gafega. denomina i esta

LoImo vira:
Evolta e vire

¢ volve avirar
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as veltas do vira

son boas de dar

;Chamouse a “jota” en Gaficia algunha vez vira? Por putre banda as estructu-
a8 ¢ MOVEMENLos que compodien a "joia” son similares principalmenie 6s das zonas

vegifias asturianas e castelds

Atendendo 6 seu simbofisme. a jota € un baile lddico-social En canto s indi-
viduos que a executan, & sempre un baile mixto. de ritmo de movemento rapido ¢ sen
erandes desprazamentos no espacio O sew cardeter & extravertido. o scu 1 1UMO espi-
cial ¢ coreogrdfice. vertical ¢ en desprazamento Pédese executar por unha vu varkas
parelins. que posiblemente por herdo das estructuras dos bailes precedentes dividesc
6 igual ¢ muieira. nas partes de descanso. punto ¢ volla. Esta estructura eyt pre-
sonie. coas sias respectivas denominacidns, nas “jotas” da familia norte O desvansy
& igual gue na muifieira nova pede ir precedende 6 punto, ou precedendo i volia
moi frecucntemente das dias formas Cando precede & punio. realizase igualmenie
sabre o “paso casseliano  ou varianies del. mentres que cando precede 5 volta veadizase
tmén cos pasos de marcha Nos dous cnsos intégranse nos col respordentes pasies
musicais de copla ¢ refrin O punte, (amén como An muifieira nova. & a parte mdis
cvolucionada e distintiva do baile Constildese scbre un paso base, chamuado  paso de
jowa” comiin a toda & familia norte. que. con todo. preseatn varinciéns ou adaptacidns
nas distinsns zonas Este paso base cn certas localidades da zona orienial de Galicin
{Ernes; Negueira. Rao; Navia de Suarna, #ic ) cofidcese como “botar a araa TS
gundo Yolanda Cerrn. citando o diversos autores. en Asturias {Campo de Caso) saben
que ‘luarafia ¢ un adorno de baile Asi mesma. en Caleao, ¢ en Pojares chaman &
arafin” a un paso de “jotn ' Tameén en Arngéa hai posos de “jota” que se denorinan
deste modo Por outra banda, 1 “Maratarafin’” € un paso pertencente d escola Bolera
que. realizando unha evoiacion do movementio dd como resultado. 6 noso catender. o
paso de “jota” Di mdis adiante 2 mesma aniora

gue desde el punto de vista coreogridfico. la araifa” es wn baile en
corrp en el cual loy bailadores dispuestox alternativamente Jun de
realizar el paso de jora. con quien les sigue o les precede en ol cricdo

Y eso de marar la araia

vino de Madrid a Oviedn

de Oviedo pase a Gijon

v de Gijon n Sentiedo

A vola polo teral estructirase en déos frases de movemento unha primeiri
andada (desconso) ¢ outea frase realizada a partires dun “paso de vaseo” nas suas
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distintas variantes Tamén en certas zonas, & igual que az muificirn nova. pddense
realizar unhas agrupacidns de pasos de distinta indele. xeralmente constituitos sobre
a base do paso de vaseo " chamades tamén puntos de volta

Mo tocante ds figuras espacinis. na parte musical da copla intégranse as paries
de descanso e punto, que se realizan en didas filas lineais. unha de homes e outra de
muileres. Na parte do relrin intégranse n sta vez descanso, picado e punio de volia.
se houbese Na volls xeraimente pddense realizar doas figuras espaciais. roda ou
desprazamento en diagoasi xirnndo sobre un eixe central Sublifiemaos tinalmente que
o ordennmento da “jota e o da muifieira nova é o mesmo

En canto 6 acompafiamento musical, 0 movemento realfzase sobre un ritmo
ternario. no qgue se identifican didas partes. copla e refrdn, gque determinan coa sin
acentuacide as partes do baile Este scompafnmenio pode. como na muifieira. asiar
composto por misicos oy por pandeireteiras Estag dliimas realizan. en dmbalas dias
purtes musicais unha serie de golpes coa pandeirer (saltos) que avisan e obrigan ds
battadores a cambiar de parie

Variantes dialectais da jota

Esperande realizar no futuro un traballo mdis amplo no que se debuxard o
mapa xeogrifico de variantes diatecinis da 'join", simplemente sublifiaremos as ddas
formas mais cofecidas

O Zapateado {ou pateado): segundo a andlise renlizada por nds dag
informacicns dispofiibles. deducimes que recibe este some pols forma miis Iorte de
marear a8 acentuacions do movemenio G realizar o paso base de volta (A Muhia}
Doutros datos deducimos asi mesmo. que recibe esta denominacién por ser
esaxeradamente saltado {Santiage) Do tédolos xeitos, hai que focer notar que para
ningdn informante existe diferencia entre zapniendo & “jota".

O Maneo: € unha variante da jota™ tipica de Berganiifios. O seu wrazo dile-
rencial vén determinado per uns carncterfsticos arrastrados na realizacién do punio
Presenta tamén. en gran parte destes. un tempo sincopado inicial Polo gran
deseavolvemento e complexidade dos pasos que integran o punio. usi como pola
variednde e personalidade destes (tanto no concernente d muifieira coma ¢ maneo).
preséninngenos como unha das formas mdis evolucionadas do movemento requirindo
un estudio monogrdfico centrade nesta comarca de Bergantifios

Os bailes do aparradifio

O fin do século XVIH. nas cortes de tada Europa deixdronse de bailar vs bai-
les cortesidng (Pavana. Minué. Gallarda Alta & Baixs. e1e ) de estructura rixida e
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atectada. carncterizados pola conti dos pasas, & por estar compostos por parellas yue
Jdanzabun solias Para o sda aprendizaxe era imprescindible un mestire de baile Como
consceuencis des cambios propiciades pola Revolecién Francesa e o cambio de mo-
dedo de sociedade que primaba méis os valores campesifios do que os voresdns
introdiicense uns bailes de orixe popular, de pasos e estructuras moilo miis sinxelas
gue se ciracierizaban por realizarse por parellas entrelnzadas, sen esiar suxeilas a
unhas formas rixidas. nas gue unha ou mdis parcHas. segundo a danza de gue se trata-
se. bailaban mentres as outras quedaban como simples espectadores Estas danzays de
arize centroeurcpes produciron unha auténtica revolucién no baile
A difusién destes batles sulriu 6 principio unha forre oposicion nas canies cu-

ropeas por ser de orixe baixa e representanies das novas ideas revolucionaring A
igrexa via neles un relaxamento da moratidade cristid polo entrelazamento dag pasetlas
& 05 mestres de baile rexeitdhano como unha decadencia e envilecemento das formas
do ben danzar Pese a iodolos obstdculos. & longo do sécule XIX » implaatacion
Jestes baites lrivnfou plenamente en Europa Despois deste wriunfo. propagironse
través de tédalns capas sotinis chegando ata ads. noa sen as reticencing anigs
nomeadas. como hen expresa @ copla:

Ai Carmifta Carmela

non bailes o agarrado

que dixe o sefigr cura

que era moilo pecado.

Estes novos bailes sufriron un procese de adnptacitn 65 nosos w80y & mesmo
tempo que foron adaptados 05 nO3OS insirEMEnLos wradicionnis Bsta popularizacion
veu propiciada. entre outros motivos, pola introdaccién e novos instrumentos {deor-
dedn. ciarinete. saxo. bombarding, etc ) ¢ novas formacidns (murgns. charangas
musicas. etc ). Existen dous grupos: o constituide polos bailes importados (Valse
Polca. Mazurca ¢ Pasodobre), ¢ o constituido pola mestura dalgiin desies bailes von
outros dos tradicionals (Careado. Muifieira corrida. Esparabdn ¢ Charrasquiiio)

O Valse: baile orfxinario de Austria ¢ sur de Alemafia ¢ que non suitiy grandes
adaptacidns Execdtase co paso base de vals ¢ algunhas variantes deste ¢ por un
nimero indeterminado de parcllas. con ou sen independencia cntre si

Paso hase: tres pasos de marcha. con acchie no primeiro

A Danza {polea): orixinarinda Bohemia Existen dous lipos de paso base alio
¢ baixo. gue non sulriren adaplacién Pddese baiar por usha ou varias parellas. neswe

{iltimo caso lrecuentemente en formacion circular
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Paso base: un paso de salte e tres de marcha, rebotande sobre a media puata
dos pés

A Muazurea: tampouco sufriu adapiacions no seu poso base. 8 igual cd danza
podese bailar con idénticas formacidns

Prso base: dous pasos de marchn rebotadas ¢ ur paso de salto

O Pasodobre: baile de arixe popular ¢ de execucidn por parelia individual
{moi raramente ¢n grupo). admite diversas combinaciéns co poso base

Paso base: pasos de marcha

O Careado: baile logalizado en varios munizipios raianos con Asturias. onde
¢ moi popular Execiitnse formando uaha roda na que se intercalan homes ¢ mulleres
que se enlrontan {carean) aliernativamente entre 5i. menires executan o paso base de
jotn. Pode ser acompaindo pota pandeireta ou pola gaita. senda en dmbolos dous
casos cantado

A Muifieira Corrida: propia da comarca de Bergantifios ¢ zonas limitrofes
Constitdese en dias frases. 1 primeira cur ‘poso de pasodobre” executado poias
paretias individualmente. ¢ a segunda cun “paso de galop” execuiado individuaimen-
le. ou ben en conxunto. formando un circslo Normalmente é acompafada pels
anndeirera

O Esparabin: documeniado no Incio. Ten trpzos semetlanles co snterior pere
cando & beilado colectivamente. na segunda lrase s parellas sitdanse nunha forma-
cion lineal. que se despraza [sserabmente dun indo 6 outro

O Charrasquiio: localizade en Tordoin, Carcacia. Caldas de Reis. etc E un
baile o ritmo de valse que se desenrola seguindo as indicacidns dadas poias coplas
que cantan § mesmo tempo os bailsdores. Acompdfiase co toque das pandeireras

Danzas de traballo

Son aguelas danzas que noutrora ncompnfaban determinadas acrividades
Inborais (mains. tascas. fins. afas. ¢1¢ ) ou eran bailadas 6 remate destas. En Galicia
era mdis propio bailar. ¢ dar cabo a estas actividades. calquera tipo de bajle que a
interpretacidn de danzas con contidos alusivos a estas faenas. Entre os hailes gue se
realizaban & remate do traballo. desiacan as afdas. que mdis ca unha danza en si d 2
execucion dunha muifieira nova. ou méis raramente dunha “jota” Resaltar que o seu
scompaiamento consiste en realizar os toques propios da pandeireta cun sacho can-
fando & mesmo tempa coplas alusivas 6 rabalio realizado Entre as danzas que se
practicabnn nns reunidns de trabato. destacaranse tamén os xogos. consistentes nunhas
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danzas de construccion mol sinxels (moi frecucntemente en formacidn circular) nas

que os mesmos danzadores se acompnfinban cantndo ¢ co teque das palmas Polo

regular. tamén 0% movementos son unhi representacién visual de contido da fetrn

Estas danzas. de uso xeneralizado en toda Galieia, son particulurmente abundanies

sas comareas raianas con Pertagal, onde mostran unha gran influencia do pais veciiio

Son exemplos destas danzas: o “Rei Porugués™. Ordes; o "Millo Verde™ Meder; o
Pafiuelito Blanco™. Taboexa: "0 Lamboncifo”. As Neves. eie

Danzas guerreiras

Algitins autores consideran que son de orixe grega {Danzas Pirricas) @ que foron
adoptadas polos romanes (que as chamaron Bellicrepa). cos que alcanzarpn :ango de
dunza nacional. Outros autores consideran a sda orixe celta. ¢ ouiros ainda se pregun-
an se liveron orixe no estsblecemento da testa do "Corpus™ O seguro & que i gran
muaioria destas danzas guerreiras subsistiron unidas u esta celebracion Poden dividir-
se en dous 1ipos: danzas de espadas ¢ danzas de palilles As danzas de cspadas
estendéronse por gran parte de Europa (Halin. Bretafin. Escocin, Escandinavia paises
cerminicos ¢ paises bdlticos) sendo tamén na Peninsula fbériea abundanusimas Ay
danzas de espadas son citadas por primeira vez en Galicia na cidade de Gurense no
I441. en Sentingo ao 1363, ¢ en Pontevedra no 1637 Posteriormente tamén ¢n
Redandeta. Betanzos, Marin. Baiona. Bouzas, Corcubida, Cee, elc

Son danzas de estructura fixa. & mando dun ou varios guias que a dirixen
principiande o paso e debuxando n ligura, sendo estas semellanies pa maiona das
danzas (s ponte. a caracel. 0 corro. paden. o sagdo ete ) 05 pasos son Je estructuni
moi sinxela As danzas de patilios peden ser unia viwiante das de espadas con
particelaridade de fundar o sex movements na cxecution de ‘gelpes’ cos palilios
Ambalas dias danzas acompifanse con gaita e tambor

Danzas do ciclo da vida

Son aquelas danzns que estdn asociadas co ciclo vital das persoas Asi e
Gabicia ntopamos danzas infantis, nupeiais e flinebres

Danzas infantis: entre ¢sias as mais populares son ag de roda Son bailadas
por nenas que forman un corro arredor dunha delas. § MESMO [EMPE GLE LANER Lo
pins alusivas &5 seus movementos. £ dc sublifiar 1 identidade coreogrifics ¢ das le-
tras con * Giraldifla” asturiana. ainda que est ¢ realizada por mozos Destas similitu-
des. e do sentido das shas lerras. deducimos que as nosag danzas de roda puideron ser

bailadas tamén por adultos

Danzas nupcinis: sen dubida representadas poto haile da regucila Este buile
toma o seu nome dun molete de pan brance ou unha rosen. que os padrifios ou o8
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noivos regalaban & mocidade da atden Durante a realizacion de dito baile. este motete
ers mantido en cquilibrio sobre s cabeza de unha ou varias hailadoras A distribucidn
xeogrdfica do baile da regueifa abarca gran paste da provincia da Corufa {sobre todo
pola Costa da Morte ¢ Barbanza) Segundo as zonas. a regueifa podfa ser unha sorte
de concurso. ao que o meltor bailador gafiaba como premio o molete ou ser simple-
mente un baile § remate do que o molete era repartide entre o mocidade Como baile
et simplemente unha muifieira (en calguera das sdas formas). que mais raramente
ern seguida dunhin jola” A regueifs adeitaba ser adobinda con fitas. flores de papel.
iaranxas. lambedadns, ete . alcanzando unha gran vistesidade

Danzas finebres: na [dade Media popularizdronse polo norte de Europa as
danzas dn morte. En Espafin, nun cédice do Escorial, figura a desericién dunha desins
danzas, anterior 6 séeulo XV Na actealidade consérvase 5 "Danza Macabra™ de Ecija
{Sevilla) ¢ o Ball de fa Mort” que se danza nas procesions de Pascun no Ampurdin
IZn Galicia. 2 segundo Alfredo Brafins. baildbase nos velorios o Abellén” que con-
sistia en andar en corro, formado por homes e mulleres nltesnados e collidos da mun
mentres imitaban o funguido do nhelion

Danzas do cicle anual

Son aquelas danzas que se realizan en determinndas épocas do ana. nelas con-
sideramos as danzas de aninovo reis. enroido ¢ maios

Danzas de nninovo e reis: en distinios lugares de Galicia o mocidade adoitaba
felicitar 0 aninove ¢ os reis cantando ¢ baitanda polas distintas ensas da parroquis. 6
mesmo tempo que pedian o aguinaldo As danzas que executaban eran de estructura
fixa (do tipo das greminis). ou simplemente muifieirns, jotas” e incluso bailes do
agarradifio Na comarca do Condado, este cosiume constitiicse nos denominados ran-
chos de reis Esies ranchos tefien diferencias entre si, pois meatres cora 6 interior da
comares adoitan bailar tres mozos e unha moza vestidos moi rechamantemente, na
raia mifioia adoitan bailar catro mozos mot cerimoniosos ¢ elegantemente vestidos

Danzas de entroido: do mesmo xeilo que as anleriores. 08 MOZO5 LAMEN fece-

rrian as aldeas para festexar o entroido. realizando danzas de estructura lixa{pe o

Ensnio” de Sobrado. Boimorie) ou simplemente danzande calguera tipo de baile
{Santa Cristina ¢ San Xurxo de Sacos)

Danzos dos maios: responden 4 celebracion do rexurdir da vida que acontece
coa primavera A mdis importante € z testa do 3 de Maio en Laza. nesta aparecen
miltipies clementos que son: O Maio. Addn e Eva, O Sacrificio de [saac. A danzaea
peiexa do mouro co cristidn,
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Danzas relixiosas

E ben sabido que dende moi antigo. as relixidns inciuinn danzas nas suas
liturxins. A igrexa catdlica asumiy moi prento esta prictica. ¢ celebrando danzas nas
sdns grandes festividades, tales como representacions do Nacemento da historia do
Evanxew. ¢ sobre todo na festividade do “Corpus” ¢ nas patronais Na Peninsuta thé-
riea existiren grea eantidade das mesmas (Los Seises de Sevilla. Las Donceliay
Cantaderas de Lesn, et ) Tamén en Gaticia existiron gran cantidade destas. entre s
que ¢abe citar: as ‘Penlas”. as "Danzas de Arcas” ¢ as farsas de 'Moros y Cristia-

nos

Tamén poderiamos considesar neste apnrado de danzas reliviosas as de Es-
padas”. “Faliiles "¢ "Fitas”, pois realfzanse maioritariamente pas procesidns ¢ adoitan
estar ¢ ¢argo de gremios

As Pendns: moi populares en Galicia e Portugal, citadas dogumentaimente cn
Suntiazo {1575), Postevedra (1598), Baiona {17543 ¢ Redondela. dnico lugar ro que
¢ sm__rn?en a hailzr, As Penlas son dous anxifios {nenas. mais antignmenie 10ron timén
nenos) postas en riba dos ombreiros de dias robusias mulieres chamadas ‘Burias”
que s maven 6 longo da danza de espadas formande un \inico conXinlo Mentres as
nenas moven os brazos s mans con xestos expresivos Bsle tipo de movementos

das mans sor Gnicos na danza en Galicia

Danzas de Arcos: executadas principalmente nas procesidns spiareuen
sernimente bailadas en comiin con outras danzas (palillos. lias. elc ) constiuensy
aunhn danza de estructurs fixa. na que os danzantes levan arcos an man Malpunhas

sonas da peninsula cofidcense Rmén como danza de ‘Pastoras”

Danzas de Fitas: de uso estendido o fongo de Evropa, en Espafia coféeense
lamén cos nomes de “Cianns” (Catelufin} 'Cordén” (Castilla}, ‘Carfaxa ™ {Valea-
cia} Consisten nun pao mais ou menos longo, do que penden fitas de cores. que o3
danzantes collen coa man entrelazdndose homes ¢ mulleres As mudanzas consisten
en ir entrenzando. ¢ logo destrenzando. as lisas & redor do pao podendo os danvantes
incluir didlogos que lie dan 4 danza aspecto de farsa Os danzantes acompiianse con
castafiolay

Farsas de Moros y Cristianos: danzas moi populares ¢n toda Espaikn Todns
pasticipan dun cardcrer eatral debido 4 inclusion de didlegos As miis cofiecidas en
Galicia son: as da Safnza ' 3 “Mourisea " {Vilanova de Arousal ¢ Carri! Estas dan-

zas seméllanse na stin estruciurn ¢ figuras ds danzos de espadas

Farsas de Damas y Galanes: localizadas en diferentes lacalidades: Lavadoies
Alddn . Darbo, Candedn. Hio. etc. Estructiranse e duins partes: danza e contradanza.
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aprimeira de movemento lento ¢ a segunda de movemenso miis ripido Existen outro
tipo de farsas como son  os lanceros de fa reina” de Taboexa. consisienie en varias
mudanzas 6 estilo cortesin Deste tipo cdmpre citar tamén o "Minuetto ', especie de
remedo cortesin. gue se bailou en Santiago con motivo dos festexos conmemorntivos
da voroactdn de Carlos I relatado nun atado do arguive municipe! de Santiago de
Compostela. d par dunha descripcidn preciosista das vestimentas ¢ protocolo do cortexa
de dito festexo. onde purticipaban 1dolos gremios da cidade. coas stos distintns dane
zag: "Gitanas™. “Pastores™. ‘Arcos”. " Salvaxes” " Romeros™ eoie

Dailes de xigantes e cabezudos

Son unha das tradicidns comdns a toda Espaiia. onde acostuman acompaiar as
procesiéns Jo “Corpus’” 2 patronais das mdis importantes vilas ¢ cidades Existen
diferentes danzas de cabezedos ou ananos en distinias zonas du peninsuin Bn Gatiia
existiron en diversas vilas: asi. na cidade da Corufta a comparsa de cabezudos acom-
pafiabn 05 xigantes. ¢ representaban diversos personnxes que empareltados realivn-
ban distiatas figuras de boile En Suntingo. despois da misz maior do vintecincs de
xullo. o Coco” ¢ i "Coca” bailaban a muifieira diznte do Apdstoio A vomparsa de
cabezudos do Concelio de Santingo baila ainda hoxe un repertario de bailes popula-
res lransmitido 6 traveso dos nenos do antigo hospicio Enire estes fimeran bailes de
distinta épaca ¢ vardcter. como os “Tuellss”, 1 “Jota” ¢ o “Balldn”
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