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festando preferéncia por aquele em que for co-
locada Maria do Carmo de Jesus Afreixo, para
reforgo moral da familia. O seu pai, José Maria
Afreixo, foi também um dos candidatos mas-
culinos aos Liceus. Sofia faz referéncia a um ates-
tado de comportamento que, contudo, ndp estd
incluido no seu processo. A candidatura est4 as-
sinada por ela e pelo progenitor, que levantou
todos os documentos no ano de 1891.

Mss.: ANTT, Correspondéncia Recebida, 2.2 Repartigdo

— Direcgio Geral de Instrugdo Piblica, Mg, 3768, 1888.
[A.C.O]

Sofia Pomba Guerra
v. Maria Sofia Carrejola Pomba do Amaral
Guerra

Sofia Santos
v. Maria Sofia dos Santos Gomes

Sophia de Mello Breyner Andresen

Nasceu no Porto, a 6 de novembro de 1919, ¢
morreu em Lisboa, a 2 de julho de 2004. 1. S§
aarte ¢ didatica, diz Sophia [Posfécio a Primeiro
Livro de Poesia. Poemas em lingua portuguesa
para a infdncia e a adolescéncia). A sua obra e
a sua vida siio, como muito poucas outras, cen-
tralmente didaticas. Mée, cidadd, intelectual e
politica ativa, empenhada mesmo quando de-
siludida, Sophia foi, além disso, taltez a primeira
autora a integrar o cinone da histéria da litera-
tura portuguesa. A sua figura representa, antes
de tudo, o fulgor e a coeréncia de um projeto poé-
tico para a existéncia — um projeto que eclodiu
muito precocemente e que ndo cessou de se apro-
fundar e apurar. Na vida, como na obra de Sop-
hia, a perscrutagio poética foi, literalmente, uma
questdo de consciéncia. Por isso, nio é possivel
distinguir, entre as vérias facetas da sua obra e
da sua vida, grandes evolugdes, desvios ou aces-
sorios: em todas se encontra a mesma unicida-
de orgénica, o mesmo timbre de clareza e den-
sidade. Sophia é, como todos os grandes poetas,
ainventora de uma linguagem — uma linguagem
que, radicalmente identificada com a expe-
riéncia do poético, é fundamento e modelo de
todo o conhecimento. Contudo, o facto de, em
todos os planos da sua existéncia, ela ter sido obs-
tinadamente fiel a essa linguagem, serd por-
ventura o que realmente confere a sua figura uma
altura pedagdgica fmpar: uma verdadeira quto-
ridade. Trata-se de uma linguagem tanto mais efi-
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¢az quanto mais elementar, simplificadora, néio
criptica nem inteletualizante, antes elementar e
inteligivel, de clave mitica. A nitidez vibrante
do universo que constréi, o fervor e a modula-
Gdo coesa com que o exprime conferem-lhe uma
particular produtividade — como se, a cada re-
leitura, sempre algu.ma coisa se acrescentasse ao
seu impacto e ressondncia. Entre outras coisas,
0 universo-Sophia ensina-nos que é possivel a
unidade entre a linguagem (estética, mitologia,
ritmo, palavras) e a prética civica, social, afeti-
va e familiar, ambas radicando numa consciente
e ativa prética da magia poética, busca incessante
de um aumento de consciéncia ontolégica. De
cunho senhoril, de elegdncia modelar e sibilina,
grande parte da implacdvel eficdcia da sua
obra literdria deriva, por um lado, dessa mesma
graciosidade estilistica de pitonisa e, par outro,
da incansével esperanga que repete. E o certo 6
que, a essa surda mas efetiva progressdo mitica
a que a sua figura vai ascendendo, nio falta se-
quer a coeréncia programatica do nome proprio
e da effgie andreseana, com o claro perfil re-
cortado em dogura e gravidade, diafaneidade e
firmeza: a forma feminina da imponéncia, Lidia
Jorge resume: Sophia foi a mulher das nossas vi-
das [AA.VV., A Sophia. Homenagem a Sophia
de Mello Breyner Andresen, p. 68]. A mulher da
vida de Sophia foi provavelmente a sua mde, cuja
morte, ocorrida em 1967 (no mesmo ano em que
também morreu, subitamente, o irmAo mais ve-
lho da poetisa, o arquiteto Jodo Henrique de Mel-
lo Breyner Andresen), a abalou profundamen-
te. Confessou Sophia a Jorge de Sena [Corres-
pondéncia Sophia e Sena, P. 961 que a mie, Ma-
ria Amélia, foi uma das raras figuras de carne
0ss0 dos seus primeiros e despovoados livros,
inspirando-lhe um “terror de te amar”, prova-
velmente semelhante aquele que a propria So-
phia pode ainda suscitar em alguns dos seus lei-
tores. Até aos dez anos, a autora viveu no Por-
to. A mistura ambiente de cultura, natureza e li-
berdade que respirava na casa ao Campo Alegre
do avd materno, Thomaz (nome préprio de um
outro irmdo de Sophia), e a influéncia da mie,
leitora voraz, terdo sido alguns dos factores do
SEU precoce apego a poesia, ao ar livre e ao mo-
tivo da Casa, sintese e relicdrio do seu mundo
infantil, profundamente entrevisto numa espé-
cie de pré-histria poética. Os jardins da avé Mel-
lo Breyner, o palacete do outro avé, Jodo Hen-
rique Andresen (de ascendéncia dinamarquesa],
acasa e a praia da Granja, perto de Espinho, onde
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passou os verdes dos 11 aos 18 anos, constituem
simbolicamente outros tantos horizontes refe-
renciais na poesia e na ficgdo da autora. A sua
alegria quase infantil de viver, que manteve qua-
se até ao fim da vida, assim como os seus inex-
plicados medos (de imagens, textos, filmes)
[AA.VV,, Sophia de Melo Breyner Andresen. Prix
Camées 1999. Lumiére et nudité des mots, p. 72],
manifestam ainda a forca de resisténcia da ati-
tude intuitiva e a profunda recetividade a0 mun-
do da infincia — presentes, de resto, em toda a
obra e em especial nas narrativas para criancas,
contadas e escritas para entreter os filhos quan-
do tiveram sarampo. Aos 12 anos, Sophia j4 es-
crevia poemas. Até aos 17 anos, frequentou o co-
légio do Sagrado Coragio de Maria, onde, no ca-
derno de Latim, ter4 escrito: “F-me necessério
escrever poemas, é-me proibido saber porqué”
[Entrevista ao Didrio de Noticias, de 20/12/1987,
cit. por Anténio M. S. Cunha, p. 9]. A primeira
juventude, entre os 16 e 0s 23 anos, foi, alids, a
sua época poética mais prolifica. Em 1944 pu-
blicou o primeiro livro, numa edicio de 300
exemplares. J4 em 1940 tinham aparecido poe-
mas seus, por iniciativa de Luiz Forjaz Triguei-
ros, na revista Cadernos de Poesia (fundada por
Ruy Cinatti, José Blanc de Portugal, Tomds
Kim, a que se associaram Jorge de Sena e depois
José-Augusto Franga). Colaborou, depois, na Td-
vola Redonda (1950) e na Arvore (1951). Ao lon-
go de 60 anos, a sua obra, agraciada com nu-
merosos prémios, abrangeu a poesia, a ficgdo, o
teatro, 0 ensaio, as tradugdes e a organizagdo de
antologias literdrias. Aquando da sua morte, a
obra literdria de Sophia estava traduzida em fran-
cés, inglés, italiano, holandés e chinés. A auto-
ra deixou inéditas algumas tradugdes e uma peca
de teatro sobre os Gracos, escrita em 1968 (que,
temendo a sua apreensdo pela PIDE, escondeu
tdo bem que nunca mais encontrou e de que, em
Ihas, de 1989, publica um pequeno “fragmen-
to reencontrado” [Obra Poética ITT, 1991, p. 286].
J4 nos tiltimos anos, lamentava ndo se achar com
forgas para tentar o romance (para que tinha até
dois esbogos). No fim deste verbete dd-se noti-
cia, que se procurou completa, da obra publicada
e dos inéditos. Casada em 1946 com o advoga-
, do Francisco Sousa Tavares (um dos seus pri-
meiros criticos literdrios), passaram pela sua casa
de Lisboa, na Travessa das Mdnicas — verdadeira
tertdlia de liberdade e convivio afetivo, social e
cultural —, muitos dos seus melhores amigos,
como Cinatti, Menez, Casais Monteiro, Murilo
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Mendes, Maria de Lurdes Belchior, Eugénio de
Andrade, Vieira da Silva (que ilustrou contos
seus) e Arpad Szénes (que lhe fez o retrato). Na
cena cultural portuguesa abundavam também,
contudo, os seus inimigos ou falsos amigos. Sen-
sivel, mas firme, Sophia acompanhou, ativa e
muito criticamente, as movimentacées, intrigas,
baixezas, manobras e projetos literdrios seus con-
temporé4neos. Patrocinadora das candidaturas de
Miguel Torga ao Prémio Nobel (em 1959 e
1978) [Correspondéncia Sophia e Sena, pp. 23-
24 e 138-139], envolvida em projetos como os das
revistas Litoral (1960) e da nova Tdvola Redon-
da (1962), ou em eventos internacionais como
os da COMES, queixava-se frequentemente a Jor-
ge de Sena do clima vivido no meio literdrio por-
tugués, nervoso, batoteiro, aventureirista, vil, ton-
to... [id., cf. pp. 36, 37, 39]. Mée de cinco filhos,
lamentava, nestas décadas (de 60 e 70), o rela-
tivo afastamento da familia e dos amigos mais
antigos [id., p. 45]. As deslumbradas estadias em
Lagos, no Algarve, durante o verdio, e as fre-
quentes viagens pela Europa (sobretudo a Itdlia
e a Grécia), pelo Brasil, México e Estados Uni-
dos, terdo podido mitigar, nesta época, o pesa-
do quotidiano de Sophia, que a fazia confessar
risonhamente a Sena: “ser a0 mesmo tempo poe-
ta, mulher do D. Quixote e mée de cinco filhos
é uma tripla tarefa bastante esgotante” [id., p. 411.
Com efeito, em pleno regime salazarista, estan-
do o seu marido constantemente envolvido na
defesa jurfdica de presos politicos, Sophia par-
ticipava em iniciativas ndo menos quixotescas
de acdo civica, ideolégica e politica, tais como
a cofundagio da Comissio Nacional de Socor-
ro aos Presos Politicos e, em 1958, o apoio a
Humberto Delgado. A educagao catdlica pude-
ra, nas suas palavras, predispé-la a aguda cons-
ciéncia social e civica (“na medida em que nos
torna responsaveis”) [AA.VV., A Sophia. Ho-
menagem a Sophia de Mello Breyner Andresen,
p- 75]. Jd na Faculdade de Letras estivera liga-
da & direcdo dos movimentos universitdrios ca-
télicos. E, sobretudo a partir de O Cristo Ciga-
no e Livro Sexto (1961-62), passou também a in-
tegrar explicitamente na sua obra a dentincia poé-
tica da iniquidade, do abuso e da opresséo — em-
bora toda a sua escrita nos apareca sempre 1i-
gorosamente norteada por uma espécie de “éti-
ca factual espontinea”, de que fala André Jolles
[A. Jolles, Formas Simples, p. 199], aquela que
“faz coincidir o justo e o possivel” e em que a
justica é indissocidvel da liberdade. Data de 1969
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asua famosa “Cantata da Paz” (“Vemos, ouvimos
e lemos / Ndo podemos ignorar!”), cantada por
Francisco Fanhais. Em 1970, a colectinea Gra-
des reuniu grande parte da sua poesia de inter-
vengdo politica. Defendendo sempre que a opo-
sico & ditadura tinha de ser feita com lisura e
serenidade, o 25 de Abril foi, contudo, para So-
phia, a experiéncia do éxtase: “A poesia estd na
rua”. Jd em democracia, a experiéncia como de-
putada & Assembleia Constituinte depressa a de-
siludiu. Presidiu ao Centro Nacional de Cultu-
ra e & Assembleia-Geral da Associagio Portuguesa
de Escritores. E recusou o convite para exercer
o cargo de secretdria de Estado da Cultura —uma
recusa que, ligada ao acidente e grave doenca
dele resultante do filho Xavier [Correspondén-
cia Sophia e Sena, p. 140], pdde também fun-
dar-se na sua visdo critica de uma esquerda “sui-
cida” e ignorante [id., p. 131], em consonancia
com a “incompeténcia cultural” de um pais “em
desencontro consigo préprio”, que falhou lan-
ces histéricos tdo importantes como a descolo-
nizagio e a reforma agréria [id., p. 139]. Para
além da educagéo catélica associada & precoce
consciéncia politica, simultineo e igualmente de-
terminante terd sido o seu contacto, ainda em
crianga, com os mitos e a arte grega (através da
leitura de Os Velhos Contos Gregos, de Jaime Cor-
tesdo e da versdo da Odisseia por Leconte de Lis-
le). Este contacto aprofundou-se, depois, com a
frequéncia do curso de Filologia Cléssica na Fa-
culdade de Letras de Lishoa, iniciada em 1936.
Quase 30 anos mais tarde, em 1963, Sophia via-
jaria pela Grécia e o seu encontro fisico com o
mundo grego, longamente intuido, inscrever-
-se-ia explicitamente nos livros subsequentes —
desde, sobretudo, Geografia (1967). O seu ensaio
O Nu na Antiguidade Cldssica (1975) constitud,
a este respeito, um precioso guia estético para
aleitura da sua prépria obra. J4 desde a primeira
série de Cadernos de Poesia (1940-41) que
Sophia se associara a projetos de vocacio eclé-
tica, numa espécie de ecumenismo estético
pautado pela independéncia critica e pela exi-
géncia ética. Erigindo por lema “A Poesia é s6
uma!”, os Cadernos ter-se-io constituido alter-
nativa superadora da irredutivel polémica na-
cional entre neo-realistas e “presencistas”. Her-
deira ainda de Baudelaire, Rimbaud e Mallarms,
da geragdo simbolista de Camilo Pessanha e do
vanguardismo modernista, a geragdo histérico-
-literdria de Sophia é leitora ativa de Thomas, Er-
nest Hulme, T. S. Eliot e Ezra Pound. Na ohra da
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poetisa assinala-se geralmente a especial heranca
de Cesério Verde (pelos idénticos dualismo ci-
dade/campo, visualismo radical e busca do
real); de Teixeira de Pascoaes (por um olhar ani-
mista, metamorfoseante, profético e visiondrio,
pelo apelo ao regresso a um tempo latente, ini-
cial, “fora do tempo”); e a sua particularissima
leitura dp Fernando Pessoa (na “sageza deceti-
va” de Alvaro de Campos; no olhar “transpa-
rente” de Caeiro; na busca de equilibrio “clds-
sico” e na exatiddo epigramdtica de Ricardo Reis)
[Luis Adrianp Carlos, “A geragdo dos Cadernos
de Poesia”, Oscar Lopes e Maria de F4tima Ma-
rinho (dir.), Histdria da Literatura Portuguesa 7,
pp. 259-261]. Para 14 destas filiagdes de ordem
histérico-literdria, pode identificar-se [id., ibidem]
na obra de Sophia aquilo a que podemos chamar
trés fases, unificadas embora pela busca do sen-
tido essencial e pela homogeneidade expressi-
va. Assim, até Mar Novo (1958), predominard a
viso metafisica e panteista, a que se juntar, des-
de Livro Sexto (1962), a atitude testemunhal, in-
tersubjetiva e interventiva, decorrendo logica-
mente da concegdo do ato poético como ato re-
voluciondrio radical que estabelece a funda im-
plicagdo dos homens com a vida. A obra de fic-
Gdo, em que se intricam maravilhoso e real, é
igualmente impregnada de preocupagdes ético-
-religiosas. Finalmente, em Navegagées, Ihas,
Musa e O Biizio de Cds poderdo reencontrar-
-se a densidade mitopoética das primeiras
obras. 2. Sophia é, dissemos, a criadora duma lin-
guagem poética. Essa linguagem tem um desig-
nio fundamental: capturar a totalidade, recuperar
a unidade inicial perdida: “caminho para a tini-
ca unidade” [“O jardim e a casa”, em Poesia, in-
serto em Obra Poética I, 1991, p. 46). (Talvez por
isso mesmo Jodio Barrento comente: “ndo hd poe-
sia mais carregada de ideais e cheia de utopias
do que esta”) [AA.VV., A Sophia. Homenagem
a Sophia de Mello Breyner Andresen, p. 54]. Poe-
sia de achados deslumbrantes, parte de um com-
promisso filoséfico elementarmente fenome-
nologista (tal radicagdo fenomenologista, na
sua especifica expressao poética, pode talvez en-
contrar na proposta tedrica de Michel Collot so-
bre a “estrutura de horizonte” a mais cabal e fe-
liz sistematizacdo). Mas o essencial estd, pro-
vavelmente, menos na profundidade, rigor ou al-
cance da atitude epistemoldgica fundadora, do
que no fulgor simples e no poder de impacto da
expressdo que eficazmente a atualiza. Apesar de,
em certos poemas, essa sua portentosa energia
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expressiva dificilmente tolerar uma perspetiva
desapaixonada, podemos, sumariamente, assi-
nalar nesta poética dois vetores fundamentais:
a sua radicagdo imanentista (embora Sophia se
tenha definido sempre como “muito antitedri-
ca” [Entrevista a Maria Maia transcrita em
http://www.mulheres-ps20.ipp.pt/SophiaM-
Breyner.htm]; e a sua 6bvia tonalidade mitico-
simbdlica, atualizada no imaginério totalizante
e redentor que promove. Caracterizando os
pressupostos orientadores dos Cadernos de
Poesia []. de Sena, “Cadernos de Poesia”, Estu-
dos de Literatura Portuguesa I, 1981, pp. 229-234
(texto que reproduz um artigo inicialmente pu-
blicado em Quinta Feira a Tarde, suplemento li-
terdrio do Didrio Popular, 13/11/1958)], Jorge de
Sena define a expressdo poética como resultante
de “um compromisso entre o autor e o seu tem-
po, entre uma personalidade e uma consciéncia
sensivel do mundo, que mutuamente se defi-
nem”; e concebe a poesia como relagdo: “a re-
lagdo que relata e a relagdo que relaciona entre
si duas entidades”. Tal posigio acentua, em cla-
ra afinidade com a fenomenoclogia, a extraordi-
néria proximidade entre os conceitos de poesia
e de consciéncia. Para Husserl, a consciéncia,
constitutiva do real (sendo aquilo que torna pos-
siveis os fendmenos), é sempre “relagio com”,
instancia que constrdi o sentido do existente, que
se absorve na sua fusdo com a exterioridade e
que, por isso, existe sempre fora de si mesma,
de uma forma ou de outra em ek-stase. Esta so-
breposigio conceptual entre poesia e conscién-
cia revelar-se-d extremamente fecunda, no que
a Sophia diz respeito, esclarecendo, na sua obra,
questdes como a da constituigdo do sujeito, a da
natureza do ato poético, a sua acentuada ligagdo
com o sagrado e a sua conhecida raiz imanen-
tista. Comecemos por esta iltima. Um pouco
mais adiante, no mesmo texto, Jorge de Sena pro-
clama: “é preciso que as mios do homem e o
olhar do poeta transformem o mundo & sua ima-
gem e semelhanca”. Para os fenomenologistas,
o fazer poético é homélogo ao fazer do mundo,
pois, na linguagem poética (como na linguagem
pléstica do nu cldssico), o ente surge como des-
vendamento a partir do Ser: a expressao do poe-
ta ndo designa uma realidade jd existente; pelo
conftrdrio, ela cria um mundo. Escutar os poetas
é a missdo do conhecimento, pois a palavra poé-
tica € a tinica que, na sua nitidez e fidelidade ao
imanente, aciona uma global operagéio de “de-
salienacio”. Assim se postula a compatibilida-
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de entre as coisas e o discurso poético: a pala-
vra “justa”, “rente ao real”, é a palavra em fal-
ta, a que faz ver o invisivel, mantendo-se fiel
cifra obscura tragada pelas coisas. Lembra Mi-
chel Collot que, para Greimas, o mundo sensi-
vel se oferece, no seu conjunto e nas suas arti-
culagGes, como uma virtualidade de sentido; e
que, portanto, esse mundo sensivel é talvez or-
ganizdvel como uma espécie de seméntica na-
tural [Michel Collot, La peésie moderne et la
structure d’horizon, 2005, p. 173]. A poesia de
Sophia, tal como, por exemplo, a de Ponge, dir-
-se-ia conseguir uma peculiar homologia entre
a espessura ou a diafaneidade das coisas e a es-
pessura semdntica das palavras. Diz Gollot que
0 jogo da linguagem nunca é puramente lidico
ou autorreflexivo: jogar com as palavras ¢ jogar
com as articulagdes secretas do real. Néo diz ou-
tra coisa Sophia: “O equilibrio das palavras en-
tre si é o equilibrio das coisas entre si” [“Arte Poé-
tica 1" Obra Poética 11, 1991, p. 94]. E, no seu
horizonte despojado, na coesdo entre a mate-
rialidade da palavra e a organicidade “atomis-
tica” de cada poema, de cada obra e de toda a sua
obra, o texto andreseano deste modo recupera
a sua peculiar iconicidade. Na sua densa espa-
cialidade e elementaridade, a obra de Sophia des-
perta efetivamente no leitor uma “sensacio de
universo”. Convird recordar Iuri Lotman: “[...]
a estrutura do espago do texto torna-se um mo-
delo da estrutura do espago do universo e a sin-
tagmatica interna dos elementos interiores ao tex-
to, a linguagem da modelizacéo espacial” [A Es-
trutura do Texto Artistico, 1978, p. 360]. A es-
pacialidade e a organicidade de paisagens e ob-
jetos constituem, em Sophia, a grande matéria
do poema — onde a temporalidade muitas vezes
se interrompe, como numa enseada aberta & pura
respiragio, um “arfado espago”. Por vezes, a au-
séncia de descrigdo e a afinidade desta poesia
com o discurso mitico pode levar, até, como
aponta Astier em certos poetas [Colette Astier,
“Interférences et coincidences des narrations lit-
téraire et mythologique”, Pierre Brunel (dir.), Dic-
tionnaire des Mythes Littéraires, 1988, pp.
1077-1084], & montagem metafisica de um ce-
ndrio paisagistico sem histdria, espécie de lugar
atdpico — como a casa ou a praia — responsédvel
pela tensdo lirica (e cuja narratividade é alids,
em parte, preenchida pelo detalhe biografista, ou
pela intertextualidade interna). Frequentemen-
te, nesta poesia, o suporte da visibilidade espacial
¢ um referente inacessivel e prospetivo, uma zona
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indefinida, como uma aura, uma franja ou um
horizonte supra-humano (“A respiragio dos
deuses é visivel / E um arco um halo uma nu-
vem”). Cria-se, assim, um mundo percecionado
de modo pré-objetivo, aberto e expectante, com
os contornos difusos de uma presenca inter-
corpdrea a que tanto o sujeito e o objeto, o poe-
ta e o leitor, os deuses e os homens pertencem:
“E uma luz cor de amora no poente se espalha
/ E 0 sangue dos deuses imortal e secreto / Que
$€ Une a0 nosso sangue e com ele batalha” [“No
golfo de Corinto”, em Geografia, inserto em Obra
Poética ITI, p. 62]. Este horizonte pode, em Sop-
hia, representar uma presenca radiosa e comu-
nicante ou, antes, a projegio cosmica e inabitd-
vel de uma perda, como em “No alto mar” [Poe-
sia, inserto em Obra Poética I, p. 49], que es-
trutura toda a totalidade significante e a envol-
ve numa singular nostalgia. De todos 0s modos,
SEmpre a paisagem opera como espago simhg-
lico, drea de transigfio entre a presenca excessiva
e a perda radical. Sempre fenomenologica-
mente o espaco convocado constitui uma rede
de relagdes integrando o sujeito e 0s objetos — pre-
sentes ou ausentes. A pertenca visceral do su-
jeito & matéria do mundo rege o investimento de
sentido no sensivel: “Cortaram os trigos. Agora
/ A minha solidao vé-se melhor” [“Soror Mariana
—Beja” em O Nome das Coisas, inserto em Obra
Poética II, p. 183]. Este pensamento visual, esta
gramaticalidade inerente do olhar cunha um real
sem realismo: porque, como diz Dufrenne, sen-
Lir é experimentar um sentimento nao como um
estado do meu ser, mas como uma propriedade
do objeto [Phénoménologie de I'expérience es-
tetique, t. 11, 1952, p. 544]. O real, de pertinén-
cia ontolégica, torna-se, assim, um reservatério
de imagens e da sua meméria— e a estrutura da
sua significacdo percetiva solidariza-se com a da
organizagdo seméntica do poema. A palavra “jus-
ta”, como se fosse a palavra das coisas, &, pois,
aquela que, a0 mesmo tempo, as ilumina, as no-
meia e sublima. Mas a palavra “justa” inclui, tam-
bém, o apelo & justica humana, a injungdo irre-
cusdvel] da dentincia — e, dai, a inegével refe-
rencialidade desta poesia que, no entanto, parece
habilité-la 4 eternidade. Os motivos da “perpe-
tuagio vocabular” da poética andreseana resi-
dem, para Joaquim Manuel Magalhées, na ful-
gurante congruéncia entre a experiéncia histé-
rica, a selecdo lexical de tendéncia arcaica e a
tensdo ritmica resultante do jogo prosédico
com a métrica tradicional (que este critico ana-
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lisa e descreve com rigor e mindicia). A este res-
peito, ndo serd alheia a atengdo explicita da au-
tora a poesia de transmissdo oral, atribuindo par-
ticular importancia aos aspetos suprassegmen-
tais da dicgéo lirica [cf. posfacio de Sophia a Pri-
meiro Livro de Poesia, antologia que organizou
para a infincia e juventude, e “Arte Poética V”
em Ilhas, inserto em Obra Poética III, pp. 349-
350]. A isto, que jé é muito, podemos ainda acres-
centar a sua filiagéo drfica. Para Heidegger (e para
Sophia), a linguagem teré, como destaca Clara
Rocha, um poder encantatério, religando o ho-
mem e a natureza. Todavia, e explicitamente —
como no conto “O Siléncio”, de Histdrias da Ter-
ra e do Mar -, essa silenciosa experiéncia de éx-
tase estético-ontoldgico é, com frequéncia, brus-
camente inviabilizada por outra experiéncia mais
urgente: a do grito. A dor humana, que irrompe
como uma voz da terra e destrdi a unidade epi-
fanica e “sideral” do sujeito com as coisas, tudo
transforma em acidente absurdo e rufna irreco-
nhecivel. O prolifico motivo da interrupgdo do
éxtase poético pela intempestiva intercepcio do
humano (presente também em Coleridge e em
Pessoa) [Maria Irene Ramalho de Sousa Santos,
“Interrupcdo poética: Fernando Pessoa e o ‘Ku-
bla Khan’ de Coleridge”, Persona 9, 1983, pp. 15-
-19] compatibiliza-se, assim, com o motivo do
grito de dor, expressdo elementar da rebelido —
0 grito da integridade e da insubmissdo ao de-
sastre, o grito de Antigona ou o de Electra, re-
clamando justiga. Como Sena dissera, “o poeta
€ um ser capaz de ter todo o passado fntegro no
presente e capaz de transformar o presente in-
tegralmente em futuro” [J. de Sena, “A poesia é
s6 uma / 1940-1951", Cadernos de Poesia, fasc.
6, 2.% série, 1951, p. 8]. Husserl concebe, de fac-
to, a consciéncia indissociada da prépria tem-
poralidade. Frequentemente projetada, diferida
em objetos correlativos, a subjetividade lirica an-
dreseana sempre parece efetivamente encarnar
uma espécie de temporalidade difusa e inte-
gradora. Operando uma condensagdo ou um es-
pessamento da prépria temporalidade, volta-
se para o passado que retém (“Néo se perdeu ne-
nhuma coisa em mim”) ou para o futuro a que
aspira (“Ressurgiremos”). Recusando todo o
psicologismo, a consciéncia poética assume-
$e como categoria una e prévia ao real que or-
dena; diziam os Cadernos: “A Poesia é s6
Uma!”; diz Sophia a Jorge de Sena: “ndo creio
em subjetivismos: hd uma experiéncia que é co-
mum que é a experiéncia e por isso a reconhe-
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cemos dita de obra em obra, aprofundada de obra
em obra” [Correspondéncia Sophia e Sena, p.
65]. A tipica tendéncia despersonalizante da poe-
sia andreseana radica talvez nesta nocio de su-
jeito como ponto de vista desencarnado, vir-
tualmente ilimitado e desmaterializado — como
aceitando aceder a um estado de pura vidéncia,
que s6 se revela dando a ver as coisas que v
(“Sirvo para que as coisas se vejam”) [“As Gru-
tas”, Livro Sexto, inserto em Obra Poética II, pp.
107-10]. Pode até dizer-se que, nesta poética, o
sujeito s6 pode ser inferido pelo desdobramen-
to projetivo de um campo de presenga: uma pre-
senca que é, em Sophia, sobretudo estilistica e
modal. O sujeito poético é um pressuposto, uma
condi¢do do poema; habitando-o como sua
casa prépria, nele se encobre e dele ausenta — tal
como, para Heidegger, o Ser, sendo impensével
e inomindvel, é uma condigdo do pensamento.
Presenca como nd de auséncias, emulando o Ser
na sua infinita disponibilidade, entrelacada
nas coisas que ilumina, nela se acentua expli-
citamente a dimensdo conjuntiva entre sujeito
e objeto. A relagio do poeta com o real, diz a au-
tora em “Poesia e Realidade”, é “essencialmente
encontro e ndo conhecimento” [Poesia e Reali-
dade”, p. 53]. Sophia insiste na ideia de que o
divino é interior ao universo, de que o mundo
em que estamos é a pétria do ser, de que o divino
imanente precede os deuses [cf. O Nu na Anti-
guidade Cldssical e de que o ser estd na physis
e ndo, como Sécrates e Platdo quiseram, no Jo-
gos [Correspondéncia Sophia e Sena, p.124]. Mas
isso ndo resolve a sempre latente aporia feno-
menologista: apesar de ser imanente ao real, a
consciéncia, tal como o Ser, tem de estar, de um
modo ou de outro, prévia a esse real, para nele
se poder manifestar. S6 Ihe resta, por asticia, ig-
norar-se — como se inflexivelmente assistindo &
sua prépria auséncia [“Homenagem a Ricardo
Reis — V”, em Dual, inserto em Obra Poética II,
p. 123]. Em Dual, o poema V da secgdo signifi-
cativamente dedicada a Ricardo Reis pode ser
lido como o rigoroso programa desta subjetivi-
dade poética rasa e disponivel, como “um liicido
terrago exato e branco”, Transpondo para a lirica
uma espécie de iluséo referencial, o sujeito cons-
ciente, sede do Iogos, “visual até aos 0ssos, im-
pessoal até aos ossos” [“Em Hydra, evocando Fer-
nando Pessoa”, em Dual, inserto em Obra Poé-
tica III, p.144], tende a arrasar-se, a perder es-
pessura, a desmaterializar-se. Como um dos ho-
mens caminhando & beira-mar, absorve-se todo
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na sua busca: “E longinqua lhes é a prépria an-
sia” [Poesia, inserto em Obra Poética I, p. 69].
Teoricamente, poderfamos notar alguma insen-
sibilidade, em Sophia, ao peso obscuro da sua
prépria vidéncia, ao inconsciente da conscién-
cia. E que a atitude de silenciamento da subje-
tividade é nesta poética, como no budismo, um
projeto deliberado. Em numerosos poemas, re-
presenta-se exatamente esse estratégico propé-
sito de aquietacdo, despojamento e desolacio:
“Aqui me sentei quieta / Com as méos sobre os
joelhos / Quieta muda secreta / Passiva coma os
espelhos” [“Musa” em Dual, inserto em Obra
Poética III, p. 140]. Essa atitude é, afinal, a da es-
pera: “No panto onde o siléncio e a soliddo / Se
cruzam com a noite e com o frio, / Esperei como
quem espera em véo, / Tdo nitido e preciso era
0 vazio” [“No ponto” em Poesia, inserto em Obra
Poética I, p. 75]. Tudo, no sujeito, deve calar-
se para auscultar o coragio crescente da distincia:
“E o seu corpo é s6 um né de frio / Em busca de
mais mar e mais vazio” [id., pp. 69-70]. O mo-
vimento alotdpico da poesia desterra-o, anoite-
ce-0, projeta-o para o horizonte, arranca-o de si
- leia-se, a essa luz, o poema “Que poderei” [Poe-
sia, inserto em Obra Poética I, pp. 62-63]. Tor-
nando-se a si mesmo estranho e longinquo, sem-
pre s encontrando o longe que se afasta—é como
se 1o proprio sujeito se convertesse “a aparigio
sem fim dos horizontes” [id., p. 61]. Fernando
Guimardes faz notar que, em Sophia, a ultra-
passagem dos limites da evidéncia exterior de
cada ser sempre acaba por manifestar o seu pro-
fundo vazio: “Agora sei que nada tem sentido”
[Fernando Guimardes, “Imaginagéo e intelec-
tualizagdo: Ruy Cinatti, Sophia Andresen, Eu-
génio de Andrade e Jorge de Sena”, Linguagem
e Ideologia, 1996, pp. 147-156]. Na realidade, po-
1ém, a Vacuidad’e de tudo é uma condigdo pré-
via do poético. E que é o vazio a face enigmati-
ca de toda a evidéncia, a sua laténcia irreduti-
vel. De uma difusa, eliptica religiosidade, a casa-
altar é virada ao mar como os espelhos: o hori-
zonte é o seu desejo e o seu sentido redentor, con-
fundindo-se com o do poema: “E a redengfo vira
das tuas linhas” [“Casa Branca”, Obra Poética I,
1991, p. 31]. Auséncia organizadora, ponto de
fuga em que convergem as linhas da paisagem
textual e lhe constitui o limite insondével, o mar,
como “No Alto Mar”, oferece & linguagem e ao
ato poéticos a porgdo indispensdvel de inde-
terminacfio, desergdo e inabitabilidade: a des-
mesura do invisivel. Se, como ensinou Staiger,
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a poesia surge da intricacfo entre sujeito e ob-
jeto [Emil Staiger, Conceitos Fundamentais da
Poética, 1997, pp. 59-60], o poema, em Sophia
(desde a primeira obra), nfio nasce da fuséo to-
tal e a priori com 0 mundo, dado em perfeito ime-
diatismo. Pelo contrério, nasce da perda desse
imediatismo: “Nunca mais / Caminhards nos ca-
minhos naturais. / Nunca mais te poderds sen-
tir / Invulnerével, real e densa - / Para sempre
estd perdido / O que mais do que tudo procuraste
/ A plenitude de cada presenca. // F. serd sem-
pre 0 mesmo sonho, a mesma auséncia” [“Nun-
ca mais”, em Poesia, inserto e Obra Poética I,
p. 51]. Toda a profundidade supde a instauracéio,
na superficie das coisas, de uma brecha, de uma
perda —e toda a poética de Sophia se ergue para
resgatar essa perda. Inscrita no halo da ausén-
cia e das suas promessas, a epifania do visfvel
encerra em si mesma o mistério da sua exterio-
ridade; s6 o poema, provisoriamente, o revela-
rd — como uma “fantastica vinda” [“Espero”, em
Poesia, inserto em Obra Poética I, p. 24]. Na sua
evidéncia obscura, que exige ser revelada pela
palavra poética, todos os objetos sio herme-
néuticos, encerrando uma laténcia e uma pro-
messa. Marca de uma secreta alteridade, margem
de invisivel e inexplicado, face oculta, horizonte
interno das coisas, perpetuamente recuado e
pressentido — todos os objetos contém o infini-
to, como no titulo de Royer-Journoud [Claude
Royer-Journoud, Les objets contiennent I'infini,
1983]. Outra coisa ndo diz Sophia: “Do brilho do
mar e do vermelho da maga erguia-se uma feli-
cidade irrecusével, nua e inteira. [...] Em Homero
reconheci essa felicidade nua e inteira, esse es-
plendor da beleza das coisas” [Sophia, texto
preambular a Obra Poética I, 1991, p. 7. De fac-
to, a autora representd-la-4 justamente no con-
to “Homero” [Contos Exemplares], como lingua
natural do mundoj; e reconhecé-la-d igualmen-
te na elegincia radiosa e deslumbrada do corpo
cosmico, o do nu grego, cuja “aguda fidelidade
a forma natural” parece escrever a palavra “ver-
dade” [cf. O Nu na Antiguidade Cldssica, p. 46].
Afim do sujeito lirico e igualmente afim do Ser,
uma irradiago secreta (“leve tremor”, “respi-
ragdo”, “sombra”, “rumor de folhagem”...) im-
pregna e precede a sinuosidade do real; me-
diando entre interior e exterior, a forma do cor-
po—como a do biizio — pode manifestar, em si-
léncio, a ressonéncia secreta de uma evidéncia:
a aletheia, a alma do nu. Com efeito, “aletheiq”
(que significa “verdade”, mas mais originaria-
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mente “aquilo que, revelando-se, encobre a
propria revelacdo”) é o termo usado por Hei-
degger para designar o duplo movimento do Ser
— que se revela no ente mas, a0 mesmo tempo,
se retira dele e por ele € encoberto. Conforme a
verdade mas também & materialidade do mun-
do, a poesia andreseana inscreve sempre cada
real particular num fundo geral e unificador: o
do mistério ontolégico, abertura e tecido in-
tersticial por onde espreita o abismo. S6 de modo
muito simplista podemos, pois, falar da poéti-
ca de Sophia como a duma relagéo transparen-
te e imediata entre palavras e coisas. A ambiggo
ontolégica de coincidir totalmente com o visi-
vel transforma-se, aqui (como em Caeiro), na sim-
ples aspiragdo a estar muito préxima dele (“ren-
te ao real”). O real é o que se destina a ser mag-
nificamente falhado, poeticamente deduzido da-
quele limiar libidinal e epistemoldgico entre o
dizivel e o indizivel, o visivel e o invisfvel. Por
isso, aquela aventura poética a que Maria de Lur-
des Belchior chamou a “epopeia do ver” est4
sempre, como Orfeu para Euridice, regida por
esta dupla vocagdo de desvendamento e ocul-
tacdo. O visivel sempre surge envolvido na sua
evasdo: a auréola azul da paisagem grega, a res-
piragéo dos gestos escultéricos, o brilho das ilhas
contempladas das alturas [“Ilhas 1I” em Mar. An-
tologia, 2001, p. 132], nimbadas pelo esplendor
¢ pela evanescéncia da sua prépria distdncia.
E que, se “A verdadeira ansia dos poetas é uma
ansia de fuséo e de unificagio com as coisas”
[Sophia, “Poesia e Realidade”, p. 52], esta fuséo
correlativa entre consciéncia e mundo & semipre
prospetiva, desejante e como interdita: a invia-
bilidade da fusdo é a condigio da existéncia do
poema, e seu principio estruturador. Sempre se
Veem as coisas como quem vé outra coisa [cf. “A
escrita”, em Ilhas, inserto em Obra Poética III,
P. 328]. A promessa da passagem precéria de uma
presenca total exige que o sujeito viva na espe-
ra e na escuta do siléncio, para perceber a sua
vibragio impercetivel: “Musa ensina-me o can-
to / Imanente e latente / Eu quero ouvir devagar
/'O teu stibito falar / Que me foge de repente”
[“Musa”, Dual, inserto em Obra Poética I,
D. 140]; serd esse rasgo inaudivel que insinua-
1d 0 tom e tragard a medida do canto poético
(“Um poema é um circulo tragado 4 volta de uma
coisa, circulo onde o passaro do real fica preso”)
[Texto preambular a Obra Poética I p. 7). E, nes-
te sentido, a viagem poética ndo resolve nem des-
vela 0 mistério do mundo — assinala-o. Como no
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conto “A Viagem”, o termo do caminho é o pré-
prio caminho. Se o poema aspira, em Sophia, a0
lirismo enfeiticante da matéria, ao sentido do sen-
sivel (“sou eu o dia branco”) [“Gréafico” em Co-
ral, inserto em Obra Poética II, p. 173], este sen-
tido é sempre propriamente diregdo, orientagao,
tropismo, busca: a apari¢do do real alimenta-
-se da encenagdo da sua espera. A experiéncia
da apari¢do imanente das coisas compreende
quase sempre o enquadramento cénico (e prag-
mético) dessa aparigdo do real, ou da sua per-
segui¢do, ou da sua passagem. Muitos, muitos
poemas tragam, em Sophia, o dispositivo des-
sa cena da espera, auséncia, fuga, ou vestigio: “No
poema ficou o fogo mais secreto / O intenso fogo
devorador das coisas / Que esteve sempre mui-
to longe e muito perto” [“No Poema”, Mar Novo,
inserto em Obra Poética II, p. 89]. Assim, a an-
dreseana apologia da imanéncia funciona, mui-
to frequentemente, no modo da perscrutacio
atenta, mas passiva, do sussurro segregado pelo
real evidente e intufdo, que tem como fonte um
qualquer ponto fixo obscuro, donde se “sus-
pendem” secretamente os poemas, ecos surdos
e fugitivos das coisas. Euridice ou Medusa in-
contempldvel, s6 a paciente sintonizagdo com o
universo, a adesdo empética e apotedtica com o
ambiente pode captar a vibragfo e os ritmos des-
ta aparicdo e deste canto; sG essa operagdo pa-
ciente de sincronizacdo, de unissono, pode re-
produzir o seu recorte e a sua congruéncia. A ati-
tude poética seria, entdo, sobretudo, uma atitu-
de propiciatéria, uma focagem empdtica do
real, uma forma estética da foucaultiana “in-
terpretacdo intrinseca” — selegio de um nime-
ro limitado de elementos, aspetos ou categorias
(de preferéncia materializados familiarmente em
mitos ou referéncias greco-latinas, eles préprios
jé uma espécie de linguagem), que ascendem ao
estatuto paritdrio de signos. E justamente este dl-
timo, pensamos, o caso da sua peculiarissima
apropriagdo didatica dos valores estético-filo-
s6ficos da Grécia: “A Grécia recomega sempre
que alguém busca a sua alianga com a imanén-
cia e com o aparecer das coisas. Sempre que al-
guém cré que o aparecer pertence ao ser. [...]
A Grécia Tecomeca sempre que reconhecemos
como verdade, e ndo como exilio, como alheio,
como alienagdo ou ilusdo, 0 mundo em que es-
tamos. Sempre que buscamos uma relagéo com
a terra em que nada de nés se demita, adie ou
transfira. [...] Porque para o grego o ser estd na
physis. Para ele o aparecer, a aparéncia, pertence
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ao ser. O mundo que ele busca e habita é o pafs
da imanéncia sem macula. Ele constréi uma cul-
tura fiel ao desabrochar da imanéncia. Constréi
uma cultura terrestre” [cf. O Nu na Antiguida-
de Cldssica, pp. 82-84]. Deste modo, se o moti-
vo do é&xtase cOsmico deve interromper-se,
quando o grito de dor irrompe, dando lugar a ex-
pressdo da perda e do sofrimento, serd o moti-
vo grego — mitolégico por exceléncia —a cons-
tituir, em Sophia, o reservatdrio terapéutico das
imagens e dos valores da redengo. A singula-
ridade e a forga desta poética advém justamen-
te, cremos, da rigorosa coesdo entre a experiéncia
biogréfica, o universo lirico (norteados ambos por
uma espécie de exame poético de consciéncia,
curiosamente esvaziado de subjetivismo) e a den-
sa invocagdo de um imagindrio regido pelo im-
pulso da sintese, pelo designio do resgate da uni-
dade. Essa coesdo é j4, em si propria, sinal se-
guro do éxito deste designio. De facto, a relagdo
vital com as coisas ¢ constitutiva, ao mesmo tem-
po, do ato poético e desse imagindrio redentor.
A matriz eminentemente relacional da feno-
menologia em que se apoia esta poética voca-
ciona-a, alids, para a atualizagio de um sistema
de imagens justamente assente nas ideias de re-
lagdo, mediagdo e ligacdo. A positividade es-
perancosa de Sophia rege-se pelas estruturas agre-
gadoras de um regime sintético, com a sua ten-
déncia para a condensacio e a mediagdo entre
polaridades, com a sua ontologia da iniciagdo,
do devir e do regresso, as suas imagens e a sua
sintaxe unificadoras, a sua busca de regeneragio
do tempo e de refundacdo do mundo. Em So-
phia, a utopia redentora é uma alotopia poéti-
ca. 3. A primeira das estruturas integradoras é
o corpo humano, simbolo dos simbolos: “no cor-
po humano o artista grego 18 a ordem do mun-
do onde estd” [cf. O Nu na Antiguidade Cldssi-
ca, p. 6). A poética de Sophia compreende, tam-
bém e talvez antes de tudo, uma estética do
organico, justamente naquilo que o corpo hu-
mano tem, & imagem do sujeito lirico, de duc-
tilidade pldstica e de permeabilidade & encar-
nacdo do sentido. Podem mesmo, & maneira de
Burke, enumerar-se as categorias e as qualida-
des estéticas da corporalidade lirica andresea-
na, investidas na sua leitura do nu grego e da sua
decantada physis. Em primeiro lugar, o hdptico
[Michel Collot propde o termo haptinomia (a
“ciéncia das caricias”), Le Corps Gosmos, 2008,
p- 99], ou tdctil. O nu representado por Sophia
é liso (ou “deslisado”), perfeito no seu acaba-
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mento que tenta captar a textura da carne e da
pele [cf. O Nu na Antiguidade Cldssica, Pp- 26,
32, 37], arredondado, sem angulos nem arestas,
de uma continuidade sinuosa e, por vezes, de
uma solidez fluida, quase evanescente. Depois,
as formas e dimensdes: grandes corpos longos
e plenos, de amplas curvas e claros volumes, ou
finos e esguios — a caminho da abstracio e da
assepsia, manifestadas na sua forga limpa e nua,
ideal aplicagdo da forma perfeita, o canone, a
geometria que estd no real [id., p. 65]. Agora, o
movimento: ora evocando o fmpeto, a trans-
bordancia e a veeméncia [id., p. 57], ora a tran-
quila exalagdo — ora, como no caso da Vénus de
Cnido, encarnando a sintese fisica da opulén-
cia longilinea, da solidez sinuosa, do ritmo, da
claridade carnal. O campo de presenga dos cor-
pos esculpidos (como nas paisagens, a sua “Tes-
piragdo”) confere-lhes uma misteriosa qualidade
de dogura e grandeza radiosa. Essa “atenta cla-
ridade”, a que se junta por vezes a intensidade
vibrante do movimento que os parece animar,
é indissocidvel da misteriosa energia, simulta-
neamente material e imaterial, humana e divi-
na, que os atravessa. De todos os modos, este cor-
po mediado pela escultura — e que assim per-
mite, portanto, um investimento erdtico como
que sublimado - & uma sintese privilegiada de
trés aspetos que regerfo todo o desenvolvimento
das imagens em Sophia, no seu “acordo com o
terrestre”. Por um lado, pela convocagio de to-
das as qualidades da corporalidade natural, a
imagem do corpo reproduz o timbre globalizante
e “atomistico” do imagindrio andreseano, em
que o individual se integra no todo sem se per-
der nele [id., p. 66]. Por oulro, constituindo a
figuracdo da unidade entre fisico e moral —
“como se o seu corpo fosse a sua alma” [cf. “A
Casa do Mar”, Histdrias da Terra e do Mar, p.
73] -, o corpo grego repudia a rutura platénica
entre ser e aparéncia e exalta a arethé, a cultu-
ra da possibilidade humana [cf. O Nu na Anti-
guidade Cldssica, p. 85, o resgate da sua con-
dicéo. E, finalmente, o corpo esculpido, na sua
busca da geometria, do nimero e da proporgio,
da forma essencial inscrita no real, é uma me-
tafora do desenvolvimento do verso, represen-
tando simbolicamente o seu elemento central:
0 ritmo, a reiteragio motivica, a regeneracio e
a continuidade. O corpo pode encarnar, em Sop-
hia, muito para além (ou aquém) de um pensa-
mento filoséfico, uma seméntica da imagem: a
da resisténcia 4 aniquilagfo. Se, em crianca, So-
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phia trincava rosas, tentando absorver delas, ma-
gicamente, o elixir da alegria florida [cf. Ale-
xandra Lucas Coelho, “Oitenta rosas para So-
phia”, Piiblico, 06/11/1999], cedo terd aprendi-
do a abandonar essa via répida e branca. A sua
obra, projetada embora para a aurora apotedti-
ca do fim, é um hino 4 via humana da obra ao
negro, que exige a duragdo, a redencfo da tem-
poralidade, a busca da regeneragio do tempo e
da refundagio do mundo, o trabalho obstinado
de integragfio dos contrérios, o conhecimento das
sombras. Desde logo assistimos, na sua poesia,
a elementar tendéncia dualista, implicando o cru-
zamento e a condensacdo dos elementos em po-
laridades, expondo a contiguidade e a co-pre-
senca dos opostos. Tal como o nu grego obede-
ce & lei do quiasmo, assim reflete esta poesia a
harmonia buscada a partir dos contrarios. A du-
plicagdo é, aqui, a figura literalmente central: tal
como as duas dguias que assinalam um centro
perdido, Apolo e Didnisos, caos e cosmos, lu-
cidez e delirio partilham os espagos. Como as-
sinala Miguel Serras Pereira [Miguel Serras Pe-
reira (1995), p. 62], o cinone (a regra) é sempre
em Sophia acompanhado do caos, da indeter-
minacdo, da incerteza e da efervescéncia onto-
légica do real. Disse Sophia a Jorge de Sena, ex-
plicando o titulo do seu préximo livro, Dual:
“para mim n#o significa s6 serem dois a falar mas
também, porque o dual é uma forma arcaica que
80 quase Homero usa, a tentativa de uma fala ar-
caica para uma relagfio arcaica com o mundo. En-
joei 0s modernismos” [Correspondéncia Sophia
e Sena, p. 119]. Em Sophia, esse dualismo “ar-
caico” ndo é antagdnico, mas dialético e totali-
zante: “Na nudez da luz (cujo exterior é o inte-
rior) / Na nudez do vento (que a si préprio se ro-
deia) / Na nudez marinha (duplicada pelo sal)”
[“Sunion”, em Geografia, inserto em Obra Poé-
tica 1l p. 63]. Desde o primeiro livro se afirma
que toda a beleza tem um monstro em si sus-
penso [“Fundo do mar”, em Poesia, inserto em
Mar. Antologia, 1, p. 23]. E de notar, porém, que
se trata aqui de um dualismo que se resolve, afi-
nal, na apologia da multiplicidade e da diver-
sidade do vivo. De facto, a flor dos acasos, a er-
rdncia, tipicas da navegagio manuelina, asso-
ciam-se nesta poesia a apologia da inteireza e vee-
méncia do possivel [“Deriva— XVII”, em Nave-
gugdes, inserto em Obra Poética ITI, pp. 255, 277].
Assim como, nas estdtuas, o matinal vive no mais
antigo, e nelas se cruzam as linhas vertical e ho-
rizontal, assim, em Tripoli, se cruzam “muitos
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e diversos mundos”, coexistindo com a recita-
¢do, em fundo, da palavra una e imensa de um
Deus desolado [“Tripoli”, em O Nome das Coi-
sas, id., p. 231]; assim 0 navegador modula no
mar o seu olhar, entre luz e sombra, reais penedos
e vagas, e miticas caudas de dragdes [Deriva —
XI", em Navegagdes, id., p. 271]; e, inebriado pelo
miltiplo, guarda a reveréncia ao Deus uno
[“Os Navegadores”, em Ilhas, id., p. 307]. Tal
como, na escultura grega, o elemento irracional
reivindica por vezes o principio de violéncia e
rebeldia, assim no poema o ritmo € o contorno
cldssicos devem equilibrar, mas ndo calar, o tu-
multo da vaga e da danga (a danga das Ménades).
Mesmo em “A Casa do Mar”, um dos quartos é
habitado por Diénisos. Quanto ao poeta, reco-
menda-se que, como Jodo Cabral de Melo Neto
ou qualquer outro “poeta cldssico”, sempre re-
cupere a memoria da morte, atinja por vezes a
alucinagdo feroz e conheca, como a sua mao es-
querda, a companhia da auséncia, do conflito e
do desastre [cf. “Um poeta cldssico”, em Geo-
grafia, “O opaco”, em O Nome das Coisas e “De-
dicatéria da terceira edigio do Cristo Cigano a
Jodo Cabral de Melo Neto”, em IThas, todos in-
sertos em Obra Poética ITI, pp. 74, 237, 337-338].
0 mal e a morte tém muitas faces: desde a de Pyt-
hon (o mal oculto que ressurge “onde germina
calada a podriddo”) [“Porque”, em Mar Morto,
inserto em Obra Poética IT, p. 71], & memédria de
Treblinka ou Hiroshima [“N&o te esquecas nun-
ca”, em IThas, inserto em Obra Poética ITT, p. 290),
ao desacontecer exilante em Vila d’Arcos (do
conto homénimo) [Histdrias da Terra e do Mar,
pp. 127-131], igual ao de Lisboa, antipétria da
vida [“Deriva — XV”, em Navegacdes, inserto em
Obra Poética IT1, p. 275], até ao tempo desper-
dicado na cidade pelas Furias do quotidiano
[“Fdrias”, em IThas, id., pp. 343-344]. Pode ser,
mesmo, a de Eros, canonicamente figurado
pelo vento, que espalha e desfaz a inteireza da
rapariga que caminha, como uma koré viva [“A
rapariga e a praia”, em Dual, id., p. 138]. Eros sol-
ta as feras: o erotismo, em Sophia, utiliza um bes-
tidrio muito restrito. Uma figuracdo recorrente
de Eros é o toiro, ou 0 Minotauro, na sua face lar-
ga e baixa como a de Antinoos ou Neera; inci-
dentalmente, a pantera, figuragdo de Didnisos
[“Homenagem a Ricardo Reis — VII” e “Ariane
em Naxos”, em Dual, id., pp. 125 e 153]; outra,
frequente, é a do cavalo ~ que, associado ho-
mericamente & onda, lhe corresponde na sua rit-
micidade erética [“Fechei A chave”, em Dual, id.,
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representagao referencial de um encontro eré-
tico ocasional e frustrado - une, na imagem do
corpo masculino erotizado, os simbolos longi-
lineos das colunas e a referéncia taurina (mais
uma vez, na testa, evidentemente) [“Olimpia”,
em Ilhas, id., p. 312]. E “Enquanto longe diva-
gas”, de O Nome das Coisas, é um poema be-
lissimo onde a repetigio, o recomego, a cadén-
cia, a alterndncia e a oscilagdo sdo, simultanea-
mente, os movimentos da cépula e os do verso
id., pp. 202]. Bem pode Jorge de Sena avisar a
amiga sobre “uma violéncia e um erotismo que
estdo escondidos em ti e que temes em ti mes-
ma” [Correspondéncia Sophia e Sena, p. 128]...
Isto, porque Sophia antes lhe criticara a violéncia
da linguagem de Exorcismos: “Mas ndo concordo
com aquilo a que chamas ‘chamar as coisas pelo
seunome’. Pois ndo é o seu nome mas s a lin-
guagem inventada pelas sinistras e raivosas frus-
tractes do machismo. A civilizagdo ocidental
traiu a imanéncia. Talvez essa traigdo tenha co-
megado em Sdcrates e Platdo que a beberam na
‘Sabedoria da Asia’. O ser deixou de estar na phi-
sis [s1c] e passot a estar no logos. A gente da fn-
dia quis sempre passar para o cutro lado da na-
tureza. A phisis era ilusdo e aparéncia para o ho-
mem indiano - o que veio labirinticamente de
Platdio para o cristianismo. E comegou a trans-
cendéncia. A fidelidade & imanéncia tornou-
-se pecado. O homem deixou de ser um com o
seu corpo, e com a mulher. As palavras que sig-
nificam sexo transformaram-se em palavrdes —
ndo significam sexo mas ndo-identificagdo do ser
com sexo. Significam divércio. Usé-las é aceitar
esse divdrcio” [id., pp. 123-124]. “Irméo do li-
rio e da concha é o nosso corpo / [...] irmédo do
universo é nosso corpo / [...] justa é a forma do
nosso corpo” [“Os dias de Verio”, em Dual, in-
serto em Obra Poética IT1, p. 139] - wm poema
erético de Sophia nega esse divdrcio e expande,
até ao cAntico hierogdmico, a unido fisica. A ama-
da ideal de Childe Harold, representada num
poema de Musa [“Childe Harold - Canto Quar-
to”, em Musa, 1994, pp. 32-35], detém a capa-
cidade de conciliar os opostos e de os exaltar.
Fard o mesmo a narradora do conto “O Siléncio”,
de Histdrias da Terra e do Mar, em clara oposi-
¢do & protagonista que a antecedeu noutro
§conto do mesmo volume. Mostrando algumas
analogias com a histdria da pega O Colar, esse
conto, “Histdria da Gata Borralheira” (onde
néo faltam os bailes, o principe e um intrigan-
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te mistério de sapatos), é outra fébula moral: uma
gata borralheira liberta-se da penumbra e do bor-
ralho & custa da sua integridade. A questéo fun-
da é a da mitificacdo da beleza e da exasperagiio
feminina pelo humilhante sentimento de infe-
rioridade estética e econdmica. Incapaz de re-
solver o seu problema identitdrio pela assungéo
plena da sua feminilidade ontol6gica (estética,
erética, poética, moral), a protagonista é presa
de um complexo narcisista que resolve, como
Ménica, de Confos Exemplares, pelo sdbio cal-
culismo. A inviabilizagio do encontro da mu-
lher consigo prépria e a sufocagio do apelo da
poesia, que um casamenta habil substitui, cor-
responde, neste conto, & inviabilizagdo da unifio
auténtica entre a mulher e 0 homem. Jd4 Méni-
ca—no conto homénimo, o mais sarcéstico e cla-
ramente contundente dos Contos — tem o seu
exato reverso em “O Homem”, da mesma obra,
A figura cristica desse “homem” corresponde,
nesta poética, & representacdo cerimonial do sa-
crificio, da condigdo dolorosamente humana —
e, em tiltima andlise, da redengdo por essa mes-
ma via sacrificial. Para além de todos os preceitos
estéticos, a verdade é que o tinico canone que
Sophia explicitamente adota (no poema “Ca-
none”, de Musa) é precisamente dessa mesma
natureza: o canone do sacrificio de um salvador
de estatura antropoldgica (Cristo) que, depois da
dor e da morte, partilha a ressurreigdo com to-
dos os homens [id., p. 38]. Os herdis cristicos des-
te imagindrio encarnam, preferencialmente, em
Orfeu, Didnisos e, curiosamente, Endimion,
com as suas functes mediadoras, a sua descida
a0 inomindvel, a sua mitica e dual sexualidade
(como convém aos herdis da unidade), o seu sa-
crificio, o seu despedagamento (associado & de-
voragio: lembremo-nos da Ultima Ceia) — e a sua
ambigua ressurreicdo. “E buscamos um deus que
venga connosco a nossa morte [“Senhora da Ro-
cha”, em Geografia, inserto em Obra Poética ITI,
pp. 15-16]: eis a fantasia da morte da morte, cujo
arcaico ritual se repete pela permanente desci-
da purificadora a si mesmo, pela metamorfose,
renovagdo e renascimento. E a “danga do ser”,
dird outro poema [“O Minotauro”, em Dual, id.,
pp. 147-149], explicitamente atribuindo ao poe-
ta a natureza daqueles “cujo ser/ Sem cessar se
busca e se perde se desune e se retine”. Em “Ita-
ca” (de Geografia) [id., p. 73], a viagem inicia-
tica noturna do sujeito (“esta é a vigilia de um
segundo nascimento”) antecede o despertar, a res-
surreigdo (“Subirds devagar como os ressusci-

874

tados”). A laténcia e o tempo morto do simbéli-
co enterramento detém, em Sophia, frequentes
alus@es vegetais: a simbologia do poder engen-
drador da semente permite & planta renascer da
morte. Assim, uma amiga morta: “Aquela que
agora jaz / Como semente no chdo / Ergue no ven-
to seu riso / Transp@e a destruigio” [“Maria Na-
tdlia Teoténio Pereira”, em Dual, inserto em Obra
Poética III, p. 165]. Da mesma forma o repete a
infdncia comum evocada em “Carta a Ruben A.”
lem O Nome das Coisas, id., pp. 232-233], com
todos os seus rododendros, délias, camélias, fru-
tos, roseirais, musgos, tilias, morangos, muguets,
cerejeiras: “Buscarei como oferta a infincia an-
tiga / Que mesmo tao distante e tdo perdida /
Guarda em si a semente que renasce”. A com-
pensacio, transmutagio e eufemizagao da mor-
te, através do prolongamento vegetal e da con-
tinuidade circular das estagdes, ¢ um motivo
para-narrativo que vem, em Sophia, jd desde os
anos 40: “Quando o meu corpo apodrecer e eu
for morta / Continuard o jardim, o céu, o mar, /
E como hoje igualmente hao-de brilhar/ As qua-
tro estagOes 4 minha porta. [...] Serd 0 mesmo bri-
lho, a mesma festa / Serd o mesmo jardim & mi-
nha porta, / E os cabelos doirados da floresta, /
Como se eu no estivesse morta” [“Quando”, em
Dia do Mar, inserto em Obra Poética I, p. 145].
Se todo o motivo vegetal traz consigo a promessa
da ressurreicdo e o tema, tio andreseano, da es-
pera (tingida, por vezes, de messianismo), & por-
que articula, em si mesmo, um modo caracte-
risticamente esperangoso de pensar o tempo, nas
suas eternas ciclicidade e duplicagio, nos seus
eternos devir e retorno. O canone arquetipico do
ciclo (nas suas fases infinitamente repetidas de
vida, sofrimento, morte e ressurreicdo) constréi
uma narrativa mitica das origens e da histéria:
nela se sucedem a inicial vitéria sobre o caos, a
posterior unido criadora, seguida da perda e da
final reunido (ou religagfo). Outra coisa ndo con-
tam “Crepuisculo dos deuses”, “Ali, entio”,
“Grécia — 72” e “Depois da cinza morta destes
dias” [cf. respectivamente Obra Poética III, pp.
70, 58 e 182; Obra Poética I, p. 159]. A ressur-
reicdo simbdlica ¢ assim, em si propria, subli-
mada — é uma espécie de ressurreigio em 2.°
grau, oculta no gesto redentor da arte: por
exemplo, na sua pintura Mantegna soletra a eter-
nidade, decifrando a escrita da ressurreicio [“Eras
bela”, em Dual, inserto em Obra Poética III,
p. 105]; pela sua poesia antiga (que jaz no cor-
po dum velho caderno significativamente rasgado
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e recolado), o poeta regressa ao tempo jd vivido,
com “Seu esplendor de fruto e de promessa”
[“Caderno I, em O Nome das Coisas, id., p. 215],
sobrevivendo & propria morte. Assim também,
em Vila Adriana ou em Pompeia, pode o sujei-
to poético, conternplando o horizonte da sua pro-
pria morte, recuperar subitamente a antiga “Di-
vindade do ar entre as colunas”, ou sentir pai-
rar “a alegria do pentiltimo momento” [cf. “Vila
Adriana” e Pompeia — Casa de Menandro”, em
Geografia, id., pp. 68 e 69]. Podemos, até, dizer
que a divisdo e a morte (realistas ou simbdlicas)
constituem uma etapa indispensével a consti-
tuicdo fenomenoldgica do sujeito poético, pois
a transmutagio que operam na consciéneia a de-
pura e desmaterializa, permitindo-lhe esse es-
vaziamento, exilio e ocultagdo que apontdmos
antes. De todos os modos, todas as catdbases tém
aqui, por definigfo, um final feliz ~ mesmo quan-
do, como na de Orfeu, esse final ndo seja exa-
tamente o previsto. A imprevisibilidade carac-
teriza todas as visitas aos espacos miticos do mal
e damorte. No jardim do paldcio de Sintra, como
no de Elsinore, as criangas brincam; a co-pre-
senca da vida e da morte é sempre, pelo poema,
a vitdria da vida, porque os fantasmas estdo to-
dos do outro lado do castelo [cf. “Elsinore” em
O Biizio de Cés e Outros Poemas, inserto em Mar.
Antologia, pp. 164-165] e “em suas dguas brilha
ajuventude do mundo” [“Manhd de Outono num
palécio de Sintra”, em Dual, inserto em Obra Poé-
tica II, p. 129]. Os “cabelos doirados da flores-
ta” (do poema “Quando”, que citdmos acima) par-
tilham a sua configuragio filamentosa com o
atento fio de areia da ampulheta de Vila Adria-
na e Pompeia (dos poemas citados depois). O fio
e a flagio sio motivos imagéticos partilhados tra-
dicionalmente por Penélope, Ariane e as Parcas,
de todo 0 modo sempre representando a conti-
nuidade e o devir. Opdem-se, como em “O Mi-
notauro” [id., pp. 147-149], ao rasgdo, a rufu-
ra, & fratura — assegurando a ligagdo. A estrutu-
ra filiforme e tissular da esteira e do cesto en-
contra igualmente, como a teia de Penélope, no
ato de enfrangar o motivo eletivo da unido:
“Como se o tecedor a si préprio se tecesse/ E ndo
tecesse unicamente esteira e cesto // Mas seu hu-
mano casamento com a terra” [“Esteira e cesto”,
em O Nome das Coisas, id., p. 208]. Pela sua es-
trutura filiforme, também o motivo da queda no
labirinto, como o da morte inicidtica, traz in-
cluida, com o fio de Ariane (que benignamen-
te reproduz o labirinto, anulando-o), a promes-
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sa da libertagdo: “Exauridos pelo labirinto ca-
minhamos/ Na minticia da busca na atengéo na
busca / [...] Mas um dia emergiremos / E as ci-
dades da equidade mostrardo seu branco / Sua
cal sua aurora seu prodigio” [“Maria Helena Viei-
ra da Silva ou O itinerdrio inelutével”, em
Dudl, id., pp. 130-131]. A meticulosidade e la-
birintica exatiddo dos quadros de Vieira da Sil-
va (a quem foi dedicado este tiltimo poema) con-
tém provavelmente a mesma sinuosa vertigem
que Sophia, evocando Pessoa, representa como
“0s mapas / Das miiltiplas navegacdes da tua au-
séncia” [“Ciclades”, em O Nome das Coisas, id.,
Pp. 175-178]. Se a morte sempre permite (ou im-
plica) uma forma qualquer de regresso, pela sua
regenerago simbdlica (ou natural), a conscién-
cia e a representagdo do tempo implicam a sua
meticulosa, aguda auscultagdo. O registo e a me-
dida do miltiplo e do movente filia-se pro-
priamente, antes de tudo, no motivo do nime-
ro e da contagem minuciosa do real — patentes,
em “Landgrave ou Maria Helena Vieira da Sil-
va”, na enumeragdo cumulativa das imagens:
atencdo, memdria, sismégrafo, antena, biissola
[em Ilhas, id., pp. 341-342]. Em Sophia, quase
sempre a referéncia numérica é também geo-
métrica, associada a arquitetura — ou, como as-
sinala Carlos Ceia, & construgdo projetiva da ci-
dade hipoddmica (como em “Forma justa”,
“Brasilia” ou “Lagos I") [em Geografia e O Nome
das Coisas, insertos em Obra Poética I, respe-
tivamente pp. 80, 193-194 ¢ 238]. Em todo o caso,
trata-se, afinal, da enunciagio, pelo viés do mo-
tivo cldssico da cidade, da nogdo de obra, en-
quanto totalidade sistemdtica e proporcional —
em termos que a aproximam das ideias da
identidade, da unicidade e, por isso, da salva-
cdo. Uma salvagdo que se prepara, iniciatica-
mente, pelo seu incessante projeto poético e on-
toldgico: “recomegar cada coisa a partir do
principio” [cf. “Projecto II” e “A forma justa”, de
O Nome das Coisas, id., respetivamente pp. 226
e 238]. Penélope néo anda longe - até porque os
fios ou as linhas, que compdem tanto o labirin-
to como o texto, sdo 0s mesmos que a prendem
ao mar, deus plural, “Um oceano de misculos
verdes / Um idolo de muitos bragos como wm
polvo” [cf. “Descobrimento”, em Geografia, id.,
p- 77]. Marinhas também, e unificadas pela co-
mum evocagio da multiplicidade, da medida e
da repeticdo, desdobram-se as ondas, tecido ve-
getal e aquatico — na sua cadéncia ritmica sem
defeito, frequentemente investida de erotismo
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(por exemplo, no belissimo poema “Ondas” e no
poema “A vaga”, a0 movimento sucessivo das
ondas sfo assimiladas as imagens do cavalo, do
toiro e da mulher) [respetivamente em Musa, p.
11, e em Livro Sexto, inserto em Obra Poética I,
p. 104]. O fluxo e refluxo das marés tissulares
— uma arquitetura que ininterruptamente se lan-
¢a, desaba e regenera [cf. “Homenagem a Ricardo
Reis - VI” em Dual, inserto em Obra Poética ITI,
p. 112] - €, em Sophia (como em Vergilio), ex-
plicitamente aproximado ao das palavras e da
métrica dos versos (vejam-se “No mar passa de
onda em onda repetido”, de O Nome das Coisas,
“Néufrago”, de Mar Novo, ou “Beira-mar”, em
O Buizio de Cés) [respetivamente em No Tempo
Dividido, inserto em Obra Poética II, p- 22,em
Mar Novo e em O Biizio de Cés e Outros Poemas,
insertos em Mar. Antologia, pp. 69 e 163]. Es-
trutura da sucessividade, da multiplicidade e da
repetigéo, afim do tempo, o imagindrio ritmico
da onda rege, como o verso, a ordem no movi-
mento. Bem podemos dizer que a contencéo do
tumulto pelo ritmo poético é em Sophia capaz
de ordenar, como na escultura de Scopas, o 8x-
tase e 0 delirio das Ménades. Mas a danca ou a
miisica do poema do mundo tem ainda um ha-
bitdculo de elei¢do em outro motivo marinho: a
concha ou, melhor, porque mais espiralado e con-
cavo, o bizio. Capaz de conter o rumor do mar,
a espiral do biizio & um signo do equilibrio no
desequilibrio, da regra na mudanca. Vertigino-
80 como o labirinto, profundo como ele ou o
oceano, “O Biizio de Cés” [em O Biizio de Cés
e Outros Poemas, inserto em Mar. Antologia, p.
159] é verdadeiramente, a todos os titulos, uma
sintese desta poética — o signo helicoidal da or-
dem no movimento, garantindo o registo sinté-
tico do existente, o arquivo fundamente onto-
légico da unidade primordial. £ uma unidade
que por longa via se procura — e que tipicamente
se atualiza, neste imagindrio, pela repeticdo do
gesto cosmogénico. A reedificacdo do dia inicial,
uno e sem mécula, o regresso a primitiva manhi
da criagdo (que pode ser, entre muitas outras, a
da Revolugéo e do 25 de Abril, a da praia de Igri-
na, a dos gregos, a das Descobertas, a do pafs de
Caeiro, a do Alentejo, a do rosto da Senhora da
Satide, a de Lisboa) [cf, “25 de Abril” e “Revo-
lugdo”, “Revolugdo — Descobrimento” de O
Nome das Coisas, “Igrina” de Geografia, “Deri-
va - VII” de Navegagdes, “Os gregos” de Dual,
“Deriva - VI” de Navegagdes, “Mimdo nomeado
ou descoberta das ilhas”, “Descobrimento” e “Ali,
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entdo” de Geografia, “Estrada” de Dual, “Projecto
I” de O Nome das Coisas, “Senhora da Saide”
de Ilhas e “Lishoa” de Navegagées, insertos to-
dos em Obra Poética III, respetivamente pp. 195,
196 e 201, 267, 155, 14 e 77, 58, 135, 200, 296
e 247]; ou a de “Homero”, de Contos Exempla-
res. Em todas se repete sempre um césmico Re-
nascimento (com toda a carga cultural e hist6-
rica que o termo comporta) pela poesia. Sempre
se repete o gesto da criagdo do mundo. Mesmo
que esse gesto inclua o regresso do caos incor-
ruptivel, ele é, sempre, sob o seu designio uni-
tdrio, um resgate da imagem e do tempo perdi-
dos dainfancia [cf. “Caderno I” e “Regressarei”
em O Nome das Coisas, insertos em Obra Poé-
tica I1I, pp. 214 e 228]. Essa tendéncia acentuou-
-se, em Sophia, desde Geografia, mas estd j4 ple-
namente configurada nas primeiras obras [A ti-
tulo de exemplo, citem-se, sem preocupagio de
exaustividade, os poemas “Manha” e “Escuto”,
de Geografia, ou “Pascoaes” e “Habitagio”, em
Ilhas, insertos todos em Obra Poética III, res-
petivamente pp. 12, 32, 299, 311]. Provavel-
mente, é no conto “A Casa do Mar” (de Histd-
rias da Terra e do Mar) que mais desenvolvida
e enigmaticamente se explicita a materializagio
desse lugar de convergéncia e harmonia. A Casa
€, como o biizio, na sua unicidade orgnica e con-
tida, mas multipla e dindmica, o habitdculo da
poesia. Aqui, o valor ficcional de explicitude e
clareza, préprio do uso da comparagio (0 “como
se”), medeia com dogura um movimento de ahs-
tragdo progressiva das imagens. Esse movi-
mento & um impulso fort{ssimo, mas escandido
eIm Pequenos passos suaves — até que, precisa-
mente no umbral do vazio, se desenha a rutura
de categorias. A Casa, lugar de exaltacdo e es-
panto onde o real emerge e se soletra na sua evi-
déncia, exultagdo e clamor ~, abriga para sempre,
intacta e total, “a forga nua do primeiro dia cria-
do” [Histdrias da Terra e do Mar, p. 82]. Cremos
ter, nesta ja longa, embora incompleta, visita ao
imagindrio de Sophia, tornado manifesta a sua
central adogdo de um regime fundamente uni-
tério e sintético. Em primeiro lugar, identifics-
mos, em tal regime, a prevaléncia da estrutura
antagonista, dualista, bipolar, dirigida contudo
ndo pela exclusiva antinomia, mas, pelo con-
trédrio, pela justaposigio, alternancia e coexis-
téncia, em que as fases de paixfio e ressurreigio
se sucedem. Aqui, 0 negativo é suporte do po-
sitivo. A tolerdncia ao caos, génese das coisas,
inclui obrigatoriamente, nesta poética, os motivos
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do mal, da queda e da divisdo. Podemos mesmo
dizer que a epifania negativa é, em Sophia, uma
representagdo indispensavel e fundadora, inte-
grando necessariamente a perda, o retorno ao in-
forme, ao indiferenciado e tumultuoso. A vits-
ria da morte e do mal é sempre preambular, apa-
rente e momenténea. A ela suceders, continua-
mente, a fase da transmutagéo, da morte da morte
- a do renascimento, da ressurreigdo, da refun-
dagéio purificada e genesiaca. A forca integradora
de contrérios 6, na sua harmonia dramatica, cons-
titutivamente ambivalente e dialética. O seu de-
signio totalizante e unitdrio ~ a famosa “mono-
tonia” de Sophia ~ associa-se as marcantes
fantasias do dual e do dinémico. Ontologia do
devir, fundada sobre a perscrutacdo apaixona-
da do mundo que lhe surge ritmado pelos ver-
s0s, a cabeleira ondeada do mar (ou do tempo)
¢ 0 seu elemento de eleigdo. Ndo 6 estranho, por
iss0, que a apologia da pureza, do uno e do ini-
cial se alie & exaltagio do ritmico e do sucessi-
vo. Afinal, o verbo “urdir” designava, primiti-
vamente, a primeira operagdo da tecelagem: dis-
por o fio na sua estrutura de suporte primordial
[cf. Gilbert Durand, As Estruturas Antropoldgi-
cas do Imagindrio, 1989, p. 221]. Por isso, 0 mo-
vimento da ligagdo, da fiago e da urdidura sig-
nifica, também, o inicio de tudo.
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Soroptimistas Internacional
v. Associagdes de Mulheres nas décadas de 70
e 80 do século XX

Stella Fiadeiro
v. Maria Stella Bicker Correia Ribeiro Piteira
Santos

Stella Piteira Santos
v. Maria Stella Bicker Correia Ribeiro Piteira
Santos

Susana Mendonca dos Santos

Irmi de Manuel dos Santos, operdrio comunis-
ta conhecido pelo “pequeno Dimitrov” (1914?-
-25/10/1947), condenado nos anos 1930 a 22 anos
de priséo e fugido da Penitenciéria de Coimbra
em setembro de 1944, com a saiide muito debi-
litada, morrendo na clandestinidade. Costurei-
ra, exerceu no mesmo perfodo atividade politi-
ca e foi detida a 21 de novembro de 1936 pela
Policia de Vigilancia e Defesa do Estado/Secgdo
Politica e Social, com Luisa Rodrigues” (1903-
-1960), esta tiltima acusada “de fazer propaganda
subversiva e haver a suspeita de ter distribuido
panfletos clandestinos nas oficinas da fibrica
onde trabalha” [Ficha Policial inserida no II vol.
dos Presos politicos no regime fascista]. Tornou
a ser presa a 8 de agosto de 1942, sendo julga-
da e libertada a 27 de outubro. O jornal Avan-
te! da primeira quinzena de margo de 1943, a pro-
pdsito de novo julgamento de Manuel dos San-
tos, informava que para o pressionar a fazer de-
claragdes o regime fascista tinha condenado “a
suia mae «como jovem comunista» [7] a dois anos
de priséo [...] e a sua irmd Susana no Tribunal
Militar Especial a muitos meses de prisio”
[Avante!, n.° 28], preparando-se para “sujeita-
-lo a novo julgamento em Tribunal Militar Es-
pecial ao lado de sua irm3 bastante doente” [bi-
dem]. O mesmo periédico clandestino denun-



