DUAS TESES PARA A VALORACION DA EVOLUCION ESTETICA DE
CASTELAO

PABLO PORTA MARTINEZ

Durante a Dictadura, Castelao foi un de tantos autores e pensadores proi-
bidos. Moi poucos tifian informacion sobre a sua obra e pensamento, e esta in-
formaci6n era en grande medida residual, lembranzas da xente que vivira épocas
anteriores. Nos anos 70 a situacién con respecto a este home virou, e no eido ar-
tistico foi de agradecer a publicaci6n das suas mellores, pero mdis comprometidas
obras. Hoxe a situaci6n é enteiramente contréria, se Castelao se mantivo enrai-
zado en certos sectores intelectuais, agora é un dos puntos bésicos da nosa con-
ciéncia colectiva -se é que esta existe- gracias méis que nada ao grande nimero de
estudos sobre a sua persoa. Nembargantes, nen con moito deixou de provocar
problemas ideoléxicos, como o que se plantexa polo feito de que o seu prestixio
acadou tal nivel, que ideol6xicamente fai inoperante calquer ataque, calquer cri-
tica desvalorativa. Calquera cousa que se chame galeguista -¢ o apelido € hoxe ben
afortunado- terd que pasar pola veneracién desta figura histérica. Todos quere-
mos ser herdeiros de Castelao.

Ante esta circunstancia, o que menos podemos pensar é que Castelao pu-
dese ser tan ambigiio que ideoloxias diferentes, mesmo enfrentadas no madis ba-
sico, poidan derivar do seu pensamento. Mais ben deduciremos que algins secto-
res interpretan a Castelao dun xeito méis que partidista, asimilando-o cara a
ideoloxia que convén.

Por suposto, estas contradicciéns atinxen unha a unha 4s abondantes e
complementérias facetas de Castelao. A sua personalidade artistica, por ser sem-
pre menos concrefa ¢ mais subxectiva a linguaxe pléstica, ¢ unha das de maéis pro-
babel manipulacion. Preguntemo-nos: Existe algln tipo de valoracién critica esta-
blecido que contemple a obra artistica de Castelao como unha evolucion, distin-
guindo etapas e obras de ben distinta calidade, tanto plastica como estética?. Ben,
a nivel formal diremos que non a hai; cando menos, non formulada. Mais pode-
mos deducir, da observacién de certos feitos, que si existen critérios sub-xacentes
directamente implicados na ideoloxia das élites culturais, ¢ dos que tefien o ac-
ceso mais directo 4 sua obra. Calquera seleccion das que se fan estd condenada a
ser parcial, ¢ se non botade-ile unha ollada a todas esas exposiciéns atemdticas,
insuficientes, itinerantes, descarrilantes, que se organizan so pretexto de "difundir"
a arte de Castelao. Podedes dicer que todas as obras son tratadas do mesmo
xeito?. En teorfa si: existe un respecto obrigatério, non sempre san, por todo o
que tefia feito Castelao. Na prictica, non; ollade c6mo predominan normalmente
certos tipos de obra: as vifietas cOmicas proprias das primeiras épocas, especial-
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mente de asunto pouco trascendente ou cando menos chistosas; as caricaturas,
préprias ou de personaxes cofiecidas, sempre amenas de ver; en menor cantidade
imaxes con marcada ideoloxia politica... Qué remédio, fixo tantas...! e algunha (ou
ningunhal) das que fixo do ano 36 en adiante.

A mifia valoracién comenza eiqui, e antes de seguir debo crarexar o sentido
en que vou aplicar o conceito -tan ambiguo tamén- de estética. Empregarei a
acepcién materialista do termo, considerando unhas caracteristicas estructurais
socio-econémicas concretas, das que a arte é unha das super-estructuras ideol6xi-
cas, expresion das ideas sociais ¢ politicas das persoas, materializacién da sua
vontade activa, de intervencién na marcha da sociedade. Estéticos serdn os plan- '
texamentos que cada autor faga da utilidade, da finalidade das obras que produza,
con independéncia das pautas plasticas que aplique en cada caso concreto.

E licito valorar dende esta Optica o caso de Castelao artista? E evidente
que si, a sua vontade de intervenci6én social é cousa acreditada e probada xa
dende as primeiras épocas da sua produccion, e respaldada polas préprias mani-
festacions de tipo estético que conservamos nos seus discursos con tema artistico.
A primeira tese refire-se a esta vontade e é aplicabel a calquer etapa da sua ma-
durez, que para calquer artista 6 a que sempre deberemos considerar nun pri-
meiro plano:

"A verdadeira vontade estética de Castelao é producir imaxes ideoléxicamente Wteis, que inci-
ten 4 accidn social, non establecer a ironia como solucién anfmicamente liberadora aos pro-
blemas sociais".

O primeiro xuicio que se desprende desta tese é que a popularizacién de
Castelao artista como productor exclusivamente de vifictas cémicas ou retranquei-
ras é mistificadora.

Para pofier orde na nosa abordaxe faremos unhas consideraciéns en canto
4 formacién da ideoloxia socio-politica de Castelao, base sobre a que asentaran e
tomardn forma as suas ideas estéticas, para ao traverso destas e despois das ob-
servaciéns en canto a estilo e técnicas adoptadas, chegar a ver os resultados -a sua
obra- con critérios ideol6xicos, estéticos e pldsticos que nos permitan comprender
e valorar as transformaciéns e evoluciéns que se deron.

Non me creo capacitado para facer afirmaciéns de base sobre a ideoloxia
de Castelao nos seus aspectos social e politico, mais tomo por evidentes certos
feitos a sulifiar na xénese da que seria a sua accién ideoléxica madura, consciente;
feitos que aconteceron dende o ano 1916 en que se establece en Pontevedra: Mi-
litdncia nas Irmandades da Fala, en Accién Gallega, asisténcia 4s Asambleas Na-
cionalistas e posterior inclusién na Xeneracién N6s. Tampouco me corresponde
profundizar no significado destes feitos, € para non alonxar-me mais do meu te-
rreo direi somentes que o apelido que en termos actuais se desprende destas
anotaciéns ¢ craro ¢ indiscutibel: Nacionalismo. Ante esta posicién non hai mais
que unha posibilidade para a produccion artistica, que é adaptar-se a tal estruc-
tura, ser un dos aspectos dunha idea xeral de acci6n social.

Efectivamente, en Castelao est4 sempre presente unha concepcién da arte
como algo socialmente condicionado e susceptibel de promover cdmbios sociais.
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Xa en 1911, na sua conferéncia "Algo acerca de la caricatura", Castelao facia con-
sideraci6ns en canto 4 utilidade da arte, utilidade comunicativa, como algo porta-
dor dunha mensaxe, que penetra no noso interior, utilidade inductiva, como algo
que provoca cambios nos nosos sentimentos, utilidade moral, como algo que pode
axeitar 0s nosos sentimentos ao ben. Estas ideas, tal como foron formuladas aquel
ano, ¢ afnda que repetidas en 1920, demostran por outra banda que non tefien o
respaldo ideoléxico que tiveron despodis. Do recofiocemento dos valores do meio
de comunicacién grifico, pasou-se 4 aplicacién das posibilidades da arte asf con-
cebida, no marco dunha accién social de significados concretos. A formulacién
categérica aparece no discurso de 1931: "O Galeguismo no Arte", cando di:

"...con todo, queddbanos a nés, 6s novecentistas, a misién de animar un arte novo que fose

eispresidn do sentido da vida galega e das ideas do noso tempo".

As condiciéns de espécio e de tempo quedan asf nitidamente establecidas,
como tamén o cardcter reivindicativo dunha identidade cultural que estaba da-
quela oprimida, ocultada ou esquecida:

"A nosa tradicién artistica dormia o sofio da morte, co coitelo da traicién espetado no peito..."

Como calquer actividade cultural das que se realizaron dentro da Xenera-
ci6n Nobs a artistica, case exclusiva neste grupo de Castelao, axustou-se 4s premi-
sas xerais. Como expresién que habia de ser do sentido da vida galega, a arte co-
nectaba tamén coa defensa do idioma. Para Castelao o idioma € a base na que
asenta a personalidade dun povo, e todo tipo de arte, tanto a pintura como a lite-
ratura ou a misica, somente poden ser verdadeiras se expresan esta personali-
dade. No discurso "Arte e Galegnismo" de 1919 asi como na sna intervencién
como deputado nas Cortes, no ano 1933, fai consideraciéns rotundas en canto ao
idioma como fonte de arte e exprica que a diferenciacidn dos distintos idiomas, €
por tanto das distintas culturas, non é unha actitude separatista, nen tampouco
anti-universalista, senén unha postura que favorece o progreso.

QOutros dos fundamentos da Xeneracién Nos foi o europeismo, o intento de
conectar, como eles dician, Galicia con Europa como séculos atris fixera o Ca-
mifo de Santiago, europeismo que tal como andaban as cousas por Europa era
visto como a solucién mdis axeitada cara a actualizacién das manifestacidns cultu-
rais galegas. Detras das reportaxes que na revista Nds foron aparecendo da visita
de Castelao aos museos de arte europeos, hai unha busca do lugar que entre os
estilos contemporéneos deberia ocupar a nova arte galega, por iso o interés € o
critico da andlise que fai dos diversos estilos nacionais recén aparecidos, espe-
cialmente dos que manifestan algn transfondo social.

Efectivamente, no discurso de 1919 Castelao plantexa a busca do estilo do
seguinte xeito: A pintura galega non existe:

"Dende hai algins anos escéitase falar de pintura galega. {Ula? Eu non a vexo por ningures...
BEu non vexo mdis que a falla, a necesidade, dunha pintura nosa".

Descalificando 6s pintores galegos da época, ¢ ante a falla de tradicién va-
lida recente, Castelao intenta conectar coa tradicién artistica medieval, o que xus-
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tifica entre outras cousas o concepto ilusério que tifia en canto a unha arte cle-
vada mantida polo povo, concepto que deberemos reconsiderar, se nos guiamos
polas consideraciéns ao respecto de autores como Hausser ou Fischer, ¢ o mesmo
medievalismo terd tamén algo que ver coa forte oposicién que Castelao establece
entre a arte popular rural e a arte cultivada, desnaturalizada, das cidades, oposi-
ci6n que, se xa non lle foi a el moi ttil, hoxendia ten inda menos fundamento.

Outros conceptos que se exprican pola busca dun estilo independente ¢
distinto no posibel 4s formas de arte daquela favorecidas polo poder e difundidas
nas escolas de arte, son o culto 4 Natureza, ¢ a adopcién da caricatura como téc-
nica plastica, como veremos.

Neste ponto hai que dicer que cando Castelao fixo a sua viaxe por Europa,
levaba unhas premisas estéticas tan extrictas que provocaron algunhas incompren-
sidns pola obra que cofieceu. Semella que as condiciéns que debia cumprir a arte
galega interferiron por exceso de subxectividade a valoracién obxectiva daquelas
obras. Nas suas reportaxes aparecen os prexuicios citados contra a arte da cidade,
que se complementan cunha mitificacién da arte do povo, caracterizada polo em-
prego de cores puras, que Castelao quere interpretar como sintese expresiva
consciente, para opoifiela ao gosto académico. Prexuicios naturistas:

"¢Coémo aceptalas cousas do arte novo en Paris se cuase todas elas estdn alonxadas da natu-
reza?"

e de tipo moral, que o levan a rexeitar certos estilos, como o Futurismo e o Impre-
sionismo, certos temas, Como o encoiro, ¢ incomprensioén inicial da obra de pinto-
res como Rubens, Kandinsky ou Kokoschka. E de destacar de todo isto a descali-
ficacion que fai do Impresionismo, que non se debe a incomprensién tanto como a
un choque de conceptos. O problema estaba precisamente no termo Impresio-
nismo, que Castelao vifia empregando nun sentido distinto aos fundamentos téc-
nicos que definen o estilo de Seurat ou o de Monet. Castelao valia-se da idea de
"impresién" primeira producida no espectador por unha imaxe, para definir o ca-
rdcter sintético da caricatura, na que a economia (sintese) de elementos concen-
tran a informacion expresiva nun primeiro golpe de vista. Esta idea esta crara-
mente expresada no discurso "Humorismo. Dibuxo humoristico. Caricatura", de
1920, no que se relacionan a arte oriental, o "debuxo impresionista” ¢ a caricatura.
O nome de Impresionismo foi dado ao estilo francés do século pasado dun xeito
casual, e o incomprensibel é que en 1920 era un termo perfectamente delimitado e
cofiecido. Os impresionistas centraban o seu traballo na anélise dos estimulos vi-
suais que compofen unha imaxe, deixando a funcién sintética para os ollos do es-
pectador, xa que son os mesmos ollos os que realizan tal funcién na visién dunha
escea real. Esta caréncia de sintese, contréria 4s férmulas de Castelao, foi o que
xustificou as suas descalificaciéns:

"...o Impresionismo non ten a importancia que se lle dou, simplementes por non sere un arte
revolucionario senén un arte de decadencia”.
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Nembargantes, despois deste choque terminoldxico Castelao non voltard a
falar do "Impresionismo da lifia", e contra o final das suas anotaciéns europeas di
b
por primeira vez que

"A caricatura é un arte espresionista ... un arte amparado pola teoria do espresionismo”.

Ao mesmo tempo, os xuicios de valor méis favordbeis que formulou Caste-
lao foron dirixidos 4s artes orientais, polas que sentia verdadeira admiracién. Non
me vou perder tentando ilustrar ata que ponto tivo parte o debuxo do Xap6n na
plastica de Castelao, cousa dabondo sabida. So dicer que Castelao sinalou a as-
cendéncia oriental da caricatura europea, en especial a de Miinich.

A arte oriental ofrecia ademadis vérios aspectos, perfeccionados por unha
tradici6n plastica de séculos, interesantes en tal medida que mesmo se poden ter
como claves aplicabeis ao entendemento do grande valor comunicativo dos de-
buxos de Castelao de calquera época. Estou-me referindo, dunha banda, ao ca-
racter espiritual e subxectivo, polo que implica de potencialidade expresiva ¢
ideoléxico-comunicativa nas obras, ¢ doutra banda ao cardcter sintético e simb6-
lico, que seran sempre condiciéns rigurosas da sua prépria produccién.

Os outros xuicios positivos da viaxe por Europa mereceron-nos a mostra de
arte rusa en Paris e o Expresionismo alemdn, e por suposto non sen unha causa
I6xica: a relacién que Castelao intuiu entre o seu cardcter de rebelién e o seu
proxecto da nova arte galega. De feito, en Parfs aproveita a ocasién de comentar a
arte rusa para facela exempro da victéria da cultura popular sobre a cultura de
élite importada de Europa. Nestas obras proxectou Castelao algunha das suas as-
piraci6ns estéticas: o individualismo, o nacionalismo. Tamén df:

"Son artistas que deixdndose ir, conscente ou inconscentemente, polos mandados da Terra,
atopdronse co xenio".

Co Expresionismo alemédn como estilo non tivera Castelao este nivel de
identificacién, mais fago constar unha frase que dentro do que vefio dicendo ten
tamén a sua significacién:

"...a vella alma do Gético trunfa de todolos racionalismos ¢ materialismos que a tifian aferro-
llada. O Espresionismo € unha reaucin cicdis saluddbel contra do Tecnicismo e sifiifica unha
volta 6s tempos medioevaes".

Se seguimos avanzando no tempo veremos que estas derradeiras anotaciéns
foron madurando e reapareceron en 1931, no seu discurso "O Galeguismo no
Arte", ‘onde fai unha semblanza de vérios estilos vanguardistas, mesmo algiin co
que non se identificara en absoluto como o Futurismo italiano, todos eles cunha
crara localizacién nacional, observando a cada un como unha resposta ou reac-
ci6n artistica a uns problemas histérico-sociais concretos:

O Futurismo italiano, como anceio de progreso material ante o peso da
tradicidn artitica.

O Cubismo francés como un desexo de disciplina ante o anarquismo artis-
tico en que se vivia.
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O Expresionismo alemén, como volta 4 espiritualidade en contra do exce-
sivo racionalismo e cientifismo.

A nova arte rusa, como rebelion da cultura popular aut6ctona ante a pre-
sion das culturas alleas.

Evidentemente, as finalidades ideol6xicas desta exposicién eran duas:
dunha banda, demostrar que a criacién dese estilo, expresién do xeito de vida da
sociedade que o produce, é un problema de 4meto nacional; doutra banda, amo-
sar 0 marco internacional no que haberia que inscreber nun merecido lugar a
nova arte galega. O discurso de Castelao continua proclamando a vocacién uni-
versalista desta arte, universalismo que neste caso concreto é sinénimo de euro-
peismo. Efectivamente, Castelao fala da arte de cada pafs como unha aportacién
social 4 universalidade, e chega a falar dun estilo colectivo -internacional- que vi-
ria composto de xeito arménico polos distintos estilos nacionais, que compartisen
un mesmo caracter de renovacién e actualizacién cultural, cada un co seu cufio de
orixe.

Na segunda parte de "O Galeguismo no Arte" Castelao vai fixando unha sé-
rie de coordenadas de distinta natureza: sicol6xicas, histéricas, socioldxicas, esté-
ticas, con referéncia ao artista galego, mais a excesiva perspectiva temporal non
deberé confundir-nos interpretando este discurso a0 mesmo nivel que os anterio-
res de 1919 e 1920. En "O Galeguismo no Arte" non podemos dicer que Castelao
estaba establecendo critérios de actuacion estética, principios a seguir na practica
artistica, como si fixera anteriormente. Se consideramos "O Galeguismo no Arte"
como ponto de partida de algo, teremos que pensar logo na histéria da arte galega
contemporéanea, pois tal parece que Castelao estd a facer histéria, fixando as ori-
xes desta arte que xa se levaba practicando uns cantos anos. Castelao exalta o
idealismo e subxectividade dos galegos como unha poténcia criadora activa, capaz
de configurar o que podemos chamar o noso particular universo gnémico, e deste
xeito xustifica aspectos do primeiro galeguismo que cientificamente foron logo
relativizados, como por exempro o mito da ascendéncia celta. Fala tamén da natu-
reza como campo fenomenol6xico das actividades da sociedade, que ainda sendo
transformada gradualmente pola accién dos homes serd sempre algo superior a
esta accidn, impofendo as limitacidns fisicas.

Cecais Castelao intuiu a revision que se habia de facer destes principios, e
cecdis por iso foi que quixo recofiecer ante todo, o cardcter que tiveron ao dar-lle
o primeiro pulo 4s ideas galeguistas, o que se lle debe ao Romanticismo, xa deca-
dente, como primeiro motor das conciéncias nacionalistas e da renovacién artis-
tica que percorreu Europa ao principio do século:

“...0 romantismo dos nosos pais vai indo vello, ...pero a forza simpédtica do arte € outra cousa:
esa € a ialma toda do Oicidente, que ainda estd para enxendrar moitos romanticismos novos".

Non me atrevo a deducir que Castelao estivese naquel intre no que se da
en chamar periodo de crisis productiva, mais considero o caricter conclusivo do
seu discurso emparellado a outros factores circunstanciais. En 1931, xa non era
Castelao o tnico protagonista do Movemento Renovador da Arte Galega, coa
preséncia de algfins pintores: Souto, Maside, Colmeiro, plenamente inscritos xa na

548



actnalidade artistica e cofiecedores das vanguardias europeas. Ante isto Castelao
pudo sentir que a sua laboura iniciadora estaba realizada e habia que facer sitio
a0s novos artistas.

E tamén significativo que neste mesmo ano, 1931, sexa publicada a colec-
cién de estampas expostas nos anos 20, o dlbum Nés. No limiar, Castelao presenta
as imaxes como aportacion artistica a unha realidade pasada da que reclamaban
unha transformacién radical ainda non realizada.

Tamén cumpre sinalar que as obras que Castelao realizou nos anos inme-
diatos (pensade nas séries de Cousas da vida, en 50 homes por dez reds) non tive-
ron nen o mesmo valor plastico, nen o caricter de renovacién estética das estam-
pas de Nos, nen tampouco compartiron a calidade de outras experiéncias dos
anos 20 en debuxo e literatura, das que tampouco me corresponde falar. E non
penso que tivese moito que ver neste cdmbio o tempo ocupado na actividade po-
litica, afeito como estaba a facer vérias cousas a un tempo. Semella que, efectiva-
mente, Castelao tomou conciéncia de que, simplesmente, no campo artistico xa
non pesaba nel a responsabilidade de anos anteriores.

As circunstdncias eran totalmente distintas no ano 1936 cando o Castelao
artista se ergue de novo, con méais forza que nunca, saltando 4 primeira lifia da
inmensa actividade artistica que houbo durante a Guerra en favor da Repiiblica.
Os cambios plésticos, dos que falaremos, foron notébeis, como tamén deberon ser
as novas posicions estéticas, mais desgraciadamente Castelao conformou-se cunha
xenial aportacién plastica e non a acompanou de ningunha formulacién nen xuicio
tedrico. Probablemente, ao ver-se metido nun ambiente novo, en Valéncia e Bar-
celona, entre numerosos artistas dos que moitos tifian experiéncias e cofiecimen-
tos das vanguardias europeas ¢ das teorias artisticas méis recentes, non viu opor-
tuno aventurar-se mais neste terreo. De feito, as estampas dos seus albuns de gue-
rra non foron feitas nos talleres colectivos, como as obras de case todos os outros
artistas, sen6n dun xeito totalmente personal, e nas tertilias, normalmente enca-
bezadas por Machado, 4s que acudia en Valéncia, a actualidade politica era o
tema de case todas as discusions.

Pasemos agora a ver como se materializaron as ideas estéticas de Castelao
na préctica. Veremos que a vontade 4 que no primeiro me referin pasou por di-
versas etapas. O enfoque analitico ven definido por unha segunda tese:

"Na evolucién estilistica de Castelao hai unha tendéncia cara a valoracién realista dos temas
tratados, que se desenvolve dende o dlbum NGs ¢ acada o seu mdximo valor nas estampas da
Guerra, en proporcién inversa 4 comicidade das imaxes”.

Dende o primeiro Castelao mantivo unha adicacién preferente polas artes
gréficas, e demostrou unha grande facilidade manual pré debuxo de lifia. Anos
antes de 1916, referéncia que temos no inicio da sua etapa madura, Castelao co-
fiecera aos caricaturistas franceses e alemdns e adoptara un xeito de facer seme-
Llante. Anos antes tamén, tifia feito observaciéns en canto aos seus valores comu-
nicativos. En "Algo acerca de la caricatura” soupo ver o que ésta tifia de meio
gréfico con grande facilidade pro entendemento inmediato co piiblico, e de certo
chegou a emprega-la en ocasi6ns como meio de critica social. Naquela conferén-
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cia fala dunha forma de arte que, rexeitando as limitacions das artes que so bus-
can a beleza, abre todo un campo de subxectividade no que se pode expresar cal-
quer idea. Todo ten caricatura, todo pode ser asunto para esta arte, non somente
0 que teha beleza. A finalidade deste tipo de arte €, polo tanto, a Verdade, ¢ di-
cer, a interpretacién individual da realidade. O critério plastico para valorar unha
caricatura non serd outro que o acerto na expresién, ¢ o fundamento técnico serd
a simplicidade dos elementos, a seleccién do expresivo. Os antecedentes das suas
caricaturas establecen-se nos debuxos da revista alemana Simplicissimus, ¢ mais
remotamente, na arte oriental polo que ten de sintético. Esta simplicidade expre-
siva serd relacionada tamén co Imperialismo, en 1920, e méis adiante co Expre-
sionismo.

A partir do ano 1916 presenta-se a cuestién de achegar esta practica artis-
tica a unha posicién ideol6xica concreta: o Galeguismo. Nun principio a carica-
tura aparece como un estilo adecuado, non somente polas posibilidades que
ofrece un canto a meio de critica social, senén tamén polo seu caricter de estilo
novo, oposto 4s formas académicas. Como el mesmo dixo en 1919, a caricatura era
a arte méis subxectiva de todas, a Ginica que non se podia ensinar, o que demostra
o interés por diferenciar-se dos pintores galegos que aprendian o oficio fora da
Terra, e que practicaban un estilo que, ademais de académico, non tifia estética-
mente nada de galego. Mais logo se manifestan as primeiras contradicciéns. As
ideas estéticas de Castelao eran distintas 4s de oufros caricaturistas xa cofiecidos
no ameto estatal, polo que se veu obrigado a establecer diferéncias en canto ao
xeito de interpretar a caricatura. Lembremo-nos da polémica ao respecto que se
mantivo no didrio madrilefio £/ Sol. Castelao quixo facer unha distincién radical
entre a caricatura que fai rir ¢ a que fai pensar.

Mais paremo-nos a deixar definida a sua produccién desta época, aproxi-
madamente entre os anos 1916 ¢ 1919, en relacién con dous factores que se com-
binan nas suas caricaturas: factor de Humorismo e factor de Realismo. Evidente-
mente, a idea de Castelao era facer pensar antes que facer rir, mais nestes anos o
seu recurso basico era de tipo humoristico. A risa comporta sempre unha descali-
ficaci6n, sempre nos rimos de algo, ou de alguén. A maiores diso, a burla é un
meio eficacisimo para provocar unha solidaridade nunha segunda persoa, o es-
pectador, a costa dunha terceira. Este esquema foi por el empregado na critica
social, ainda que non en todas as imaxes.

Realismo € outro termo conflictivo, pois foi xa aplicado a un movemento
concreto do século pasado, ao manifesto de 1920 firmado por Gabo e Pevsner, do
que despdis seria chamado Constructivismo, a certas cualidades miméticas das
imaxes como fixeron Bandinelli ou a escola de Warburg, a unha actitude estética
ante a realidade, segundo teéricos como Bertolt Bretch, Gisselbretch, Garaudy, a
certos requisitos que algin governo, como o ruso dos anos 30, impuxo 6s artistas,
e mesmo en casos como ¢ de Mussolino ten sido empregada a verba Realismo ne-
gando ao mesmo tempo a existéncia obxectiva da realidade. No caso de Castelao,
nembargantes, non supén ningunha traba esta pluralidade interpretativa, por
canto son dabondo acraratorias as observacions de Valeriano Bozal. Preto das
consideraciéns do Realismo como actitude estética, que se materializa en formas
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distintas segundo as circunsténcias sociais, derivando en varios xeitos de realismo
plastico, Bozal crarifica o realismo de Castelao en comparanza coa actitude de
outros artistas contemporaneos cara os temas das obras: Castelao non quixo re-
tratar a cara apacibel e bucélica de Galicia, sendn o menos decorativo: as contra-
diccidns sociais, mais tampouco se deixou coler nun pesimismo derrotista e de-
sesperanzado, nen tampouco amosou a penosa situacién de certas persoas € cou-
sas como algo inherente e inmutdbel, senén como di Bozal como un desaxuste de
tipo historico, como algo provocado polos homes e que polos homes debe ser re-
mediado. As imaxes de Castelao atacan as contradicciéns sociais precisamente
para concienciar ao espectador da necesidade de transformaé-las, e por isto Cas-
telao foi considerado un adiantado no Realismo peninsular.

Este carécter realista fol un ponto importantisimo na comunién da obra de
Castelao coas ideas galeguistas de transformacidn social, pero tamén puxo ainda
mdis en evidéncia o contraste coa funcién carnavalesca xeralizada no emprego da
caricatura por outros debuxantes da época. A interpretacidén mdis frecuente do
significado do discurso "Humorismo. Dibuxo humoristico. Caricatura” de 1920 ¢ a
dunha simples clasificacién das modalidades do debuxo de humor, ¢ hai quen in-
tenta derivar das definiciéns de Castelao unha espécie de recetdrio pros artistas
progresistas. O meu ponto de vista é ben distinto, pois vexo neste discurso un in-
tento de revision de conceptos, de facer unha distincién terminoléxica para dentro
dela gardar distdncias con respecto a certas practicas que fan nun sentido contri-
rio 4s ideas de Castelao. E evidente que a comicidade era un estorbo naquelas
imaxes nas que se intentaba unha solidaridade do espectador cos personaxes re-
presentados e non unha descalificacién, e certo sector do piiblico podia malinter-
pretar a mensaxe ao buscar inconscentemente na caricatura algo que vai provocar
a sua risa.

A este respecto Castelao establece de principio unha diferenciacidén entre
debuxo humoristico: meio de expresar ideas, e caricatura: xeito novo de desefio. O
Humorismo resulta-lle dificil de definir. Nen sequer hoxe os nosos tedricos do
humor delimitan craramente se existe so en relacién co non sério ou se é compa-
tibel coa seriedade; se abarca ou non as expresidns irénicas ¢ satiricas; se o sar-
casmo e a ironia son cousas sérias ou non. Castelao aparcce dubitativo:

"Cecais poida serse caricaturista sen ser humorista®. "Poida que non sexan humorismo nin a
sdtira nin a ironfa..."

pero asenta-se na créncia de que o humorismo ten que converter-se en satfrico ¢
ironista ante as inxusticias sociais. En todo caso, estd craro que esta actitude tifia
que ser liberada do cepo da comicidade, segundo declara:

"Como humorista galego, fondamente galego, tefio que afogalas miftas risas diante dunha

Verdade que chora™. "..0 meu galeguismo estame sempre dicindo 4 orella: Ti, que podias rir;
morde..."

Ainda mdis lonxe destas connotaciéns quere situar Castelao a caricatura,
cando di:
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"A caricatura como arte verdadeiro non pode limitarse 6 e¢émico e 6 humoristico, segin pen-
san moitos".

A revisién que Castelao fai da sua prépria obra en 1920 non se reduce
tampouco aos conceptos. Neste mesmo ano fixo-se a coleccién de estampas que
habian formar o album N&s, re-criacién de imaxes producidas dende 1916, as méis
delas aparecidas xa en publicaciéns como EI Sol ou A Nosa Terra, coleccién feita
cun evidente carécter selectivo, segundo critérios relacionados cos conceptos que
vefio de referir. Foi unha manifestacién crara do desexo de distinguir aquelas
obras de cardcter mdis comprometido, méis revulsivo, os ataques mais agresivos
da sua produccién anterior. Ante o feito real de que grande parte do piiblico re-
ceptor pertencia a sectores sociais mantedores das inxusticias que precisamente se
denunciaban, e ante o perigo de que o factor de humorismo das imaxes as con-
vertese en motivos de diversidn para estes sectores, o ataque ideoléxico aparece
radicalizado, obedecendo a unha intencién declarada expresamente no limiar do
album: desacougar aos licenciados da Universidade, instrumentos da presién ca-
ciquil,

O outro extremo, necesario, desta polarizacién da sua obra fai a desautori-
zacién daquelas imaxes que pudesen contradicer este posicionamento estético. No
mesmo discurso de 1920 Castelao renega piiblicamente de parte da sua produc-
cidn, en concreto as vifietas aparecidas en Vida Gallega, rexeitamento baseado no
cardcter carnavalesco que nelas cumpria o paisanado galego cara os mesmos "li-
cenciados de universidade".

Doutra banda, a exhibicién das estampas de Nés foi unha nova e orixinal
experiéncia en canto & funcién da imaxe dentro dun movemento cultural que
abarcou moitas outras facetas. Non somente foi complementada cos discursos de
Castelao, sendén con conferéncias de moitos membros da Xeneracién Noés sobre
diversos aspectos da cultura galega. Tamén marcou a apertura dunha nova época
na produccién de Castelao, quen nos anos 20 foi derivando cara outros xéneros de
tipo literério, extendendo as posibilidades expresivas dende a narratividade das
imaxes graficas 4 plasticidade da narrativa escrita, 0 mesmo a obras nas que se
complementan os recursos gréficos e literarios, o libro de Cousas, interesantisimas
dende o ponto de vista estético. A caricatura foi perdendo gradualmente o seu
protagonismo, ainda que volveu dar os seus coletazos nos primeiros anos 30, coa
série de Cousas da vida.

O grande salto produciu-se, nembargantes, no ano 1936 determifiado, por
suposto, pola Guerra Civil. Por qué consideramos os debuxos da guerra como o
climio do Realismo en Castelao?

Porque nesas imaxes, por fin, as personaxes aparecen representadas a un
nivel de valoracién moi distinto ao das primeiras vifietas, € superior tamén ao es-
quema das estampas de Nés e da obra dos anos 20, no que as representacions se-
guian a ser presentacions das personaxes ante un piblico para que éste pudese
valorar e facer xuicios sobre eles, sobre as suas acitudes e os seus razonamentos.
Nas estampas da guerra os protagonistas aparecen nunha posicién superior 4 do
espectador. Hai un respeto ¢ unha veneraci6n inherentes a toda visién. En cal-
quera dos tres albuns: Galicia Martir, Atila en Galicia e Milicianos, a actitude in-
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discutibel & a de homenaxe a todos aqueles que sofriron directamente as inxusti-
cias da guerra, e aos que defenderon coa vida a liberdade. No texto de Atila en
Galicia o exaltamento das victimas da guerra declara-se dun xeito rotundo:

"Moitas veces os mdrtires crean mundos que os herois nin tan siquera son capaces de concebir.
E na mifia terra complirase a vontade dos mdrtires"”. -

So cando as circunstancias politico-sociais foron realmente apremiantes,
pudo Castelao desfacer-se de canta remanéncia estilistica pudese presentar perigo
de mistificacién de conceptos. No intre de disparar a sua arma gréafica non se adi-
cou a facer ironia, cousa que lle houbera resultado extremadamente doada, e
como si fixeron outros debuxantes para as publicaciéns propagandisticas da Re-
ptblica (Puyol, Hélios...). Non hai nada nos albuns de guerra que poida facer rir.
Paralelamente, ¢ non podia ser doutro xeito, os recursos técnicos evolucionaron
rédpidamente, achegando-se a un xeito de facer de moitas semellanzas cos mellores
debuxantes que daquela producian en Valéncia e Barcelona ideoloxia en imaxes
en valemento da causa republicana, artistas, doutra banda, cun nivel de calidade e
cunha vontade estética tan integra e crarividente que Castelao non pudo senén
compartir. Falo de Rodriguez Luna, Francisco Mateos, Eduardo Vicente, Barda-
sano, ¢ o mesmo Arturo Souto.

Se chegado este ponto alguén pensa que coas ldminas de guerra Castelao
perdeu aquela facilidade nata de chegar ate ao centro emotivo de calquera home,
ou se da en pensar que perderon calidade pldstica con respecto 4s caricaturas e
vifietas de 15 ou 20 anos antes, a obra esta ai, e calquera estd no dereito de inten-
tar demostra-lo. Pola mifia banda quero sinalar como resultado inmediato que as
ldminas de Castelao, como xa dixo Luis Seoane, conqueriron "...que os sucesos da
Guerra Civil no pobo galego, o drama particular da patria escarnecida, atinguise
unha categoria universal".

Direi que evitaron algo tan tréxico como os feitos acontecidos: que se nos
vise un pafs sen conciéncia nen animo de liberdade, que en poucos dias caiu su-
miso aos pes da rebelién militar. O martirio de Galicia, gracias a Castelao, foi
compartido soliddriamente, recebeu todas as loubanzas dos mellores e méis com-
prometidos criticos da época, as l4minas foron publicadas e recofiecidas como
obra maestra en todo o mundo.

Como resume, permitide-me facer unha comparanza: Goya pode ser ade-
mirado hoxe e sempre como un grande pintor de tapices, de retratos, ou polos
"Caprichos", ou polos cadros e grabados de guerra, indistintamente. Mais s¢ en
certo intre hai que admirar a Goya como o maéis valioso testemuiio artistico dunha
época histérica marcada por acontecimentos concretos de especial relevdncia -a
guerra franco-espafiola-, teremo-lo que consagrar pola sua participacién, pola sua
militdncia declarada plasticamente, e non o clasificaremos como un pintor de ta-
pices. Do mesmo xeito, e considerando no caso de Castelao unha variedade de fa-
cetas plasticas nas que podemos detectar unha lifia evolutiva determifada por
distintas fases na aplicacién dun sistema ideol6xico, faremos-lle un cativo favor se
seguimos a promover unha imaxe de vifietista, de debuxante satirico de asunto
social.
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Con todo, semella que estas estampas non son, nen moito menos, as mais
difundidas da sua produccion, e cando aparecen é frecuente dentro dunha estrana
mestura na que se presentan as diversas etapas da sua obra como un todo estéti-
camente homoxéneo. Pola contra, eu quero chamar a atencién cara os albuns de
guerra como a sua aportacion estética mais valiosa, e aos que utilizan o argumento
xa extendido de que exhibir os debuxos de guerra estd fora de lugar porque seria
remexer nas vellas feridas, direilles que polo mesmo motivo haberia que descolgar
do Prado a Revolta do 2 de maio e os fusilamentos, cando menos os dias en que
fose visitado por unha excursion de franceses.
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