A ESTRADA NA OBRA GRAFICA DE CASTELAO

Xosé Manuel Castafio Garcia
Museo de Pontevedra

Cando se escribe sobre Castelao, desticase Santiago, como
lugar onde estudia e debuxa, Rianxo, como a sia vila natal e
Pontevedra, a «Boa Vila» na que ten o seu posto de traballo
como funcionario de estatistica e na que se sentiu moi a gusto,
sofiando incluso no exilio con regresar, ou cando menos
poderse enterrar nela'. Botanse en falta referencias 4 Estrada,
onde casou, non por este feito que é ben coiiecido, senén,
entendo modestamente, porque imaxes dos seus arredores
aparecen repetidas en moitas das stas obras, o que demostra
a profunda pegada que deixou nel. Este feito non é cofiecido
ou cando menos non se resalta, quizabes por non estar iden-
tificadas estas imaxes. O propio Castelao escribe En fin; a
Estrada € o escenario en que se desenrolaron as miis puxan-
tes escenas do meu pasado vivir?

Despois de ollar, detidamente, as miis de mil obras que se
expofien ou gardan no Museo de Pontevedra?® e as doutras colec-
Ciéns ou as publicadas polo propio artista, observo, en moitos
dos seus traballos, uns elementos arquitecténicos que adoitan
Ser case sempre 0s Mesmos € que manexa con liberdade creati-
va dispofiéndoos en diferentes situaciéns. Son en realidade pro-
porcionalmente considerables se temos en conta unicamente as
obras nas que hai algunha referencia arquitectonica.

A igrexa de Ouzande, a torre e pazo de Guimarei, a ponte
vella de Lifiares, son os motivos que vemos con mais frecuen-
cia repetidos nos seus traballos. Outros, como a estela funera-
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ria galaicorromana atopada en Ouzande, o acceso 6 adro da
igrexa de Guimarei, algins cruceiros ou a fonte do pazo de
Oca figuran en moita menor medida, ainda que esta dltima
con moita significacion. As veces, estes motivos aparecen
cunha grande fidelidade 6 natural, noutros casos con peque-
nos cambios que non ocultan a sta orixe, diferencidandose ben
doutras representaciéns que nada tefien que ver.

Iniciarei a analise das diferentes obras nas que hai referen-
cias 6s arredores da vila onde veu casar Castelao no ano 1912,
cando contaba 26 anos, con Virginia Pereira (fig.1), filla do
que fora deputado provincial o avogado, Don Camilo Pereira
Freijenedo’.

Comezarei pola igrexa de Ouzande, unha construccion
roméanica con engadidos e transformaciéns posteriores, distan-
te uns mil trescentos metros da casa da sia dona, situada prac-
ticamente no centro da vila. A cabeceira desta igrexa formara
parte de diferentes composiciéns nas que a stia especial carac-
teristica, unha 4bsida semicircular sen ningtin elemento arqui-
tecténico, fard que sexa doadamente identificable para cal-
quera observador que cofieza a devandita construccion.

Un 6leo sobre cartén de 37,5 x 52,3 cm con este motivo
exponse na Sala Castelao do Museo de Pontevedra (fig.2). Non
sei con certeza, xa que non estd datada, se é cronoloxicamen-
te anterior ou posterior 4s outras representacions 4s que nos
imos referir®. O que é ben apreciable é que estamos ante unha
obra feita con realismo, como se se tratase dunha fotografia
(fig.3). A igrexa, vista dende o dngulo esquerdo da sta cabe-
ceira, é o tema central e Ginico deste cadro que nos amosa un
Castelao pintor 6 6leo, unha faceta menos cultivada por el.

Este mesmo tema volvémolo atopar nun esbozo a lapis e
acuarela sobre papel (fig.4) no que cambia lixeiramente o
punto dende onde se observa, polo que a dbsida aparece méis
destacada e as lifias de fuga da composicién (beirado de dbsi-
da e nave) converxen moito antes, ofrecendo a vision dunha
toma fotogrifica feita cun obxectivo angular que esaxera as
proporciéns do miis proximo.
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Neste debuxo non se representa voluntariamente o campa-
nario polo que a dbsida destaca miis, a pesar de que non se
debuxa co detallismo da obra anterior. Faltan canzorros 6 tempo
que os existentes non son mais que esbozos. Pola contra, a
ausencia do campanario fard cobrar importancia 4 antefixa, que
sobresaird mdis ca no 6leo anterior. Este debuxo, ou cando
menos esta vision, serd a que repetird noutras obras 4s que nos
imos a referir, pero nas que a igrexa xa non ser a principal pro-
tagonista.

Refirome a dtias composicions que comparten 0s mesmos
elementos arquitectonicos e paisaxisticos. A primeira delas,
que chamarei Rectoral (fig.5) pola inscricién que ten na parte
inferior, € unha obrifia das mesmas dimensiéns que a anterior
feita con lapis e acuarela sobre papel. E, como as daas ante-
riores, unha das que chegaron 6 Museo de Pontevedra pro-
cedentes da incautacion levada a cabo na sta casa de
Pontevedra a comezos da guerra civil’. Vemos nela como 2
nosa igrexa esti en medio doutras construccions entre as que
sobresae unha que axifia identificamos polo seu porte como a
casa rectoral. Na outra obra titulada El buen cura (fig,6) repi-
tense os mesmos elementos, co engadido da besta que esti a
pastar € a figura do crego en primeiro plano.

Na cabeceira da igrexa de Ouzande (fig.7) nin hai nin
houbo nunca tal construccién porque se asenta nun sitio ele-
vado, non sendo posible tal disposicién, pois 6s poucos
metros hai que salvar un profundo desnivel. A casa non logrei
polo de agora identificala nin observei a sta presencia miis
que nestes exemplos. En ninglin caso € nin foi a rectoral da
parroquia, pois esta situada noutro lugar.

Estas obras pofien de manifesto, como seguiremos a ver
noutros ¢asos, c6mo o artista compdn o cadro con elementos
diversos observados en diferentes lugares, pero que dan a
impresion de que se estd a representar a paisaxe como a podia
ver, cando en realidade non existia asi. Este feito ou non foi
observado, ou non se destacou, ou cando menos non atopei
referencias a esta forma de traballar. Obsérvense, por exem-
plo, estas das obras (fig. 5 e 6). A casa practicamente esti
vista dende o mesmo punto, cunha vision frontal, pero entre
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ela e a igrexa hai unha grande distancia no segundo caso, que
non poderia existir na realidade se a comparamos coa primei-
ra vision, se ambas representasen un motivo existente. A pre-
sencia do crego a grande tamafio no primeiro plano, como €
caracteristico nas obras de Castelao onde se dispofien figuras,
necesitaba separar a igrexa da casa, algo doado de facer por-
que son realidades diferentes.

En canto 4 cronoloxia destas dtas imaxes hai que sinalar
que ningunha ten data. A primeira poderia ser de 1912 se con-
sideramos que unha obra co mesmo titulo estivo na exposi-
cién que fixo Castelao no Salon Iturrioz de Madrid’. A segun-
da, co titulo EIl buen cura aparece na Exposicién Regional de
1917 celebrada na Corufia.

Noutra ocasién (fig.8) volvemos ver representada a cabe-
ceira da mesma igrexa dende un 4ngulo similar, aqui sen refe-
rencias arquitectonicas pois nola amosa noutro contexto.
Xunto a ela bailan, nun lugar no que non hai tal espacio como
xa se indicou, mozas e mozos 4 beira dunha arbore. Tratase
dun debuxo publicado na revista La Voz de Galicia de Bos
Aires en setembro de 1914.

Se a imaxe da igrexa pecha nesta ocasién unha escena de
festa, nas dias seguintes obras serd ben diferente.

Na primeira delas titulada O consello do pai (fig.9), presén-
tanos a 4bsida da igrexa de Ouzande como fondo da conver-
sa entre o vello e 0 mozo, o primeiro con cara de preocupa-
do mentres que o segundo cheo de ilusién. £ un debuxo a
pluma e augada sobre papel, exposto na Sala Castelao do
Museo de Pontevedra. Penso que ha ser anterior 6 ano 1915,
pois en febreiro dese ano aparece publicado, en La Voz de
Galicia de Bos Aires, un debuxo cos mesmos personaxes pero
no que a igrexa serd substituida por unha drbore, 6 tempo que
desaparece a masa negra que recorta 4s figuras. Este debuxo
presenta un texto que nos aclara a preocupacién do vello que
trata de convencer 6 mozo para evitar que ernigre. A mesma
idea volverd a aparecer, cando menos, no texto doutros tres
debuxos posteriores sen a penas cambios®,
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A outra obra, na que aparece a igrexa que tanto debuxou
Castelao, foi publicada o 26-VIII-1923 en Galicia (diario de
Vigo que aparecera o ano anterior). Ofrece a visién dun emi-
grante retornado (fig.10). E Farruco, que camifia entre os seus
pais, que parecen sostelo, deixando no horizonte a igrexa,
outra vez a igrexa de Ouzande (véxase de novo a fig.1) vista
nesta ocasién dende o dngulo dereito. Aqui amésase, como
todo o debuxo, moi esquematizada, pois estamos ante o pro-
ceso de sintese expresiva no que partindo da realidade
Castelao vai eliminando o innecesario buscando destacar as
figuras humanas. Ainda que a igrexa distrae un pouco a aten-
cion da vista do observador, a stia presencia xustificase, como
as lifias que suxiren o gastado relevo, como unha referencia
espacial 4 aldea, a onde Farruco, fracasado dende o punto de
vista da saide, vén morrer.

A caricatura para Castelao non era un debuxo para facer rir
sendén unha abreviatura do debuxo. Con ela non pretendia
divertir 6s habitantes das cidade senén denunciar a situacién,
e este debuxo constitiie un bo exemplo.

Vemos pois como a igrexa de Ouzande foi representada
dabondo en significativas obras de Castelao, cambiando o seu
entorno pero mantendo sempre a sia personalidade. Non é a
Gnica igrexa que atopamos nos seus traballos pero si a que
miis aparece, especialmente, cando nos amosa unha igrexa
vista dende a cabeceira e sobre todo porque fronte 4s outras
repitese en varios casos e ainda que simplificada non presen-
ta engadidos inventados, proporciéns ou aspectos estrafios.

A unha distancia semellante que a igrexa de Ouzande, acharia
Castelao outro motivo e fonte de inspiracién das stas obras: a
torre € 0 pazo de Guimarei (fig.11 e 12). Tritase dunha torre de
orixe medieval 4 beira da que se levantou un pazo no século XVIL

No Museo de Pontevedra consérvanse dias vistas 4s que
nos imos agora referir. A primeira delas (fig.13) é un debuxo
a lapis e acuarela sobre papel no que nos amosa, dende a
parte posterior, un fragmento do pazo e a torre levantada
sobre un penedo. O debuxo ofrece un aspecto esbozado,
especialmente na parte correspondente 6 pazo onde sé se
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emprega o lapis e a pluma, non habendo, a diferencia do
resto, ningunha nota de cor.

O outro debuxo (fig.14) ofrécenos unha vista que servird
de base para significativas obras nas que, con curiosas modi-
ficaciéns, o artista compora a escena con esta torre € pazo que
deberon causar nel unha profunda pegada. Con acuarela, lapis
e pluma est4 feito este debuxo que ten as mesmas dimensions
que o anterior, pois estd trazado no mesmo tipo de dlbum.

A torre é vista agora dende a porta aberta no valo de pedra
que pecha o recinto. As edras, debuxadas do mesmo xeito que
veremos noutros casos, cobren case toda a parede.

Ante esta entrada, coa mesma torre 6 fondo, Castelao dispo-
rd, nunha obra (fig.15) publicada no xornal Galicia de Vigo, a
dous paisanos conversando. O texto que os acompaiia € que,
como é caracteristico, actiia como complemento nestes debuxos
de lifias sinxelas destinados a ser publicados, filanos do proble-
ma da propiedade da terra. £, como indica Ramén Villares?, por
estes anos nos que se publica este debuxo, cando o campesifia-
do galego vai conseguindo a eliminacién do réxime foral facén-
dose propietario das terras dos seus antigos senores.

Noutro debuxo, publicado uns anos antes (5-11-1916) na
revista Suevia (fig.16) faciase alusién 4s rendas forais e 4s
oblatas como cargas que o campesifiado galego debia sopor-
tar dos propietarios da terra e do clero rural. A torre € 0 pazo
que nos ocupan, ambientan esta escena na que o fidalgo e o
crego aparecen como protagonistas. A igrexa que se repre-
senta a cardn do pazo non existiu nunca aqui nin nesta parro-
quia, e a cheminea que fumea non estd nesta posicién senon
na parte dereita do pazo.

Se observamos a torre vemos nela que se abre unha venti
que non aparece noutras representacions, pois non existe nesta
posicién sendn na cara nordés. Entendo que a debuxa cunha
finalidade estética pois a masa de negro do seu interior serve
de equilibrio 4 sotana do cura e 6 van circular da igrexa.

No Album Nos Castelao volveu tratar este mesmo tema no
debuxo nimero trece con idéntica lenda: “Dous vellos ami-
gos: os foros e as oblatas”. Este mesmo debuxo (fig.17), pero
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sen a lenda, xa saira publicado en 1918 na revista La Esfera de
Madrid, ilustrando un artigo de Manuel Linares Rivas. Nos
dous casos a torre € 0 pazo permanecen, ainda que perdendo
protagonismo 0 tempo que non teflen a mesma intencién de
parecerse. A torre amdsase desproporcionada, sendo mais
baixa e ancha 4 vez que estd pegada ¢ pazo, ben identificado
polo remate da portada. O valo de pedra coa caracteristica
porta de acceso séguenos a confirmar que Castelao se inspira
neste suxestivo recinto.

A igrexa foi colocada nesta ocasién no lado oposto 6 debu-
xo anterior. Podemos observar os xogos estéticos que fai o
artista cos ocos, pois volve colocar s6 unha campi no campa-
nario pero nesta ocasién aparecera 4 dereita destacada en
negro, combinando asi co oco circular da fachada.

Para representar a crise da fidalguia, Castelao xa se servira
desta mesma torre e pazo de Guimarei nun debuxo (fig.18)
publicado en La Ilustracion Espafiola y Americana de maio de
1915. No ntimero 20 desta publicacién semanal madrilefia na
que colabora, vefien a ser, ficticiamente, a morada do Ultimo
bidalgo de gotera que vemos debuxado no primeiro plano.
Castelao, exemplo de artista completo, escribe un fermoso
texto amosando as sas cualidades como escritor. Poderiase
sublifiar, como curiosidade, pois o autor non ten como finali-
dade ofrecernos un relato realista, que os paxaros non pode-
ran formar os seus nifios nas «udosas vigas» xa que a teitume
non &€ de madeira senén de sélidas lousas de pedra®.

Neste debuxo, no que as hedras e a vexetacion do fondo
tratan de dar un aspecto de abandono e ruina, a venta tamén
estd colocada no lado contiguo a onde permanece na reali-

dade. O remate da portada é indiscutiblemente o do pazo,
pero o escudo, que non se representa con precisién, non o €.

Nun debuxo a lapis (fig.19), gardado no Museo de
Pontevedra, recolle o artista a portada do pazo, co seu escudo.

Cémpre considerar pois o impacto que exerceria no xoven
Castelao esta combinacién de torre medieval e pazo de tem-
pos modernos, que o levaria, como vimos, a representalo en
tantas ocasions. Hai que pensar que torres e castelos de moita
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miis sona que a da que nos ocupa veria noutros lugares de
Galicia e incluso, fronte a Isorna (unha das parroquias do
Concello de Rianxo) poderia contemplar, 4 outra banda do rio
Ulla, as Torres do Qeste en Catoira.

Outro dos motivos repetido e interpretado nas obras de
Castelao é unha antiga e fermosa ponte das que adoitan ser
cofiecidas a nivel popular como «omanas.. No Museo de
Pontevedra exponse un debuxo a acuarela, lapis e tinta sobre
papel que ten as mesmas medidas e estd na mesma lifla que
o da Torre de Guimarei xa estudiado (fig.20).

Sobre a ponte cuberta de hedras, dous rapaces danlle vida
e equilibran a composicién, mdis atractiva que outra version,
de semellantes dimensidons e mesma técnica, tamén gardada
no Museo de Pontevedra (fig.21).

Identificoa como a ponte antiga sobre o rio Lifiares"
(fig.22), situada no limite entre as parroquias estradenses de
Lagartbns e Moreira, a uns tres quildmetros da casa de
Virginia. Estaba situada no camifio real que quedara en desu-
so pola construccién da estrada de Chapa a Carril, que nese
punto pasa a uns douscentos metros. Cando Castelao a visita
xa se trataba dunha ponte vella® E unha construccién de per-
piafio, ten arco de medio punto e a rasante € alombada.

No nim. 5 da revista Suevia (Bos Aires, 4 de marzo de 1916)
vemos un debuxo a pluma (fig.23) coa mesma vista que no
segundo debuxo do Museo de Pontevedra. Sobre el colocou,
como sucedera no primeiro, dous rapaces, que neste caso estin
moito méis definidos, conversando sobre un tema tratado na
escola, indicado 6 pé. As diferencias coa obra do museo que lle
serve de base vémolas, ademais da presencia dos nenos, no for-
mato vertical, na masa negra da drbore que sitda como fondo
dos nenos e que compensa a masa negra baixo o arco, e sobre
todo, nas dias drbores a caroén da auga. Estes equilibran a imaxe
pero non parecen ameneiros (as drbores propias das ribeiras
dos nosos rfos ) e si, pola contra dlamos. Este feito contrasta coa
perfeccién coa que debuxaba os pinos ou os castifieiros.

Posiblemente esta ponte sexa a mesma, ou cando menos se
inspire nela o artista para o debuxo de Cousas onde nos rela-
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ta unha fermosa historia da que a ponte vella, que xa non
rexe cos amores e traxedias que leva no lombo e que calque-
ra dia amafiece afundidas, € muda testemufia. As caracieristi-
Cas son 4s mesmas pero neste caso ten unha cruz que non via-
mos nos outros debuxos e que tampouco estd na actualidade.

A ponte vella de Lifiares e a torre e pazo de Guimarei
vémolos combinados formando parte dunha das obras que
deron mdis sona a Castelao: Cuentos de Ciegos. Este triptico,
tan destacado pola critica madrilefia, foi premiado cunha ter-
ceira medalla na Exposicién de Bellas Artes de Madrid do ano
1915 e presentado tamén na Exposicion Regional de Arte
Gallego de 1917.

No terceiro dos tres debuxos que o compofien vemos estes
elementos formando parte dunha paisaxe que nos di a sen-
sacién de que é representada polo artista como a ve, cando en
realidade non a copia senén que a crea (fig.24). Neste punto
penso que encaixa ben o que escribe en 1921 na pixina 216
do seu diario (tamén conservado no Museo de Pontevedra®)
«Eu nunca fun un imitador da natureza, senén un intérprete [...]
Eu compoifiia unha paisaxe, eu buscaba un asunto, eu era un
simbolista ...». Luis Seoane escribira" «El non se propuxo como
outros artistas da sGia xeracion ser somentes fiel a natureza fisi-
ca de Galicia, a semellanza externa [...] sen6én miis ben 6
esprito desa natureza, 6 seu modo de ser recondito [...] tratan-
do de interpretala, mais que como beleza, como verdade».

Castelao manifestou o seu interese pola paisaxe®,
Recordese cando escribe: «Cando poida pintarei as sinfonias da
nosa paisaxe, e se tefio vida morrerei sendo paisaxista». Pero
non se trata, como estamos a ver, dunha paisaxe que simple-
mente se copia. Da caricatura dixera que non consistia en esa-
Xerar 0s rasgos, senén en seleccionar o esencialmente expre-
sivo, Isto mesmo, entendo eu, poderidmolo sublifiar para as
sGas paisaxes. Estas compodiiense duns elementos selecciona-
dos que semellan representar a sta esencia.

O Pico Sacro (o mitico Monte Ilicino da antigiiidade) non
esta enclavado no Concello da Estrada pero a siia presencia e
manifesta dende a maiorfa da sdas terras, formando parte da
vision cotid das sias xentes. O noso artista, cando se achega-
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ba 4 Estrada como estudiante en Santiago, médico en Rianxo
ou funcionario en Pontevedra, contemplariao pechando o
horizonte polo norte. Un debuxo, dunha paisaxe que non
estaba identificada, recolle a sGa imaxe (fig.25).

No exemplar da revista Céltiga do 10 de outubro de 1925
ou no correspondente a novembro dese mesmo ano da revis-
ta Vida Gallega, na que se fixera moi popular Castelao coa
ilustraciéon dos primeiros nimeros, aparece unha reportaxe da
excursion 6 Pico Sacro de Castelao e outros persoeiros da
Estrada, entre eles o médico Nodar Magin. e o escritor Garcia
Barros. Este tltimo describe a viaxe.

Contanos Garcia Barros como Castelao relatou daas anéc-
dotas moi interesantes que lle sucederon. As didas tefien que
ver coa sia actividade como artista. Vou referirme 4 primeira,
pois ilustra ben o contraste entre o médico rural en Rianxo e
o artista. Un dia chegou unha muller a sta casa reclamando
urxentemente os seus servicios pois o fillo dunha vecifia puxé-
rase moi enfermo. Cando Castelao chega, crendo que o preci-
saban como médico, sorprendeuse 6 ver que o que lle pedi-
ron foi que fixera o retrato do rapaz, pois non tifia ningdin e
temian que morrera®,

Entre os grandes lenzos que fixo Castelao destinados a
adornar algiins saléns pablicos cabe mencionar os dous que
lle doara 4 Sociedad Gimnasio da Estrada”. Tefien as caracte-
risticas propias dos seus grandes cadros 6 6leo nos que as
figuras adoitan ocupar o primeiro plano sobre un fondo ine-
quivocamente galego. Neles a lifia ten unha grande importan-
cia pois define e determina o caricter expresivo das figuras,
constituindo o esqueleto da pintura.

Tanto no cadro que presenta o cego guiado polo neno (fir-
mado e datado en 1913) (fig.26) como no da moza coa cabu-
xa (firmado e datado en 1914) (fig.27), ningunha das igrexas
que aparecen neles son, paradoxicamente, da Estrada, nin
tampouco a paisaxe, ainda que hai que lembrar o que vimos
repetindo neste traballo sobre que compén as sdas obras con
distintos elementos, algns deles inventados. Asi, no cadro da
moza € a cabuxa, o monte que aparece detrds da igrexa iden-
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tificoo tamén co Pico Sacro, sendo como se pode ver seme-
llante 6 debuxo do Museo Pontevedra antes mencionado®.

Sen ningunha dibida, a fonte que achamos 6 acceder 6
Pazo de Oca pola fachada este, na parte interior da parede, é
a que aparece nun dos debuxos de méis sona de Cousas: A
Marquesifia®.

Castelao fard primeiro o debuxo da fonte completa (fig.28)
e logo colocari nela a rapaza protagonista da narracion, recor-
tando a fonte pola parte superior e pofiendo un texto literario
moito miis extenso que os caracteristicos pés. Estes textos
adoitan narrar unha historia mais ampla que a imaxe pois esta
non € mais que un instante.

As didas obras estin no Museo de Pontevedra, igual que
tres debuxos orixinais sobre a estela funeraria galaicorromana
de Ouzande (fig.29,30,31).

Tritase dunha estela de granito que ten representado na
parte superior, dunha forma moi tosca, un rostro humano e
mais abaixo un sol cos seus raios. Segundo figura na obra refe-
rente 4s inscricidns romanas do Museo de Pontevedra ou as
anotaciéns manuscritas das fotos do seu arquivo grafico, foi
atopada polo propio Castelao e D. Camilo Pereira (o seu
sogro) e entregada no ano 1928 6 Museo.

En dous destes debuxos vémola na funcién que cumpria
como esteo vertical dunha cancela®. No outro aparece debu-
xada ela sola. Esta altima, con escasas variacions, serd a que
empregue como ilustracién en As Cruces de Pedra na Galiza.

A estela serviulle de modelo e motivo de inspiracién para
unha das stas Cousas da Vida (fig.32) onde, coas caracteristi-
ca propias destes debuxos de lifias sinxelas e poucos trazos,
dous vellos mantefien unha conversa sobre ela.

Os debuxos do Museo de Pontevedra deben ser anteriores
a esta Ultima obra e polo tanto tamén 4 data de entrega da
peza 6 museo.

O acceso 6 adro da igrexa de San Xiao de Guimarei aparece
en dous debuxos a lapis coas mesmas caracteristicas que os vis-
tos, representando 4 estela de Ouzande (fig.33 e 34).
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Chamarifalle a atencién, como a calquera observador, o seu
aspecto de fortaleza. Non os volvin atopar, a diferencia das obras
estudiadas ata aqui, formando parte doutras composicions.

En 1950 editase en Bos Aires pola Editorial Nos As Cruces de
Pedra na Galiza. O tema xa constituira o seu discurso de ingre-
50 na Real Academia Gallega en 1934. A el dedicou moitos anos
estudiando e debuxando cruces e cruceiros de moitos lugares,
dandolle grande importancia a estas obras que, non debemos
esquecer, como sinala Valle Pérez”, gozaban de escaso interese
e incluso desprezo, a fins do século pasado.e principios deste.

No libro, que non chegara a ver editado na saa totalidade,
aparece un debuxo da parte posterior dun cruceiro de
Lagarténs e catro vistas do cruceiro do adro da igrexa de
Ouzande (fig.35). Desta tltima parroquia son tamén os debu-
xos da estela funeraria xa mencionada e da caracteristica ante-
fixa da siGa igrexa.

Ainda que non recollido nesta publicacién, girdase no
museo un esbozo a lapis do cruceiro situado 4 beira do recin-
to da torre de Guimarei.

A través de todos estes exemplos creo que queda resaltado
o interese que espertaron en Castelao algtns dos enclaves dos
arredores da Estrada. Supuxeron a fonte de inspiraciéon de
obras publicadas dende 1914 a 1926 en xornais, revistas ou
libros como: La Voz de Galicia (Buenos Aires, 1914), La
Ilustracion Espafiola y Americana (Madrid, 1915), Suevia
(Buenos Aires, 1916), La Esfera (Madrid, 1915), Galicia (Vigo,
1922-1926), Cousas (1926)%. Penso que partiron, case todas,
dos orixinais que se gardan ou expofien no Museo de
Pontevedra pois, ainda que non estin datados, semellan ser o
primeiro paso da evolucién duns mesmos temas repetidos en
diferentes momentos.

De calquera xeito, quereria destacar neste estudio a forma
de traballar de Castelao compofiendo os seus temas con moti-
vos reutilizados en diferentes contextos, sempre ofrecendo
unha imaxe que nos resulta coherente, fermosa e, sobre todo,
que nela vemos reflectidos os aspectos esenciais da paisaxe e
o mundo campesifio de Galicia.
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NOTAS

! Queda ben de manifesto na carta que dirixe & presidente do Centro ponteve-
drés de Bos Aires en marzo de 1944 (véxase, por exemplo, o artigo de Isac Diaz Pardo
titulado «Castelao politicor publicado en A Nosa Terra, maio de 1986) ou o que escri-
be en ;Meu Pontevedra! (.1 Volver a Pontevedra serfa o mesmo que recobrar 2 moce-
ade perdida [...] Vivo ou morto ala irei como se di que van os romeiros de San Andrés
de Teixido.) i

2 véxase o Doc.1 onde Castelao se dirixe 65 estradenses, Este texto foi recollido
por Xosé Carlos Garrido no seu libro Manuel Garcig Barros: Loitando sempre. Lugo,
Edicions Fouce, 1995, p. 156,

3 Castelao foi un dos patréns fundadores do Museo de Pontevedra. Participou
activamente no desefio de rehabilitacién do Edificio Castro Monteagudo , aberto 6
publico en 1929. Seri daquela cando se inicie esta coleccion coas doazéns do pro-
pio artista,

4 A acta de inscricién matrimonial no Xulgado municipal da Estrada podese ver
en; Paz Andrade, Valentin: Casielao na luz e na sombra. Sada, Edciés do Castro,1982,
p. 76.

5 £ posible que forme parte dalgunha das exposiciéns realizadas por Castelao en
diferentes lugares. Maria Victoria Carballo-Calero (Os Castelaos de Ourense. Caixa
Ourense, 1985, p.23.) menciona unha exposicion en 1920 no Club Social desa cida-
de na que expon catorce carténs con paisaxes pintados & 6leo. Este e outros que se
expofien 6 seu lado retinen estas caracteristicas, Marfa Luisa Sobrino escribe, na péxi-
na 172 do catilogo da exposicion Castelao 1886-1950, que os cadros 6 6Sleo de
Castelao adoitan ser anteriores 6 ano 1917, ainda que fard con posterioridade algun-
ha obra, das de menores dimensiéns, con esta técnica.

6 Relata Filgueira Valverde, no Tomo XL de El Museo de Ponievedra correspon-
dente 6 ano 1986 (p. 227 y ss.), 0s esforzos realizados para evitar que as obras que tifia
Castelao na stia casa de Pontevedra fosen puxadas, conseguindo o Museo o seu dep6-
sito que despois de salvar moitas dificultades serfa definitivo. A viiva e as as irmans
do artista cederian os seus dereitos atendendo os desexos que tifia expresado Castelao

7 José Antonio Durin no seu libro B Primer Castelao. Biografia y Antologia Rolas.
Madrid. Siglo XX1, 1972, p.122 cita o titulo dalgunha das case medio cento de obras
que expon. Entre elas menciona «Una Rectoral» que poderia tratarse desta acuarela.

8 0s personaxes do debuxo do Museo de Pontevedra permanecerin sen mdis que
inapreciables cambios en dias obras mdis pero nas outras dias evolucionarin cobran-
do un maior dramatismo pois cambiard a posicion do vello que se colocard & esquer-
da 6 tempo que aparece moito miis encollido. A 4rbore que substituira 4 igrexa serd
neles trocada por outras dias.

Maria Victoria Carballo-Calero en op. cit, pp. 19 y ss. sinala moi ben a evolu-
cidn entre as catro versiéns, a partir do debuxo de «La Voz de Galicia- e a conclusion
no Album Nés, Non menciona, sen embargo, o debuxo no que aparece a igrexa e que
deberia ser o primeiro deste proceso.

X Maria Monterroso Devesa, no seu libro A Emigracion en Castelao. Montevideo,
Patronato da Cultura Galega,1987, pp. 11 y ss. ademais de sinalar estas catro obras,
menciona nunha nota 6 pé da pdxina unha quinta versibn que viu na exposicién
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Castelao 1886-1950 da que di que aparece unha igrexa. Deduzo que ten que ser esta
do Museo, ainda que como xa queda dito nela, non hai referencia directa 4 emigra-
cién, cOmo non sexa por comparacidn coas outras,

9 .0 mundo campesino na obra grifica de Castelaor. Bn Castelao 1886-1950.
Ministerio' dé Cultuta, 1986, p. 188.

10 £ unha mdgoa ver hoxe en dia como se estd arruinando esta s6lida construc-
cién que polos anos nos que a debuxa Castelao estarfa en moito mellor estado pois,
como escribe Pedro Varela Castro en Ia Estrada. El Eco de Santiago, 1923, «a casa y
finca que la rodea estin dedicadas hoy a Estacién Agronbémica y pertenecen al
Marqués de Aranda y Guimarey ...»

11 Datada entre o século XVI e o XVIIL en  Pontes bistoricas de Galicia. Colexio
Oficial de Enxefieiros de Camifios, Canais e Portos, 1989, p. 387.

12 pedro Varela de Castro en op. cit., p. 172, 6 describir a parroquia de Lagarténs,
x4 a califica como «puente viejor.

13 A versi6n facsimile foi publicada en 1986.
14 Seoane, Lufs: Castelao Artista. Sada, Ediciés do Castro, 1984, p.11.

15 s criticos contemporaneos destacan as sdas cualidades como
paisaxista»Pequefia obra maestra de gran valor como paisaje, de gran valor como obra
de género y de gran valor como estilizacién decorativa» escribe Manuel Abril no niim.
19 da Hustracidn Espariola y Americana de 1915 . Pero aiin es mas dificil superarle
en la interpretacién real del paisajer, escribe a proposito desta obra da que di que &
moi popular polo gran nimero de ilustracions e revistas que a reproducen, Alejandro
Barreiro en: Del Arie Gallego. Exposicion Regional de 1917. La Corufia. 1917, p. 76.

16 pste conto, con lixeiras variaciéns 6 ser un home e non unha muller quen
chama a Castelao, constite a primieira parte da narracién niimero catro do seu libro
Retrincos titulada <O retrator, Este suceso, que Castelao adoita facer pasar por real,
contouno a diversas persoas. Asi Paz Andrade (op. cit,, p. 106 - 107) relata o que,
segundo el, € a version verdadeira. Nela, substancialmente, cambia o final de «O retra-
to» que vai ser, curiosamente, semellante 6 segundo conto que narrou Castelao a
Garcia Barros camifio do cume do Pico Sacro. Invito 6 lector a que compare as dife-
rentes versions. A min fdiseme moito mdis crible, no caso de ter sucedido algunha vez,

os dous contos relatados por Garcia Barros.

Y Segundo Pedro Varela Castro, en op. cit., p. 114, esta sociedade fora fundada
en 1907 por varios socios da Sociedade Casino que se deran de baixa por distintas
desavenencias e querelas politicas. Os cadros son hoxe do Recreo Cultural que xur-
diu como froito da reunificacién das citadas sociedades .

18 Maria Victoria Carballo-Calero no seu traballo «Galicia: regionalismo, naciona- .
lismo y nuevos lenguajes», publicado en Centro y periferia en la modernizacion de la
pintura espasiola. 1880-1918. Barcelona, Ministerio de Cultura, 1993, 6 referirse a
estes cadros fala, p. 347, de que esta arquitectura roménica evoca o mosteiro de
Carboeiro. Penso que non € asi, nin dende o punto de vista das caracteristicas da
construccién nin dende o da paisaxe. O entorno do mosteiro benedictino 4 beira do
rio Deza € tan atractivo e suxerente que dalgunha maneira quedaria reflectido na obra,
ainda que non se tratase de copiala como tal.
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19 No ano 1926 editase Cousas. Esta composto por dezanove narracidns coas stias
correspondentes imaxes. A maioria delas e a propia capa girdanse no Museo de
Pontevedra.

20 Na parte superior dereita a estela ten un oco que seria froito da sda posterior
reutilizacion, No debuxo de Castelao non se ve que este oco cumprise ningunha uti-
lidade polo que non sei se Castelao debuxou a peza tal como esiaba e a veu el, ou
como lle contaron que estivera nalgéin momento polo que tratou de debuxala como
se imaxinou que estaria sen ter en conta este orificio.

1 Entee la Arqueologia y la etnologia: las cruces de piedra;. Castelgo 1 885 1950
Ministerio de Cultura , 1986, p. 180.

22 As obras do Album Nés (1931) foron creadas varios anos antes da sta publi-
cacién. Asi sindlase no prologo que o 4lbum foi composto entre os anos dezaseis e
dezasete. O mesmo aconteceu cos debuxos de As cruces de pedm na Galizd, Estaban
feitos antes do comezo da guerra civil. B
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AOS ESTRADENSES

Por CASTELAUL

ALFONSO R. CASTELAQ

Conozo a Estrada dende fai moito tempo.
Tefio da Estrada tantas lembranzas vellas!.
Eu tomaba o coche de Mato, cando estu-
daba en Sant-lago, e marchibame & Esera.
da, onde tifia unha moza: a filla solteira de
Don Camilo Pereira. Con ela me casei, van
ald trinta anos, e ali tivemos un fillo, que
foi a nosa mellor ilusién e hoxe é a nosa
magoa. Na Estrada topei eun amigo en-
srafiable, un irmdn par-a causa que debia
cmbeber 2 mifia vida. Era Antén Lousada
‘Diéguez, que agora xace co meu fillo, na
‘mesma  sepultura, Na Hstrada contei con
.amigos inesquecibles, uns xa desaparecidos,
outros desviados de meu camifio ideoléxico
e os mais ainda fideles 4 causa galeguista.
Senteime mil veces nos bancos publicos da
bstrada, no anoitecer de mil dias, e ali des-
pelexibamos aos caciques. Apaguei a mi-

Doc. 1
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fia sede na fonte da praza, onde corre a
i-augi mellor do munde. Deiteime nas car-
balleiras sombrizas da Estada, n-un abando-
no total do meu ser, Fun a moitas feicas ¢

‘romerias, San Pedro de Toedo!, San Lou-

renzo de Ouzande!, San Xulidn de Guima-
rey!. Lin os semanarios cstradenses, porta-
voces de moitas cruzadas politicas, ¢ fun
colaborador de “El Emigrante”. Falei en
moitos mitins de propaganda politica: na
Praza, no Mercado, no Campo da Feira...
A derradeira vez que falei na Estrada foi na
propaganda estatutista.. Estaba cu falando
a tres mil escradenses ¢ voaba por riba de
nés un avién que deixaba caer exemplarcs
do noso Estatuto... Foi o derradeiro mitin a
que asistin ald... € non-o podo esquecer. Ain.
da estou vendo a seis abregos montadas en
outros tantos cabalos, escoitindones.. En
fin; a Estrada e o esceario en que se desen-
rolaron as mais punxentes esceas do meu
pasado vivir. O mesmo apelido que eu le-
vo procede da Ulla, d-un abé meu, que bai-
xou d ribeira do mar coa mesma intencién
amorosa con que, decorridos moitos anos,
rubin eu i montaua.

Din que as campds de Liripio fan esco-
rrentar os tronos. Ogalld que resoen en Bos
Aires as campids de Liripio ¢ fagan posible
a unién de todol-os estradenses!. Que se
xunten os rios estradenses ¢ que o scu po-
deroso caudal desemboque n-outra mais po-
derosa unidade: na unidade patriética dus
galegos. E perdoddeme que vos manifeste
este meu anceio, pois somentes tefio dereito
a facelo dispois de invacar o meu amor a

Estrada,



Castelao e a siia dona
Lapis/papel
17,3 12,3 em,
Museo de Pontevedra
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Fig. 2

“Eirexa romanica”
Oleo/carton
37,5 x 52,3 cm.
Museo de Pontevedra

Fig. 3

Igrexa de Ouzande
Vista actual
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Fig. 4

Absida romanica
Lapis, acuarela/papel
12,7 x 17,9 cm.
Museo de Pontevedra
Fig.:5

Rectoral
Lapis, acuarela/papel
12,6 x 17,9 cm.
Museo de Pontevedra
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Fig. 6

El buen cura
Oleo
42 x 52 cm.
Col. Alfonso Fidalgo Pereira

Vista actual da igrexa de Ouzande e os seus arredores
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Fig. 8

—Tes unha cara, rapaza, que lle levanta o rabo & mesma ran de
San Rnque.

Debuxo publicado en;
La Voz de Galicia
Bos Aires, TX-1914
Fig. 9

0 consello do pai
Augada/papel
34 x 23,5 cm.
Museo de Pontevedra
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Fig. 10

ammo!egol |

e NUMERO- 310 R) §:+  JUEVES, 26 DE JULIO

'O DINEIRO, por CASTELAO

fo- mais do difieiro,
Farruco chega tarde

Por ganar un pougui- i
gl
i

para revivir i

Por gansr un pooquils mals de dificlro, Farraco thag tardo
L : !

P

Debuxo publicado en:
Diario Galicia
26 de xullo de 1923
Fig. 11

Torre e pazo de Guimarei en 1975
Fot. Mario Blanco
(A vexetacion impide na actualidade unha visién de conxunto)
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Fig. 12

Torre de Guimarei
Estado actual

Torre de Guimarei
Acuarela, lapis, tinta/papel
12,6 x 18 em.
Museo de Pontevedra
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Fig. 14

Torre de Guimarei
Acuarela, lapis, tinta/papel
12,6 x 17,9 cm.
Museo de Pontevedra
Fig. 15

-Escoita este refran: "As casas dos sefiores
van &s mans dos labradores",

Debuxo publicado en:
Diario Galicia
6 de xaneiro de 1924
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Fig. 16

Debuxo publicado en:
Suevia
5 de fecbreiro de 1916

Fig. 17

Debuxo publicado en:
La Esfera
Madrid, 19 de outubro de 1918
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Fig. 18

El diltimo hidalgo de Gotera
Debuxo publicado en:
La Hustracion Espafiola y Americana
Madrid, maio de 1915

EL ULTIMO HIDALGO DE GOTERA, por CASTELAO

Se han podrido ya las maderas del caserén aldeano y en muchas de sus ventanas
no hay cristales y los péjaros suelen entrar en las grandes estancias deshabitadas 4 for-
mar sus nidos en las nudosas vigas. El Gltimo hidalgo de gotera, un poco misdntropo,
desdenoso para los fuertes, quizd carifioso amigo, bajo su empaque sefiorial, de los
labriegos que le atienden y cultivan los cuatro palmos de tierra que atin quedan de la
fortuna ya disipada; el Gltimo hidalgo habri tenido acaso unos dias de luz, cuando
curso su carrera en la universidad de una ciudad vieja y triste; luego, confinado en su
casa sclariega, retenido en ella por la pobreza, habra olvidado aquellos dias y, un
poco hosco, estudiard el mundo al través de graves libracos.

Y un dia morird en cualquiera de las grandes salas de su palacio, donde los pija-
ros hacen nido. Y no le llorarin ojos de nifio ni ojos de esposa. Y, después de su
muerte, el palacio concluiri de desmoronarse, Caerdn los techos, un afo; otro afno
nacerin las ortigas en el amplio llar, y el escudo de piedra de la portada desaparece-
1d bajo la hiedra ...
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Portada do pazo de Guimarei
Lapis/papel
12,7 x 18 cm.
Museo de Pontevedra

Fig, 20

Ponte con figuras
Acuarela, lapis, tinta/papel
12,6 x 17,9 cm.
Museo de Pontevedra
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Ponte
Acuarela, lapis, tinta/papel
12,7 x 18 ¢m.
Museo de Pontevedra

g

1y

Antiga ponte sobre o rio Lifiares
Estado actual
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Fig. 23

\ h T | -
A\ ,
—0O maiestro dixonos que o sol estd quedo, i créelo?

—Eu non, e ti?
—Tampouco.

Debuxo publicado en:
Suevia
Bos Aires, 4 de marzo de 1916

“Cuento de ciegos”
Debuxo coloreado,
Formaba parte do tritico premiado en 1915
42,5 x 57,5 cm,
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Fig. 25

Paisaxe
Lapis/papel
12,8 x 18 cm.
Museo de Pontevedra.

Cego da Romeria
Oleo/lenzo
115 x 200 em.
Recreo Cultural. A Fstrada
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Fig. 27

Moza con cabuxa.
Oleo/lenzo. 1914
Recreo cultural. A Estrada

Fig. 28

AEEE

Debuxo para A Marquesiiia

A Marquesifia Pluma/papel
Pluma/papel 22 x 18 em.

31,7 x 21,7 cm, Museo de Pontevedra

Museo de Pontevedra
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Estela de Quzande
Lapis/papel
16,5 x 22,2 ¢m.
Museo de Pontevedra

Fig. 30

Estela de Ouzande
Lapis/papel
16,5 x 22,3 cm.
Museo de Pontevedra
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Fig. 31

Estela de Ouzande
Lapis/papel
16,5 x 11,2 cm.
Museo de Pontevedra

Fig. 32

—iQué vella debe ser ista pedreal
——Supoilo que serd coma todal-as pedras,

Debuxo da serie
Cousas da vida
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Fig. 33

Entrada 6 adro da igrexa de Guimarei
Lapis/papel
13,3 x 19,8 cm,
Museo de Pontevedra

Entrada 6 adro da igrexa de Gumarei
Lapis/papel
13,4 x 19,7 cm.
Museo de Pontevedra
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Fig. 35

A ESTRADA

Ouxajpide
# E5TRADA

Debuxos referentes A Estrada
4s cruces de pedra na Galiza
Museo de Pontevedra
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