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CURSO V1101001 – PLANIFICACIÓN Y DISEÑO DE JARDINES


BLOQUE 3

MODELOS Y DISTRIBUCIÓN EN EL JARDÍN

B3.1 - Base de distribución en el jardín

· B3.1.1 - Ejes, puntos focales, fondos,…

La perspectiva, asociada al eje visual, es un elemento que ayuda a ordenar el paisaje. Muestra direccionalidad y nos indica que tan distantes estamos de un objeto. En contraposición con las líneas curvas que provocan relajación y serenidad el eje visual recto aparece frio y absoluto. 

El eje visual es el elemento organizador del paisaje, en relación a el los demás elementos del jardín no solo se organizan sino que pueden producirse variaciones. Así un camino puede ir estrechándose, ampliándose, aumentando el ritmo de repetición de elementos este. 
El eje tiene a menudo un principio y fin.

Este principio y fin puede estar materializado en el jardín o paisaje de diversas maneras. Pueden utilizarse para esto elementos artificiales como esculturas, bancos, espejos de agua, etc. o incluso funciones. 

Por ejemplo el principio del eje puede ser un espacio para la relajación y el final puede ser una bicisenda. También pueden utilizarse elementos naturales como lagunas, cambios de nivel, agrupaciones de arboles, etc. La culminación del eje puede también marcar el horizonte o infinito.

El agua sirve para organizar el espacio y enfatizar lugares o edificios insertos en el paisaje. Los reflejos de elementos naturales sobre lagunas o fuentes, constituyen un recurso utilizado en varios periodos de la historia del paisajismo.

La topografía original o realizada por el diseñador sirve a los fines de crear ilusiones y situaciones interesantes en un espacio plano y sin significación. 

Las lomas, los escalonamientos, las depresiones son recursos muy útiles e interesantes. 
Las rocas y construcciones en hormigón son incorporaciones duras al entorno vegetal que permiten materializar las más variadas situaciones. Al ser elementos construidos pero con componentes naturales su integración es óptima. Desde muros de contención, jardineras, planos de suelo, recipientes, pérgolas etc., casi todo puede adicionarse dependiendo de la escala y la idea rectora del diseño. 

La línea sinuosa en la vegetación define una característica propia de un estilo más libre y relajado. Las curvas marcan movimiento y dan la sensación de fluir en el espacio. Tanto la línea sinuosa como la recta pueden marcar la perspectiva.

El mobiliario es un elemento que caracteriza a la función, pero define estéticamente un espacio tanto como un árbol o una laguna. Un sillón, un juego de niños o un camastro reclaman también un diseño del jardín a su alrededor propio del uso y de las necesidades de como va a disfrutarse. 

Las sombras, el reparo de la brisa o la proximidad de la piscina serán determinantes del diseño. Existen una gran cantidad de otros elementos que definen el paisaje. Desde esculturas, etc. Cada uno puede convertirse en el centro del diseño que desarrollemos o podrá formar parte integrante de una composición más compleja. 

Un diseño puede partir de un eje y todo el desarrollo del proyecto estar realizado en función de este o por ejemplo que el tema principal de un jardín sea el lugar donde se ubica un sillón.  Cada elemento del jardín lo define, en función del rol que este elemento juega en la composición final. 

Todo buen proyecto debe tener una idea rectora y esta puede basarse con infinidad de elementos o situaciones. Un jardín con buen diseño no debe ser jamás una acumulación de elementos sin reglas o ideas que los vinculen.

El diseño del paisaje no incluye solamente el trabajo con material verde, también los pisos, las pantallas, los niveles, las galerías, las pérgolas, las fuentes, etc. componen este universo.

Es importante que todos los elementos estén en proporción al resto del jardín y en escala con las dimensiones de la casa, las demás construcciones y la gente que vive allí; y que responda a las necesidades funcionales. Por qué no pensar en la posibilidad de incorporar algún objeto, que no sea vegetal, y que le dé a nuestro jardín un carácter único y personal.

La forma de comenzar con la incorporación de elementos, en un diseño de jardín, es reconocer lo que ya tenemos, es dimensionarlo, analizarlo y plasmarlo en un papel o plano, para luego poder responder con las elecciones o tomas de partido que haremos. Pero es muy importante también, estudiar el estilo, no todos los objetos se corresponden a cualquier jardín, es necesario tener previamente una idea de lo que se quiere lograr y del estilo elegido.

Hay una gran cantidad de objetos que se pueden incorporar a las áreas verdes: 

· Un pequeño banco.

· Un fuenton, o tina con nenufares a modo de estanque.

· Esculturas.

· Macetones, tinas y jarrones con flores.

· Macetas con arboles interesantes.

· Semilleros para aves, contenedores de agua para insectos y aves, etc.

También es importante elegir el sitio para estos objetos, para esculturas son ideales los lugares con sombras y no necesariamente céntricas, al igual que los bancos. Para las fuentes o estanques los lugares centralizados. Los semilleros y pequeños reservorios de agua, no requieren áreas especiales y se integran muy bien con cualquier estilo.

· B3.1.2 - Volúmenes en el espacio acotado

Los edificios y el paisaje forman un conjunto de geometría tridimensional, y hablamos de los espacios creados en un paisaje en términos geométricos. Existe además una diferencia importante – también desde el punto de vista geométrico – entre el diseño urbano aplicado a la arquitectura del paisaje o al planeamiento urbano. Este último tiene que ver con superficies, mientras que la arquitectura del paisaje se ocupa de volúmenes. El espacio de una plaza se puede considerar un volumen, pero sobre el plano se presenta como una superficie. Por otra parte los volúmenes van cambiando según nos desplazamos por el espacio, mostrando distintas perspectivas. Es entonces cuando los huecos entre las edificaciones o elementos duros se acortan o se agrandan.

El volumen de un espacio, según sean sus elementos delimitadores, puede comunicar muchas cosas sobre sus propósitos. La Plaza de Tiananmen de Pekín, construida por Mao Zedong, es la más extensa plaza pública del mundo, con una superficie de 40 hectáreas. No es un lugar para el encuentro social, sino más bien para la obstentación del poder y los desfiles militares. La Grand Place de Bruselas también es un escaparate del poder enmarcado por hermosos edificios de los gremios medievales llenos de adornos dorados. Sin embargo, el tamaño de este espacio es cómodo e invita a la cordialidad, de forma que en los atardeceres veraniegos la gente se sienta formando corros sobre las frías losas del pavimento para compartir un trago y conversar hasta bien entrada la noche.

Los volúmenes del espacio están definidos por planos, y por eso se suele hablar de “plano de tierra”, “plano de elevación”, y “elementos verticales”. Es más fácil representar estas cosas en un espacio interior, como por ejemplo una estancia rodeada de columnas. El suelo sería el plano de tierra, el techo el plano de elevación, y las paredes y columnas, los elementos verticales.

· B3.1.3 - Habitabilidad

Cuando vivimos en un lugar y lo convertimos en nuestro hogar realizando una inversión permanente, se dice que habitamos dicho lugar. Un lugar habitable es aquel donde nos sentimos cómodos. Los arquitectos del paisaje no solo crean paisajes fotogénicos o escultóricos. Por encima de todo, construyen paisajes concebidos para que se viva en ellos, hasta el punto de que muchas veces el diseño resultante pasa casi inadvertido.

Una sencilla linde, una tapia, una valla o una cerca, nos hace comprender la delimitación de un espacio para que lo usen o habiten los seres humanos. Sabemos que un terreno parcelado tiene dueño, igual que un jardín rodeado por una valla o un seto. Ciertos tipos de contorno se adecuán especialmente  bien a determinadas clases de espacio. Por ejemplo a las plazas públicas las rodean edificios  por todos sus lados. Una fuente de noble aspecto erigida  sobre un rectángulo de losas de mármol y rodeada de farolas profusamente decoradas  y árboles plantados en disposición geométrica no construiría nunca una plaza pública si se encontrara en medio de un prado y rodeada por alambre de espino. Suena ridículo, pero esto ocurre porque  determinados tipos de espacios nos condicionan tanto que esta clase de  percepción suele ser completamente intuitiva.

La relación entre las estructuras y el espacio tienen consecuencias importantes en las actividades que pueden desarrollarse en dichos lugares.

La mejor manera que un diseñador comprenda el funcionamiento de los espacios es observándolos de primera mano; fijándose en cómo se conducen en ellos las personas, como disfrutan del espacio y como usan el mobiliario. Los arquitectos del paisaje diseñan los espacios exteriores donde viven, trabajan y disfrutan las personas, y donde se integran en una comunidad. Por eso es tan importante dedicarse tiempo a relajarse dando un paseo por el parque o espacio verde . Es otra manera de trabajar observando.

B3.2 - Zonificación

· B3.2.1 - Medidas de los diferentes espacios

· Medidas en caminos estrechos que cruzan espacios al aire libre

· Desde el camino a los troncos, siempre que estos estén libres de ramas: 3 m. Si hay ramas bajas: 4m.

· Ancho del camino: Para 3 personas; 2,6 m.

· Anchuras mínimas de caminos entre plantas bajas: Entre los ejes centrales de setos recortados: 90 cm., para el paso de una persona, 1,4 m. para el paso de 2 personas.

· Anchuras mínimas de caminos entre arbustos de crecimiento libre: 2,7 m. entre ejes centrales de plantas arbustivas. 

· Espacio mínimo para tumbonas o amacas: Al borde de la zona de plantas ha de haber 40 cm, y al espacio de acceso 1m, ocurre exactamente lo mismo con los bancos de estar.

· Altura de los muros: Están reguladas por la normativa de cada Ayuntamiento, suelen ser de 80 cm. de vano ciego y hasta 1,8 – 2 m. a la vista.

· Escaleras: 33 cm. de huella y 17 cm. de contrahuella suele ser lo habitual.

· Barandillas: Estas han de ser de 1,20 m. de altura mínima por riesgo de caída.

· Rampas: Para pendientes comprendidas entre el 8/25%, corresponde a la rampa una pendiente constante del 8%.

· B3.2.2 - Conexiones ornamentales y de uso entre espacios
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Es posible pensar en la circulación como el hilo perceptivo que vincula los espacios, o que reúne cualquier conjunto de espacios interiores o exteriores. Dado que no movemos en el tiempo a través de una secuencia de espacios, experimentamos un espacio con relación al lugar que hemos ocupado anteriormente y al que a continuación pretendemos acceder. En este punto presentamos los elementos fundamentales del sistema de circulación en un espacio, en cuanto a elementos positivos que influyen en la percepción relativa a formas y espacios constructivos.

· Circulación (modelos o diagramas de flujo)

· Analizar el tránsito de cada lugar (vehículos, peatones, etc.)

· Circulación entre unidades individuales de edificios, unidades de edificaciones y la entrada al espacio. Se ha de considerar la intensidad y sus oscilaciones. El acceso a un espacio puede reforzarse visualmente:

· Haciendo que la abertura sea más baja y estrecha que lo esperado(1)

· Practicando un acceso de mucha mayor profundidad y, además, sinuoso.(2)

· Articulando la abertura con elementos decorativos(3)
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(1)                              (2)                              (3)

La calzada del trazado curvo conduce a la entrada para vehículos, y la entrada principal de la casa se encuentra en el antepatio situado más alla. 
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Mientras la valla separa, la entrada con las piedras escalonadas proporcionan un sentido de continuidad entre la parada del carruaje imperial y el Gepparo (pabellón de la Ola de Luna) situado más allá. 
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· Selección de la forma de circulación:

· Canales horizontales de circulación; calzadas a nivel del suelo, debajo o encima del mismo; zonas pavimentadas horizontales adyacentes o separadas de los itinerarios de los vehículos.

· Canales verticales de circulación; (de modo genéricos los no horizontales) rampas, escaleras, muros, etc.

· Consideraciones específicas de cada zona: Zona de confluencia e intercambios; cruces, intersecciones para giros, etc.; pasos elevados, subterráneos, etc.

· Zonas estáticas; áreas de aparcamiento, zonas de uso restringido, uso especial, etc.

· Características y elementos de los canales de circulación:

· Diferenciar los viales de peatones y vehículos

· Determinación del ancho mínimo, pendientes, radios. Limitaciones de altura, desniveles, características de los pavimentos en función de la intensidad de uso.

· Valoración de: Flujo y dirección del desplazamiento; Relación de los canales peatonales con los viales de tráfico.

· Enlace Visual

· Espacios enlazados visualmente: Se tendrán en cuenta las vistas; estudio de perspectivas, volúmenes, colores, etc.

· Espacios que separan visualmente: Precisar el tipo y forma de aislamiento; Ocultamiento de objetos, zonas, subzonas; descubrimiento progresivo (Sorpresa), etc.

B3.3 - Fórmulas rápidas - Catálogos de soluciones
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Pastel y verde hacen un buen fondo para que destaquen el rojo y lila.
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Diferentes alturas y verdes del que sobresale la triada de los árboles y los Agapantos
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Colores rojo, verde y azul para la rocalla y fondo con triada de árboles
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Colores rojos con la piedra
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Diferentes tonos de verdes en el mismo espacio
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Conjunto de Arces en diferentes colores y alturas
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Alternancia de plantas perennes y caducas
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Combinación de madera, piedra y agua
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    Elementos decorativos de barro en la rocalla y granado como elemento ejemplar
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Plantas ejemplares e históricas en pazos
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Combinación de piedra y verde
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Modelado del terreno con lomas y plantaciones de cruz alta
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Formas en bola combinados con elementos cónicos
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Colchones de plantas bajas con elementos columnares aflorando
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Combinación de metal, cristal y plantas azules
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Colección de Arces
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Sobresalen las azaleas y arces, sobre un manto de diferentes verdes
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El verde de las bolas de boj con la piedra y el agua. Las bolas crean un colchón redondeado.
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La poda es necesaria para crear formas como esta y conseguir efectos agradables.
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Combinación de arce, boj y agapantos en primera línea con los colores de fachada y la piedra del pasillo.

B3.4 - Morfología de la línea de dibujo

· Ángulo de incidencia: El ángulo formado por un rayo de luz al caer sobre un objeto y por la superficie de dicho objeto.

· Ángulo de reflexión: EI ángulo formado por un rayo de luz y la superficie de un objeto cuando el rayo rebota en el objeto. Es igual al ángulo de incidencia.

· Centro visual-Cv También llamado punto de fuga central (PFC), Punto de mira (PM), Punto de Fuga principal (PFP) Es el punto más cercano sobre el plano del cuadro (véase más abajo) frente al ojo. Se encuentra en la intersección de las líneas visuales y el nivel óptico. Imaginémonos minando por las miras de un rifle en posición horizontal; el punto de mira seria el centro visual. 

· Alzado Un dibujo de aquello que uno ve estando de pié directamente frente al tema. 

· Ojo - O (punto negro) A veces también llamado espectador (E). Es el punto desde el cual nuestros ojos ven el tema. 

· Nivel óptico - NO Es un circulo horizontal completo a la altura de nuestros ojos que trazamos girando la cabeza o el horizonte cuando estamos a nivel del mar. En la perspectiva, todo está relacionado con esta línea. 

· Línea del suelo - LS Una línea destinada a la medición, transcurre a ras del suelo y paralela al nivel óptico (también línea del terreno). Se puede marcar en ella una escala de medición para proyectarla al CV o a los puntos de fuga (PP) y procurar así mediciones laterales.

· Plano del suelo- PS Una extensión imaginaria, plana y horizontal del suelo sobre el cual estamos parados; se extiende desde nuestros pies hasta el nivel óptico en el plano del cuadro.

· Horizonte - H En un paisaje montañoso o de colinas, es la línea divisoria entre el cielo y la tierra y puede hallarse por encima del nivel óptico (O por debajo, en una perspectiva de tres puntos).
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· Línea de Mira - LM También denominada línea de distancia (LD). Es la línea que va desde el ojo hasta el plano del cuadro con el que se intersecta en un ángulo de 90º. Su medición permite determinar la distancia a la que uno se encuentra del plano del cuadro. 

· Paralelas de perspectiva También se emplea el termino de Paralelas de fuga. Son las líneas vistas como paralelas en el plano, pero que en la perspectiva parecen converger en el infinito en un punto en el nivel óptico. 

· Plano del cuadro - PC Es un plano vertical imaginario perpendicular a la línea de mira, sobre el cual se bosqueja el dibujo o la pintura. Puede considerarse la superficie de nuestro cartón o del lienzo, para comprenderlo, basta con imaginar una hoja vertical de un vidrio transparente a poca distancia de nosotros, a través del cual se puede observar nuestro tema. Lo que vemos en el plano del cuadro está determinado por dos factores: la altura del ojo respecto a la línea del suelo y la distancia del tema respecto al ojo. La distancia entre el ojo y el tema es normalmente igual a la dimensión más amplia de nuestro cuadro. 

· Plano Un dibujo de algo, hecho como si uno estuviera mirándolo directamente desde arriba. 

· Líneas de trazado Líneas que unen un punto de un cuerpo con otro, o la trayectoria de una sombra en un objeto sobre el plano del sucio o por el objeto. 
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· Puntos de fuga- PF También llamados puntos de distancia (PD). Son puntos a nivel óptico a cualquiera de los dos lados del centro de visión hacia los cuales convergen las líneas paralelas que se alejan de nosotros y dan la impresión de desaparecer. Se pueden extender al infinito a la izquierda y a la derecha: éstos se llaman punto de Fuga izquierdo (PEI) y punto de liga derecho (PFD). Mientras que para nuestro tema los puntos de fuga naturales pueden encontrarse sobre o cerca de los extremos del tablero, lo más probable es que estén a cierta distancia. Fuera de los bordes. Se puede fijar un trozo de cartón al pie del tablero en un ángulo inclinado y dibujar dos líneas desde un punto central en la parte inferior hacia arriba en las direcciones aproximadas de los puntos de fuga, tal y como señala el diagrama debajo. Es una orientación muy poco precisa, pero puede resultar útil para extender las líneas en la imaginación o para indicar las direcciones adecuadas. Podemos persuadir a las personas que contemplan nuestro trabajo que se alejen del cuadro y se coloquen en la posición desde la cual uno desea verlo contemplado, poniendo los puntos de fuga lejos de los bordes del cuadro. 
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· Cómo vemos 

Las líneas de una composición que se inclinan hacia dentro, alejándose del borde del cuadro. enseguida crean la ilusión de profundidad. En el diagrama que observamos debajo, las líneas representadas por AB y CD son consideradas de igual longitud en la vida real, pero AB parece estar más lejos que CD. Basándonos en la misma suposición, los puntos E parecen más lejos que los puntos F.
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Esta ilusión se intensifica debido a la línea XY considerada visualmente como un horizonte lejano. Este diagrama podría ser un dibujo sobre una pared lisa y vertical. En el diagrama que vemos por debajo se hace una suposición visual parecida AB parece mucho más cercana que CO y EF. Tendemos a suponer que cada línea tiene, de hecho, la misma altura y que las más cortas lo son porque están más lejos. 
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Esta vez, apenas cabe duda de que XY es un horizonte en la lejanía. 

Las tres figuras que podemos observar por debajo, son aun más convincentes por su forma de adoptar posiciones en el espacio. 
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Enseguida pensamos que la figura O es la más cercana y que Ay B se encuentran más tejos. Vamos a ver ahora cómo se producen estas ilusiones ópticas. Cerramos un ojo, nos ponemos de pie o nos sentamos con la espalda recta y fijamos la mirada en un punto situado directamente al frente, la altura del ojo. 

Levantamos v estirarnos manos y brazos delante de nosotros. y abrimos los brazos hasta no poder ver las manos con exactitud. La mayoría de la gente abrirá los brazos hasta un ángulo de 60º, después ya no será capaz de ver las manos bien enfocadas. Por tanto, el cono visual medio se considera de 60º. Teóricamente. la perspectiva no funciona con los dos ojos abiertos. 

Imaginémonos mirando a través de una hoja de vidrio, dos estacas idénticas clavadas en el suelo en el exterior tal y como lo muestra la imagen por debajo. Los rayos de luz de las estacas convergen en el ojo.
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Los rayos de la más alejada convergen más que los de la más cercana de modo que la estaca más alejada parecerá más pequeña en la hoja de vidrio; en consecuencia, la estaca más cercana parecerá más grande que la más alejada y, además, debajo de ella. 
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Vemos arriba dos vigas apoyadas en el suelo, primero vistas en plano y luego a través de una hoja de vidrio. Las líneas de mira que convergen en el ojo muestran la viga GH como mucho más corta que la EF en el momento de pasar por el vidrio.

Ahora imaginemos que la hoja de vidrio a través de la cual hemos estado mirando es una hoja de papel o de cartón. La forma en que nuestros ojos han percibido las vigas a través del vidrio es la forma en que han de ser dibujadas, trasladando sus respectivas alturas v longitudes al papel. 

B3.5 – Bosquejo de distribución del espacio

Hay múltiples alternativas ante el planteamiento del diseño, según el terreno o los materiales que se deseen emplear. Sin embargo hay una serie de aspectos que se deben respetar siempre. Uno de ellos es que, alrededor de una construcción, el jardín ha de combinar con las líneas rectas y los ángulos que definen ésta. 

 La segunda regla de oro es que, a medida que el jardín se vaya alejando de la casa, puede ir aumentando la variedad de formas, de manera que pueden empezar a predominar las curvas y los círculos. De este modo, las áreas de mayor superficie se ocupan con césped, mientras que los arbustos y los árboles constituyen el verdadero esqueleto del conjunto. Cuando los terrenos son lo suficientemente extensos, a una distancia considerable de la casa, cabe la posibilidad de crear zonas ajardinadas más naturales, con una mayor predominancia de árboles y un aspecto más desordenado. Éstas son zonas de bajo mantenimiento.

Con independencia de estas tres reglas principales, lo primero que hay que hacer, al proponerse el esbozo del jardín, es observar cuidadosamente el terreno en el que éste se va a realizar, las características del suelo, los vientos o los lugares de sol y sombra, entre otras cosas. Además se debe tener una idea clara de lo que se quiere realizar, para ponerlo en relación con estas características físicas y evaluar si es posible.
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Bosquejo Pazo San Fernando, Culleredo, A Coruña.

B3.6 – Remodelación de jardines establecidos

· Eliminar los elementos deteriorados; vegetales o inertes.

· Limpiar y lucir los materiales duros a respetar

· Mantener y definir los vegetales ornamentalmente importantes

· No destruir las líneas de diseño anteriores

· Adaptar los requisitos del actual cliente al diseño o jardín inicial

· Elegir materiales y plantas que combinen con los existentes

· Intentar adaptar los cambios realizados en el diseño inicial al nuevo croquis y sin deslucir el dibujo primitivo, evitando romper por romper.

· Crear espacios útiles a la vida contemporánea

· Imprimir un carácter actual al jardín, sin solapar nunca el diseño inicial
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