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CURSO V1101001 – PLANIFICACIÓN Y DISEÑO DE JARDINES

	                                                                                                     



BLOQUE 1

PRINCIPIOS Y CRITERIOS PARA REALIZAR EL DISEÑO DE UN JARDÍN

B1.1 - Historia de los jardines (Ideas principales y razón de ser)

· Jardín Persa

La denominación de Jardín Persa remite a una tradición y a un estilo de la concepción de los jardines que tiene su origen en Persia (actual Irán). Tradicionalmente estos jardines eran “espacios cerrados”.

El objetivo de estos jardines era el de procurar la tranquilidad tanto espiritual como recreativa (punto de reunión de los amigos), de hecho eran, esencialmente, un paraíso en la tierra. La manera en que estos jardines se construían podía ser muy formal (haciendo prevalecer la estructura) o muy informal (centrándose en las plantas), respetando, no obstante, algunas reglas simples de concepción, con la intención de maximizar, en términos de función y emoción, todo aquello que podía ofrecer el jardín. Se estima que el origen de los jardines persas data de unos 4000 a. C. En las cerámicas de esa época se descubren los diseños en cruz, típicos de los jardines persas. El concepto persa de un jardín ideal (parecido a un paraíso), tiene su mejor representación en el Taj Mahal. Fue Babur el que introdujo el concepto de los jardines persas en la India, y el jardín Aram Bagh de Agra (actualmente abandonado) fue el primero de los numerosos jardines que él creó. El Taj Mahal es uno de los jardines persas más grandes del mundo.

El estilo persa intenta, frecuentemente, integrar las partes «interiores» con las partes «exteriores» (lo que se realiza, a menudo, a través de un jardín que rodea el patio interior) Los elementos arquitectónicos como los arcos abovedados permiten conectar el espacio entre el exterior y el interior.

· Jardín Egipcio

Fue el jardín del terreno llano característico de la Delta del Nilo. La falta de desniveles impide en ellos la falta de artificios ingeniosos de escaleras y aguas, el desarrollo de perspectivas, el escalonamiento, etc.

En este país de tierra negra rodeado de desiertos, los árboles son escasos y toda la tierra fértil, que recibe el agua gracias a una extensa red de diques y canales, constantemente renovados, está dedicada al cereal. Debido a la falta de árboles y de flores, el jardín es contemplado como un vergel donde las flores están cuidadas con la mayor atención. Normalmente el jardín se sitúa en torno a un estanque cubierto de lotos y de papiros, y plantas heráldicas del Alto y Bajo Egipto.

Los faraones fueron, probablemente, los primeros en ordenar la construcción de los jardines. Ellos mismos aportaban las plantas exóticas que crecían en sus campos y que, después, cultivaban en los jardines de sus templos y palacios. La reina Maatkara-Hatshepsut de la XVIII dinastía hizo traer 31 árboles de incienso para adornar sus jardines y terrazas.

 Las plantas raras estaban de moda, se organizaban expediciones dedicadas, exclusivamente, a la búsqueda de las especies más exóticas y lejanas. Thutmosis III, hizo pintar, en los muros del templo de las Fiestas de Karnak, las numerosas plantas que había hecho traer de Asia. Los faraones crearon enormes paseos adornados con plantas, hierbas y árboles frutales traídos de todas las regiones limítrofes.

Para los jardines particulares los paisajistas se inspiraban en los Oasis y los ríos con sus lotos y sus islas flotantes de papiros. Los primeros jardines individuales son, sin duda alguna, las construcciones privadas de los oasis artificiales. Más tarde, en estos jardines se construía, a menudo, una terraza y un estanque cuadrado o rectangular que se llenaba de plantas acuáticas, y en los que se ponían, casi siempre, estatuas y columnas. Las plantaciones evolucionaron y se alinearon a fin de facilitar el riego cuyas aguas proporcionaban los canales. Las plantas se cortaban y plantaban, cada vez más hábilmente, con el fin de que dieran sombra y fuera más productiva y más fácil la recogida de sus frutos. Por medio de las pinturas murales se sabe qué tipo de plantas se cultivaban en los jardines: viñedos, que tapizaban las pérgolas, sicómoros, duraznos, palmeras datileras, higueras, granados y tamarindos.
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Los jardines egipcios, simétricos y rígidos, dan una idea de la civilización egipcia, tan propios que no admitían influencias exteriores, ni siquiera de la cercana Mesopotamia y sus paraísos; estos jardines son las antípodas de los jardines asiáticos.

· Jardín Romano

La importancia de los jardines en la vida social romana está vinculada a la evolución de las casas, sus peristilos y otras partes como los triclinium, etc... Para poder entender este hecho deberemos que tener en cuenta los inicios de la cultura romana, su expansión económica, su importante vida social, y su  "demostración" de clase social a la que pertenece esta élite aristocrática con sus consiguientes rituales sociales.

Durante los doce siglos que dura la historia de Roma, la casa romana sufrirá una serie de transformaciones fruto de la evolución, los contactos con otras culturas y sobretodo de un aumento progresivo de la economía y de una parte concreta de la sociedad, la aristocracia. 
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Y finalmente ya llegamos a la conocida casa de atrio romana. El origen lo podríamos encontrar, como nos dice Pelletier, en las tumbas de Caere, de finales del s. VI a.C., los muros del fondo de la cámara principal de las diferentes tumbas tienen tres aberturas, anuncian el muro de separación entre el atrium de una parte y el tablinum y las dos salas de la otra. La cámara principal prefigura pues el atrium de la llamada  posteriormente casa itálica, un grupo de habitaciones agrupadas entorno de un espacio central cuadrado. En estas casas, los propietarios no ahorraban terreno para dar amplitud a sus porticados, peristilos y a sus jardines, con una decoración y un trabajo (llamado opus topiarius) de las flores, pérgolas que flanquean los jardines, las pequeñas piscinas o lagos, árboles, pájaros, animales, etc... que están trazados y diseñados con regla y compás para que quien este paseando o visite la casa lo disfrute y al mismo tiempo, al pasar del interior de la casa al triclinium, un vez allí pueda contemplar en perspectiva, una agradable vista de harmonía (basándose en la palabra que proviene de un origen persa, pardés, que Xenofonte utilizó para describir los grandes jardines de los palacios persas, paraisos, y que designan un jardín cerrado) en un jardín perfectamente estructurado; es la búsqueda además, de la felicidad y bienestar propio y de quien lo visita.

Así, además de este aspecto simbólico, queda claro que los jardines están directamente relacionados con el poder económico y la clase social del propietario, ya que como más nivel adquisitivo tuviera, más grande era la casa y mejor eran sus jardines, puesto que además de tener más espacio, mejor tenían que ser los jardines para poder aparentar su posición social delante de las visitas, además de su función religiosa y cultural.

Un claro ejemplo de esto es el desarrollo de las casas, que en la Hispania romana se pueden documentar muy bien arqueológicamente, sobretodo en tres grandes yacimientos: Ampurias, Itálica (aunque en este caso menos ya que al tratarse de un establecimiento de antiguos legionarios, la gran casa aristocrática no era lo más corriente) y Conimbriga, además de otros como Celsa, Baetulo y Ilici, y algunos ejemplos aislados como Flabiobriga y Munigua.


 
Para poder entender mejor esta estructuración de los peristilos, jardines y otras habitaciones como el triclinium, podemos ver ejemplos hispanos como la Vila de los Saltos de agua de Conimbriga; ejemplos del limes imperial como la Vila de Fishbourne en Inglaterra, o ejemplos imperiales como los conocidos Hortus Salustianus y la Domus Aurea en Roma o la de la Comandancia de Marina, la casa de Loreio Triburtino o la casa de la Pansa en Pompeia.
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 Vila dos Saltos de Conímbriga
              Casa da Pansa en Pompeia

· Jardín en la Edad Media

En la Edad Media el arte del jardín casi desaparece, excepto en los monasterios, pero ya entrado el siglo XIV. Muchos de estos jardines sólo los conocemos a través de pinturas. Este modelo medieval se conoce como Hortus Conclusus (huerta cerrada). El cierre es ahora sinónimo de protección, y se lleva hasta los extremos. Se busca un terreno controlado, frente al exterior no dominado, peligroso.

Se distinguen tres tipos: el Hortus Contemplationis, el jardín de claustro de los monasterios; el Hortus Ludi, un jardín de esparcimiento; y el Hortus Catalogi, para el cultivo de diferentes plantas, por ejemplo en los monasterios servía para producir plantas con valores curativos para la práctica de la medicina.

Estos jardines, unos muy distintos de otros según en el lugar de Europa en el que se encontraban y según la paz reinante y otras circustancias, tenían la característica común de la simplicidad de medios y trazado, consistente, por lo general, en una cruz de caminos o en algunos cuadros de plantación.

· Jardín Renacentista

El Renacimiento supuso una ruptura con el esquema artístico precedente y un acercamiento a la tradición antigua. El arte de los jardines, que tantos elementos toma de la naturaleza, se vio afectado por estos planteamientos renovadores. Según dicen los expertos, el jardín del Renacimiento constituye un intrigante sistema conceptual que requiere un complejo código interpretativo debido a las múltiples funciones que llegó a reunir. De alguna manera se quiso evocar los jardines antiguos de los que tan sólo se conocían detalle a través de la literatura.

Fue en Italia, a comienzos del siglo XVI, cuando la concepción y construcción de los jardines se liberó de la carga medieval. Los especialistas distinguen tres periodos: el del origen de este tipo de construcciones, que abarcaría desde 1450 a 1503; la época del esplendor, desde 1503 a 1650; finalmente, la etapa de decadencia, que llenaría el siglo XVII y parte del XVIII.

Los de Pisa y Padua fueron posiblemente los primeros, a los que siguieron los de Florencia, Pavía, Bolonia y Messina. De alguna manera, el principal propósito científico y práctico de un jardín botánico requería que nada se dejara a la improvisación. La multiplicidad de especies de plantas que podrían albergar obligaba todavía más al uso de la división geométrica para mantener un orden. Así, el cuadrado, que se consideraba como un ejercicio simultáneo de poder y un método de conocimiento, era la manera de organizar la multiplicidad, de proveerse de una herramienta potente de investigación y aprendizaje.

El hecho de que estos jardines se destinaran a tareas tan concretas, hizo disminuir la importancia de los criterios estéticos, aunque no se eliminó por completo el elemento “belleza” tan presente en los jardines de las villas o de las casas de campo. Fuentes, grutas, cascadas, mecanismos hidráulicos complejos, disminuyeron o desaparecieron por completo; el agua sólo debía cumplir la misión de riego.

Jardín botánico de Pisa
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El jardín botánico de Pisa se fundó en 1543 y su primer nombre fue el de Giardino dell'Arzinale, por el lugar donde estaba situado. La creación de este jardín fue auspiciada por el gran duque de la Toscana, Cósimo I de Médici, a instancias, quizás, del conocido médico y botánico Luca Ghini. Para él, el hecho de que los estudiantes pudieran ver las plantas frescas era imprescindible para que aprendieran no sólo las propiedades terapéuticas sino también para que supieran identificarlas y nombrarlas. 

Jardines de La Villa d'Este en Tivoli

La Villa d'Este en Tivoli, junto a Villa Hadriana, fue diseñada en gran parte por Pietro Ligorio, pero muy alterada después; su importancia se debe a sus jardines, proyectados con grandes medios y una fertil imaginación, que fueron publicados tempranamente en grabados, y por consiguiente sirvieron de modelo para los jardines de otras residencias de recreo.

Al ajardinamiento vegetal acompañaban obras de envergadura para encauzar aguas que permitieron crear estanques, fuentes, juegos, saltadores y surtidores, e inclusive un célebre órgano hidráulico, recientemente restaurado. Se completaba con abundante escultura monumental; la cercana Villa del emperador Adriano sirvió de emulación más todavía que de inspiración, y de cantera en algunos casos. 
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· Jardín Barroco

El jardín barroco ofrece una cara muy distinta a la del jardín renacentista: por un lado, es el formalismo llevado al extremo, la pureza de líneas absoluta sin permitir a la naturaleza expresarse como tal si no es bajo la mano humana; por otro, es el propio exceso antropocentrista llevado al límite, en un momento en que la razón parece ser ilimitada ella misma: vistas kilométricas cuyo foco es el ojo humano, recortes de setos al milímetro, regulación del espacio ajardinado como teatro del poder absoluto. Las sugerencias, como se ve, serían riquísimas, inagotables, pero conviene centrarse en la cuestión del parterre como rasgo característico del jardín formalista francés, y en las figuras de los Mollet, padre e hijo, y de Le Nôtre (de cuya muerte se ha cumplido el tercer centenario en el año 2000), así como en Versalles y Vaux-le-Vicomte, que son los más conocidos y ejemplo de todos los demás de su época, en Francia y fuera de ella.
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El jardín francés parte del Renacimiento Italiano y va configurado con sus propios métodos de composición basados en la perspectiva, avenidas axiales y en diagonal que culminan en un palacio o un castillo. Los jardines franceses se extendieron por toda Europa durante el siglo XVII y consisten en una serie de parterres de formas geométricas organizados por ejes de simetría de diversa importancia. Los setos de arbustos se recortan perfectamente y todo el conjunto se planea para que se pueda observar desde las terrazas de la residencia o del palacio.

El paisaje francés estaba dominado normalmente por grandes masas de bosque. La agricultura no estaba muy desarrollada y estaba reducida a los entornos o incluso a los interiores de las ciudades amuralladas ya que la estabilidad política era muy frágil. La topografía no es un elemento del paisaje francés ya que casi todo es plano y si no, ésta se intenta disimular. 

El jardín intenta que el observador crea que lo más importante es el castillo. Todo tiene que entenderse como una unidad. El espacio es global, no hay elemento que sobresalga más que la visión del castillo

Elementos que definen el jardín francés o barroco:

· La perspectiva

· La subdivisión lateral (espacio)

· La estructura 

· El agua 

· La topiaria (La taille) 

· La escala

· La geometría

· La articulación 

La obra magna del Rey Sol, Luis XIV es un palacio y su inmenso jardín en Versalles, es la máxima manifestación del poder absoluto que se expresa hábilmente por el arquitecto paisajista André Le Nôtre, quién fue fundador del estilo francés de corte neoclásico. Sus dos obras maestras, los jardines de Versalles y los del château de Vaux-le-Vicomte, muestran las mismas características: composiciones estrictas; disposición de elementos artificiales. Sus ideas fueron la inspiración para la mayor parte del paisajismo europeo hasta finales del siglo XVIII.

· Revolución paisajista

El estallido del estilo de paisajista, que aún está latente desde mediados del siglo XVI, se lleva a cabo de forma rotunda a principios del siglo XVIII en Inglaterra. Es durante la monarquía absolutista de Jacobo I (1561-1626) cuando aparece el primer personaje importante de la jardinería: Francis Bacon. Este autor sentará las bases del nuevo estilo para cambiar la tendencia en el diseño del jardín. Sus innovaciones consisten en la eliminación de los setos, entre formas libres, preservando el motivo decorativo de la montaña medieval y añadir nuevos elementos decorativos, tales como fuentes italianas, no utilizado antes. Otras razones para la eclosión del nuevo estilo se pueden encontrar en la rigidez de la fatiga de las formas impuestas por el estilo barroco, el deseo de libertad del pueblo contra el absolutismo de la corte y el uso del paisaje autóctono. El movimiento paisajista cambia radicalmente de estilo barroco imperante en el siglo XVII, y buscó su expresión en la imitación de la naturaleza y los principios de la pintura. El nuevo estilo será imitada en toda Europa.

Los personajes más conocidos y representativos del movimiento paisajista del siglo XVIII fueron: Charles Bridgeman (1738), William Kent (1684-1748), Lancelot Brown (1.716 a 1.785) y William Chambers (1723-96). Bridgeman se formó en la escuela barroca, y sus obras no llegan a ser plenamente paisajista, sin embargo, hace que los cambios importantes para eliminar los parterres, la topiaria, para cambiarlos por el césped, dejando el paisaje abierto. El autor que  rompió por completo con el estilo anterior y fue considerado como el verdadero creador del jardín paisajista fue William Kent. Las composiciones de Kent eran una especie de pintura, teniendo en cuenta la imitación del Claude Lorren. También se presentó el coágulo, o grupos de árboles, y los cinturones de rodajas o una arboleda. El personaje principal siguiente es Lancelot Brown también conocido como Capability Brown, en sus diseños, ya que apoya la idea de que cada paisaje tiene su capacidad y su misión era posible. Brown no inspira a los pintores de paisajes , aunque sus líneas siguen a Kent, sus creaciones osn mucho más sencillas.. Los principales elementos con los que Brown deseñaba fueron: grandes extensiones de césped, terreno ondulado, lagos, trazado mediante una línea serpenteante, con una arquitectura sobria, evitando el uso de elementos artificiales y tratando de mantener el carácter natural del paisaje. Brown es considerado como representante del estilo de la mayoría de los jardines puro. 

Los principales críticos de Brown William Chambers fue introducido en el exotismo y la teatralidad en su trabajo, la incorporación de elementos chinos. Las principales contribuciones a la jardinería y los autores citados a continuación: 

· Jardines de Chiswick: 1715, III C. de Burlington, 1730, W. Kent 

· Jardines de Stowe: 1716, Lord Cobham, 1720, Bridgeman, 1733-1735, W. Kent, 1741, 

· Jardines de Rousham: 1720, Bridgeman, 1738, W. Kent 

· Jardines de Blenheim: 1724, Vanbrught, H. Wise (jardines), 1763, L. Brown, S. Siglo, que atienden a los patrones únicos del Barroco 

· Jardines de Stourhead en: 1741, H. Hoare (1705-1785) 

· Jardines de Sheffield Park: 1775, L. Brown, H. Repton; s. XX

· Jardines de Kew: Bridgeman, W. Kent, L. Brown, 1757, Chambers 

· Ashridge Park: 1814, H. Repton 

Después de las Chambers, el jardín paisajista entró en un período difícil  de oscurecimiento de los principios originales del paisaje, el personaje que recondució el diseño del jardín en Inglaterra fue Humphry Repton.

· El Jardín Oriental

Los japoneses consideran que el mundo es tal y como la imaginación lo crea. No se distingue de uno mismo, de los sueños y la locura. El universo está en constante cambio, en continuo proceso de creación y destrucción, de vida y muerte. Nada es estático, nada permanece y así como las nubes cambian de forma y las estrellas el firmamento, así se mueven las montañas y los valles, aunque demasiado despacio para que lo aprecie el ojo humano. Según una tradición milenaria, dos grandes fuerzas opuestas se revelan en este proceso constante, el yin y el yang , representantes de cada polo sexual. Cada elemento del paisaje pertenece a una y tiene, por tanto, un atributo sexual. El paisaje ideal es el producto del equilibrio de ambas. 

Unas complejísimas premisas filosóficas son la base del increible y sutil arte de la jardinería en Japón. Esta tradición se plasma en el sakuteiki, uno de los primeros manuales sobre jardinería escrito por Tachibana Toshituna (1028-1094). Se basa en el Feng Shui, arte universal de equilibrar y armonizar el flujo de energías naturales en el entorno para crear efectos beneficiosos en la vida de quien lo practica. De esta forma, si se disponían los objetos de una manera que no fuera la correcta, era un símbolo de mal presagio. El sintoísmo, por su parte, difundía la creencia de que el mundo está repleto de espíritus, y que estos habitan en las rocas, el agua o las plantas de tal forma que, para no desatar su cólera, se había de extremar el cuidado y las atenciones a estos elementos.

Estos jardines, despojados de toda suntuosidad, seducen por la sabia combinación de piedras, arbustos y arena, reflejando la sensibilidad de los japoneses y su amor a la naturaleza. El surco de agua que simula el recorrido de un río es altamente apreciado porque trae al jardín el sentimiento del valle, mientras que las rocas enterradas hasta más de la mitad de su volumen permiten lograr una mayor naturalidad de las montañas. Así, los jardines japoneses cumplen con la finalidad de servir como lugar de meditación donde el ser humano puede interpretar lo que presencia a su modo, concentrando la energía hacia el interior de su espíritu. 

En el mundo occidental, se intenta copiar esta forma de crear y cuidar el jardín. Sin embargo, la mera preocupación por lo estético que parecen tener estas réplicas no se tiene en su origen: en Japón, se huye del adorno fácil, tiene su origen en las creencias religiosas y busca una armonía mágica con el entorno y los elementos naturales.

Las rocas son elementos con gran fuerza simbólica, por lo que la elección de la piedra ha de realizarse con sumo cuidado. Debe tener formas artísticas, aunque lo importante es saber aprovechar las ventajas naturales de la roca escogida usando, por ejemplo, las más planas en la confección de cascadas. En cuanto a la disposición de flores y plantas, no debe haber abundancia de canteros y motivos florales. La flor debe ser un toque de distinción, porque de lo contrario desviaría la atracción visual. Un jardín sobrio y visualmente panorámico es el secreto de la elegancia.

El agua es uno de los principales elementos en los jardines orientales, y debe dar la sensación de que brota de la vegetación. Los conocidos como 'sansui' eran unos jardines grandiosos que se podían recorrer en barca, surcando el agua del arroyo o de los lagos artificiales con islas . El estanque era el centro de atención, de forma que todo el diseño del jardín giraba a su alrededor y, aunque éste no se encontrase necesariamente en el medio, sí ocupaba un lugar privilegiado. 

En los lagos, tiene suma importancia el lugar por donde penetra el agua, normalmente en forma de cascada, que debe ser un punto de interés donde se centre la atención. Además, no es conveniente que pueda verse totalmente desde ningún punto del jardín.

Las cascadas son otro de los elementos característicos de este tipo de jardines, ya que introducen el sonido y el movimiento en el diseño general, de forma complementaria a la del viento que mueve los árboles y el follaje.

Y, por supuesto, también relacionados con el agua, están los puentes, siendo el más característico el constituido por una única laja de piedra o sustituyéndola por un material más barato y menos noble como la madera. Las islas sirven también para crear otros focos visuales de interés.

También existen los jardines secos, que sustituyen el agua por la grava, marcando en ellas formas naturales, simulando arroyos, etc. Las piedras que sobresalen en grupos son, ni más ni menos, las islas donde reposan los elegidos en paz. Son las rocas las que cobran especial importancia y el concepto fundamental es el del equilibrio, equilibrio implícito, asimétrico de formas y esquemas, el equilibrio entre las formas y los colores, el agua y el follaje, entre lo vacío y lo lleno.

Las características del jardín oriental son las siguientes:

· Se trata de un jardín irregular y orgánico

· Utiliza el contraste de planos horizontales y verticales, contrastes tonales (claro – oscuro), y tiene un carácter escultural.

· El jardín tiene un sentido rítmico

· Utiliza la técnica del Shakkei (incorpora paisajes distantes en el escenario visual)

· Es una simbiosis de lo antiguo con lo nuevo

· América y el siglo XX

La historia del paisaje durante el siglo XX aparece estrechamente vinculada al desarrollo de nuevos modelos sociales y a la evolución de las vanguardias artísticas y arquitectónicas. 

«Los jardineros no son sólo botánicos, sino también pintores y filósofos.» 

El jardín de América ha sido influenciado por la llegada de los colonos holandeses e Inglés en el siglo XVII, América del Norte y la llegada de los colonizadores españoles en el siglo XVI, en el sur. La influencia de la colonización fue mayor en el norte que al sur. En el norte el jardín colonial era funcional, estaba muy ligada a la agricultura y en base a la repetición de patrones formales heredados de los holandeses y el Jardín Inglés de aquellos tiempos. Desde finales del siglo XVII y principios del XVIII se inició el intercambio de plantas y aumenta con el interés de Europa en la botánica. El cambio de estilo se lleva a cabo en la mitad del siglo XVIII, la influencia del estilo de paisaje Inglés. Durante el siglo XIX una de las personas influyentes en el área de jardines fue Downing que ha defendido las ideas de Humphry Repton, imponiéndose el jardín paisajista en toda la costa este. 

En Europa durante el siglo XIX no se inventó ningún nuevo estilo. El tipo de jardines que se hacen son llamados eclécticos que se refiere a la mezcla de estilos existentes, que se lleva a cabo en este momento. En Inglaterra, tenemos dos puntos de vista opuestos: el uso de la informalidad en los diseñosque defiende William F. Robinson (1839-1935) y la artificialidad que promueve Reginald Bromfield (1856-1942) tratando de recuperar el diseño formal.  En la última década del siglo XIX, Gertrude Jeckyll Edwin Lutyens unirá las dos tendencias con base en el principio de doble composición, en contraste con las formas libres y formal. El tema que se destaca en este siglo en Europa es la creación de los parques públicos en primer lugar. Esto es una consecuencia de la expansión urbana.
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La creación de estos parques sigue una serie de principios estéticos y estuvo determinada por las necesidades técnicas existentes y social. Las grandes creaciones de Europa Occidental en términos de los jardines durante el siglo XIX se vinculó a los parques públicos. Inglaterra fue pionera en este campo y se destacan como ejemplos de parques construidos en el centro de Londres, que formaron una cadena de 4 km (St. James 'Park, Green Park, Hyde Park y Kensington Gardens). Liverpool pone de relieve Birkinhead Park (1843), diseñado por Joseph Paxton, que cubría un área de 50 hectáreas. En el primer parque público de Estados Unidos fue el proyecto del Central Park, llevada a cabo en 1858 en la ciudad de Nueva York por F. Law Olmsted. El proyecto abarca una superficie de 337 ha.

El siglo XX, a diferencia del siglo pasado, fue un periodo muy creativo en el arte de los jardines. Las nuevas creaciones se inspiran en las nuevas tendencias artísticas como el Art Nouveau, el impresionismo, movimiento abstracto, o el funcionalismo (dirigido por Le Corbusier). Este último se inspiró en el principio de que la función procedía de la forma. También a cabo una simplificación del diseño para reducir el mantenimiento, lo que demuestra el uso de grandes extensiones de praderas, el uso a gran escala de plantación de recubrimiento y abandono de bordes y macizos con plantas herbáceas perennes y anuales.

El siglo XX se caracterizó también por una amplia variedad de espacios verdes y una gran creatividad. Las características generales del diseño del siglo XX puede
resumirse en:

· La diversidad de formas

· El uso de la asimetría

· El retorno a las formas básicas (cuadrados, círculos, triángulos) que
se integran en una trama superior

· La aplicación de los conceptos básicos, el constructivismo y el purismo,
el desarrollo de nuevas ideas

· El diseño hace que se destaque, incluso las escuelas internacionales y
grupos profesionales con su propia identidad.
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El uso de estatuas figurativas sin sentido (escultura ambiental o Land Art), a diferencia de lo que ocurrió en los jardines del Renacimiento y el Barroco, una tendencia que fue seguida por algunos diseñadores como Isamu Noguchi y Kent Adeline, entre otros. Se llega también a puntos de vista completamente opuestos en relación al paisaje, desde la negación completa del eso de elemento vegetal (E. Aillaud, ideólogo del diseño urbano) hasta la mistificación extrema del paisaje genuino y natural.

B1.2 - Estudio Personal del diseñador

· B1.2.1- Formación, personas y cualidades del diseñador

Que nadie pretenda aquí, en una lectura de pocas páginas “aprender a hacer jardines”. Este es arte que no se aprende en los libros si no en la práctica repetida y en estudios largos que abarcan desde la arquitectura a la botánica.

No es posible establecer una doctrina fija y constante sobre el gusto humano por el paisaje. Lo que a unos complace, a otros deja indiferente. Es curioso observar que, por cierta fuerza que los humores del cuerpo ejerza sobre los espíritus, hay personas que se inclinan exclusivamente a los países húmedos, y otras que no pueden tolerar más que los de las tierras secas.

El hecho de la creación del jardín se apoya en cierta diferenciación que el arte humano impone a un trozo del paisaje. Es decir, que no hay jardín sin voluntad deliberada de imponer al paisaje la marca del espíritu humano. El estilo de jardines denominados “paisajista” no se propone nunca otra cosa más que la creación de cuadros, imitación de la pintura del paisaje.

· Interdisciplinaridad: Es importante que las distintas disciplinas que van a formar parte en el diseño y ejecución del jardín, mantengan una estrecha relación para el éxito del mismo. El jardinero, el electricista, el constructor de la vivienda, etc. Han de estar conectados e informados constantemente entre ellos para que el resultado final del jardín sea armonizado, equilibrado y técnicamente resolutivo y eficiente.

· Fomación, persona y cualidades:

El Ingeniero reúne las capacidades más completas para el diseño de jardines, ya que resuelve las condiciones técnicas, conoce la planta y se forma en el diseño. Carece de toda la base formativa de arquitectura y esta carencia debe subsanarla. Para ser diseñador se necesita ser una persona en constante formación. El arquitecto no suele darle valor a la planta, y su formación técnica en material vegetal tiende a ser excasa. Es necesario que se apoye en un técnico para resolver problemas de ‘’relleno vegetal’’ e instalaciones. La unión de Ingeniero experimentado y Arquitecto es la más eficaz. Los profesionales de la decoración recurren al jardinero o técnico experimentado para la solución de espacios y volúmenes exteriores. El trabajador sin formación se basa en la experiencia y su mejora o búsqueda de estilo propio es lenta. Cualquiera de estos ejemplos y dependiendo de la persona, pueden alcanzar al cabo de los años un grado artístico bueno.

Una persona abierta comprende o al menos valora el arte, la pintura, la arquitectura, la decoración interior, los materiales, los conceptos, etc. Cualquier influencia externa es aceptada, analizada y desgranada para valorar su trabajo anterior y usarlo en trabajos posteriores. Puede renegar de sus primeros trabajos pero a su vez buscar la excelencia en los diseños que al final sí valorará permanentemente. La persona abierta duda, observa a la competencia, etc. La persona cerrada, solo acepta determinados puntos que limitan su visión general.

· B1.2.1- Análisis de las críticas a otros trabajos

· La crítica se mezcla con el gusto.

· Solo el que ha vivido todo el proceso del diseño desde el contacto con el cliente al mantenimiento del jardín durante años, podría criticar

· Todos los grandes paisajistas han comenzado copiando

· Un diseñador cualificado, ha conseguido a lo largo de su trayectoria desgranar lo bueno e interesante de las copias que ha realizado al principio de su carrera.

· A veces se critican diseños sin conocimiento de causa, y en otras ocasiones el diseñador se cree en poder de la verdad; pero no por orgullo personal, sino por iluso o falto de formación suficiente.

B1.3 - Contacto y tipo de cliente

· B1.3.1 - ¿Por qué te llaman a ti?

Es habitual que, si el cliente llama a:

· Un arquitecto paisajista: Desea un jardín de diseño, les da igual el valor de la planta, y considera que es un valor seguro.

· Una empresa de jardinería: Valora los conocimientos de esta sobre el conjunto de técnicas de la propia jardinería; características del suelo, plantaciones, tipos de planta,…

· Decorador: Normalmente, esto ocurre cuando el decorador ha actuado en el interior de la vivienda obteniendo buenos resultados, por lo que el cliente cuenta con él para la decoración del espacio exterior, desencadenando esto en problemáticas sobre las cuales el decorador no tiene conocimiento de causa, lo que puede dar lugar a problema en el futuro jardín.

· Diseñador: El cliente busca además del conocimiento técnico en jardinería, un conocimiento de las artes plásticas y la contemporaneidad del resultado.

· Jardinero: Jardín económico, basando probablemente en una superficie predominante de césped con riego y planta de color.

· B1.3.2 - ¿Quién es el cliente?

· Ayuntamiento: En este caso el aspecto económico es fundamental, ya que la entidad cuenta con una cantidad concreta de dinero por la que se tendrá que ejecutar la obra.  

· Empresa privada - Gerente: Pretende un jardín de diseño para mejorar la imagen de la empresa ante la propiedad contratando al entendido para luego escoger el presupuesto más barato.

· Promotora: Normalmente buscan diseños específicos, que ayuden a vender las viviendas.

· Particular: El resultado final que busque puede ser muy variado. Punto (B1.3.3)

· B1.3.3 - Que quiere el cliente

· Llenar un espacio: Que puede ser mediante una pradera amplia con plantación de arbolado, de forma sencilla; o un diseño con mayor número de elementos vegetales y ornamentales.

· Enseñarlo: No se preocupará por el importe del jardín, y seguramente no tenga demasiada idea sobre el tema. Por lo cual será muy probable que contrate a un diseñador, paisajista, al cual dejará absoluta libertad para el diseño del mismo.

· Disfrutarlo: Este tipo de clientes, normalmente se preocupan por la evolución tanto del diseño como de la ejecución y participan activamente en cualquiera de las fases. Suelen tener las ideas más o menos claras y normalmente se dejan asesorar por el diseñador en cuanto a cuestiones técnicas.

· Solucionar un problema técnico: Será un cliente que necesite solventar algún tipo de problema que tiene en el jardín, o en una zona que se ha quedado anulada para cualquier otra función dentro de la parcela de la vivienda. Por ejemplo; problemas de drenajes, una zona en la que da el viento fuertemente haciéndola una zona muerta en la que no se aprovecha para nada, etc.

· B1.3.4. - Inclinaciones y gustos del cliente 

Es tan corriente, en arte, erigir en principio dogmático e intangible el gusto del artista contra el gusto del simple mortal, cliente, comprador, que tal vez sorprenderá que aquí, tratando de jardines, nos preocupemos de las inclinaciones personales del propietario.

Hay personas que no pueden admitir en lo íntimo de su alma, otra belleza que la que se acompaña de cierto lujo, otras que no pueden soportar la riqueza de elementos y de decoración en los jardines; unos adoran las flores hasta la pasión y otros prefieren el verde follaje de los arbustos y de los árboles, no falta quien quiera espacios descubiertos, en contraposición con otros que desean grandes sombras casi continuas; en una palabra dentro de la tendencia general del jardín cabe la diversidad del gusto personal. Y este gusto personal del propietario debe ser servido y seguido por el autor del jardín.

A la hora de tratar con el propietario nos podremos encontrar con preferencias muy diversas, establecidas por los mismos:

· Espacios libre o llenos de vegetación: 

· Espacios prácticos o estéticos.

· Espacio con color o en gama de verdes.

· Perenne o caduco.

· Bajo o alto mantenimiento.

· Gusto por la jardinería y la planta: El propietario de sensibilidad refinada que haya un técnico instruido en cuestiones de gusto se felicita de ello; y el técnico que encuentra un propietario conocedor de las orientaciones técnicas y artísticas que deben presidir la formación de su jardín, puede alabarse de su buena fortuna. Es totalmente descorazonador tratar un jardín para un hombre que vive de espaldas a los jardines.

· B1.3.5 - ¿Qué quiere el espacio del futuro jardín?

· Que dé buenas sensaciones

· Orden y equilibrio

· Que respecte todas las cuestiones prácticas y estéticas del cliente

· Durabilidad dentro de lo efímero que es un jardín
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El jardín del Perdón de Gustafson Porter: La estructura vertical del arbolado habla el mismo lenguaje que los edificios del fondo; Existe un ritmo de izquierda a derecha; Vegetación autóctona propia del clima; Respecto a la historia del lugar; Juego de la vegetación en formas, colores y portes.

B1.4 - Registros históricos del espacio a ordenar

· B1.4.1 - Cultura existente

· Localización

· Materiales

· Vivienda

· Modelado del terreno

· Vegetación autóctona

· Usos del espacio

· B1.4.2 - Elementos o espacios valorados por el cliente

A la hora de solicitar el diseño de un jardín, el cliente puede tener elementos o espacios predefinidos para determinados usos.

 Así por ejemplo, es muy común, la existencia de plantas bien sean árboles, arbustos o otros, plantados por un familiar y con un gran valor sentimental. Este elemento puede ser importante para el jardín, no estar en el lugar adecuado, o no integrarse en el conjunto del diseño.

Algunos clientes, tienen ideas predefinidas que intentar imponer en la ejecución del jardín. Es labor del diseñador informar de si se integra o no en el jardín. 

En otras ocasiones, los elementos o espacios valorados por el cliente limitan el diseño del mismo.

· B1.4.3 - Realidad histórica del espacio (Usos, diseños,…)

Es importante conocer la realidad histórica del espacio a ajardinar, ya que ésta puede ofrecernos muchos datos importantes a la hora de planificar el diseño del jardín, datos como;

· Usos

· Diseños anteriores

· Vegetación autóctona

· Materiales y técnicas de ejecución presentes

· Relación del jardín con todo su perímetro

B1.5 - Condicionantes del área objeto de ajardinamiento

· B1.5.1 - Clases de organización empresarial para la ejecución del jardín

La forma en la que se contrata el diseño y ejecución del jardín, finalmente decidirá sobre el diseño del mismo.

· El arquitecto que da nociones al jardinero

· El cliente que le dice lo que quiere al jardinero

· Estudio de diseño que contrata a la empresa de jardinería

· El constructor

· B1.5.2 - Presupuesto y posibilidades

El presupuesto del que dispone el cliente, será un aspecto importante a tener en cuenta para el diseño del jardín. Esta materia desagradable pero importantísima, será necesario abordarla con franqueza por parte de quien proyecta el jardín, ya que el hombre dejará morir de sed a una planta antes que morir de hambre él mismo. Sin llegar a estas exageraciones, podemos decir que conviene, sobre todo al comprender un estudio de un jardín, saber exactamente lo que el propietario piensa poder gastar en su conservación. Los mismos propietarios olvidan con demasiada frecuencia este punto y es necesario recordárselo. Su vigilancia y prudencia se limitan a los gastos de construcción y plantación, que, después de todo, son por una sola vez y no comprometen el porvenir. Los gastos de conservación se repiten cada año y se perpetúan. Deben pues, preverse meticulosamente.

Cierto que por debajo de determinados límites de gastos, no hay jardín posible; pero también es verdad que un proyectista hábil puede dar al jardín futuro unas características que hagan su conservación económica. Claro que esto será a costa de los elementos de lujo del jardín; los juegos de agua; los fondos verdes que exigen cuidados continuados; los grupos de flor muy a la vista, que debemos renovar con frecuencia, etc.

Uno de los gastos principales en el jardín durante su conservación, es el elemento auga. Este aspecto será muy importante a tener en cuenta tanto por el propietario como por el proyectista, pudiendo adoptar soluciones como, dedicar una parte del jardín a bosque, ahorrando en esta zona agua, pudiendo gastarla con más abundancia en otras pequeñas zonas del jardín en las que den sensación de humedad agradable.

El presupuesto del que se dispone para la ejecución del jardín, influirá directamente en el diseño a planificar. En función del presupuesto del que se disponga, se verá influenciado;

· Zonificación del jardín

· Tipo de materiales

· Calidad de los materiales

Para una cantidad determinada de dinero, ya sea alta o baja, debe utilizarse dependiendo de los casos en la base práctica y estética del jardín, por lo tanto los elementos que perduran en el espacio y tiempo. 

Es preferible ejecutar parte del jardín en base al diseño de toda la superficie de forma correcta, que no intentar hacer todo el jardín con malos materiales, superficies de uso escasas.

· B1.5.3. - Condiciones técnicas

El jardín debe ser, debe “existir”, antes que el edificio. La casa a construir es un elemento de este jardín. Es un pabellón de gran tamaño, es un volumen vasto e importante; es lo que más pesará en el trazado de los jardines, lo que determinará los ejes principales del mismo y será cabeza del conjunto. Por lo tanto situar la casa y distribuir sus vistas y entradas antes e independientemente de la concepción del jardín, Es obligarse a trazar este después, con un pie forzado, sin la plena libertad de composición que es de desear, no es recomendable. Es preferible idear la casa conjuntamente con el jardín, además es útil para el jardín que la explanación y la plantación precedan a los trabajos de edificación.

Otros condicionantes técnicas que influirán en el diseño del jardín, serán; el viento, los condicionantes climatológicos, el tipo del terreno y forma del mismo.

· B.1.5.4. - Tipos de materiales y calidad

Para la elección de los materiales a utilizar en el jardín, nos veremos influenciados por diversos factores:

· Preferencias del cliente: El cliente puede tener una idea preconcebida de lo que quiere. Nuestra obligación será aconsejarlo sobre la conveniencia o no de la misma.

· Condicionantes propios del diseño; pueden ser condicionantes como por ejemplo; la forma en que se diseña un camino, que no permitan utilizar determinados materiales porque no se adaptan a esta. 

· Materiales de la vivienda; Por ejemplo; no deberíamos mezclar nunca en un mismo jardín, si la casa es de estilo modernista de hormigón, ejecutar muros de piedra tipo rústico.

· Presupuesto del que se dispone para la ejecución del jardín. (Los elementos propios de la zona de ubicación de la parcela suelen ser más económicos).

Proporción entre materiales duros y vegetales; El cliente puede trazar el diseño en base a los elementos duros (constructora o albañil) o buscar una solución más integradora partiendo del diseñador, que sabrá proporcionar el elemento duro y el vegetal en un equilibrio correcto. En función de los condicionantes, el jardín podrá estar compuesto de un porcentaje mayor de vegetación o de elementos duros.

· B.1.5.5. - Análisis del entorno y el contexto (El carácter del espacio)

A través de los estudios previos se conoce el entorno físico implica obtener el máximo de información posible sobre los factores físicos que condicionen el futuro jardín. En primer lugar es necesario un plano topográfico detallado, y después, se precisa conocer la configuración geológica de la zona y su hidrografía. El clima, con todos sus diferentes factores como la temperatura, la precipitación y el viento, y el suelo son los elementos importantes a tener en cuenta durante el proceso de diseño. Es imprescindible también un estudio de la vegetación existente así como la vegetación potencial de la zona. El estudio del entorno humano implica un conocimiento profundo del usuario del jardín, sus necesidades, aficiones y gustos. Asimismo es necesario contemplar la historia del lugar y los elementos que el hombre ha ido introduciendo: construcciones arquitectónicas o de ingeniería, parcelaciones y lindes, usos de suelo y clasificaciones y normativas urbanísticas. El estudio sensorial incluye el estudio de las vistas y ejes visuales desde y hacia el lugar, así como los volúmenes, las formas, las texturas y los tonos del terreno y su entorno. También es necesario un estudio acústico (ruidos, su intensidad y frecuencia) y olfativo.

Vistos los, condicionantes climáticos, terreno... hay que hacer un guión previo. Para ello nos debemos fijar en varios condicionantes:

· Entorno: dentro de este hay varios factores

· Zonas urbanas: en estas zonas el jardín es independiente y está cerrado con cerramientos opacos, se usa gran diversidad vegetal y el exterior puede ser bastante diverso. 

· Zonas rurales: cuando hay pocos elementos antrópicos se debe intentar que el diseño esté integrado con el exterior, se tiene muy en cuenta el entorno.

· Vistas: se deben tener en cuenta los trucos del trampantojo o el sakei.

· Vegetación existente: es otro elemento exterior a tener en cuenta

· Altitud: Es importante para la selección del material vegetal, sobre todo porque influye en el clima, la insolación, dentro de la altitud se tendrá en cuenta si se encuentra:

· Nivel del mar

· Meseta

· Montaña

· Situación del edificio: Es importante tener en cuenta si el edificio está construido con anterioridad a la instauración del jardín o no.

· Edificio construido con anterioridad: hay que tener en cuenta la ubicación para ver las zonas de sol y de sombra. En los jardines pequeños los caminos serán perimetrales y se tendrá en cuenta si hay garaje u otros elementos como la entrada a la casa y la situación de las ventanas desde las que se vaya a visionar el jardín.

                                   Sección Aurea
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· Si el edificio no se ha construido se colocará en la mejor posición para que haya pocas zonas de sombra

· Zonas de sol y de sombra: Dos son los parámetros a tener en cuenta:

· Orientación de la parcela

· Orientación del edificio
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